O tworczosci Andrzeja Yobodzinskiego

Poczatki drogi tworczej Andrzeja Lobodzinskiego wigza si¢ z nurtem taszyzmu, ktory dla
wielu przedstawicieli polskiej awangardy w tamtym momencie historycznym II potowie lat
50. uosabial uwolnienie materii malarskiej z konwencji figuratywnych badz formalnych i
skupienie uwagi na procesualnos$ci malarskiej kreacji. Taszyzm, w tym jedna z jego odmian —
sztuka informel — uksztattowat si¢ w Europie tuz po Il wojnie $wiatowej jako kierunek
przeciwstawiajgcy si¢ racjonalizmowi abstrakcji geometrycznej 1 poszukajacy zrodet
tworczosci w intuicji 1 sitach nie§wiadomosci. Intelektualng konstrukcje kompozycji dzieta
zastapi¢ mial spontanicznie rozwijajacy si¢ proces tworczy, w ktérym kluczowa role
odgrywaty materialne wtasnosci wykorzystywanych przez artystow tworzyw i pigmentow.
Weczesne obrazy Andrzeja Lobodzinskiego, jak pisze kurator wystawy Pawet Polit: [...] sa
zapisami spontanicznej interakcji z wlasciwos$ciami farb rozprowadzanych na ptaszczyznie
podobrazia. [...] Efekt ptynnosci ksztaltéw i swoistej «szybkos$ci» kresek wigze si¢ tu ze
stosowanym przez artyst¢ zabiegiem wylewania lakieru nitro na powierzchnie uprzednio
natozonych i zaschnigtych warstw.

Ewolucja malarstwa Lobodzinskiego z okresu taszystowskiego prowadzita w kierunku
wygaszania zrdéznicowan kolorystycznych na rzecz kontrastow fakturalnych, co z kolei wiodto
do sformutowania nowej, odrzucajacej zdecydowane podziaty ptaszczyzny koncepcji obrazu.
Owocem przeksztalcenia formuty kompozycyjnej 1 ideowej dziela malarskiego byt cykl
obrazow kreskowych z lat 1958—1962. Ich struktura miata charakter otwarty, oparty na peinej
napigcia rownowadze uktadoéw linii, swobodnie wpisanych w pola barwne. Syntetyczne uktady
kreskowych kompozycji tworzyt Artysta za pomoca szczegolnej procedury, najpierw uzywajac
intuicyjnie rozmieszczanych na powierzchni podobrazia szablonoéw do uzyskiwania odcinkow
linii, a nastepnie nanoszac na nie warstwe olejnej malatury. Sam Lobodzinski piszac pdzniej

o krystalizowaniu si¢ swojego dojrzatego stylu wskazat na kluczowa role swoistego
malarskiego rytuatu, ktéry prowadzit do zderzenia czynnika regularnego z przypadkowym,
bezwladnego z aktywnym, idealnego z materialnym. Porzucajac na dobre poetyke taszyzmu
malarz kontynuowat wykorzystanie procedur malarskich, w ktorych istotng role odgrywat
przypadek i intuicja. Ten procesualny rodowdd obrazoéw Lobodzinskiego ttumaczy efekt
organicznej jednosci linearnych uktadow z pulsujacymi ptaszczyznami koloru. Sposob, w jaki
elementy rysunkowe zaistniaty w strukturze kompozycji, uniewaznia podziat na figure 1 tto,
znosi podziaty ptaszczyzny na wyraznie zarysowane ksztatty, wzmacniajac integralnos¢ pola
malarskiego. Geometria kreskowych uktadéw w obrazach Lobodzinskiego nie wywodzi si¢
wigc ze zracjonalizowanego procesu konstruowania form, ale z malarskich procedur

o charakterze improwizowanym. Istotng rol¢ petnito w nich naktadanie kolejnych warstw
pigmentu potaczone z czg¢Sciowym zamalowywaniem naniesionych wczesniej szablonami
odcinkow linii.



Kolejnym rozdzialem w biografii artystycznej Andrzeja Lobodzinskiego bylo zwrocenie
si¢ ku wlasciwo$ciom 1 zréznicowaniom materii malarskiej z wykorzystaniem techniki
natryskowej, czego rezultatem stata si¢ seria obrazdéw pistoletowych. Kluczowe byto tu
wczesniejsze doswiadczenie sztuki informel. Artysta wybierat takie narzedzia i techniki
malarskie, ktore pozwalaly na niemal mechaniczny proces komponowania, wykorzystujac
szablony do uzyskiwania obryséw linearnych. W cyklach kolazy pochodzacych z pierwszej
polowy lat 60. dochodzi do stopniowego uproszczenia struktury kompozycji i wzmocnienia
kontrastow walorowych i kolorystycznych. Jak pisze o nich Pawet Polit: ,,Powtarzalnos¢
spietrzonych w kolazach cze¢sci, ktorych uktad trudno odbiorcy objaé¢ jednym spojrzeniem,
wzbogaca je w wymiar czasowy, nasuwajac skojarzenia ze strukturami muzycznymi. Artyste
juz wczesniej interesowala kwestia ukazania uptywu czasu w malarstwie. Stad, w potowie lat
60. zwrot ku poszukiwaniom z wykorzystaniem materialu dzwigkowego, podejmowanym
wspolnie z zaprzyjaznionymi artystami: najpierw Ireneuszem Pierzgalskim, a nastepnie
Krystynem Zielinskm. Owocem tej eksperymentalnej aktywnosci byly m.in. instalacje
akustyczne, zatytulowane ,,Audycje”, tworzone za pomoca dzwigkow rejestrowanych
najpierw na tasmie magnetofonowej i nast¢pnie przetwarzanych na specjalnie
skonstruowanych urzadzeniach. W trakcie publicznych prezentacji ,,Audycji”’, m.in.

w Galerii Foksal w 1968 r., tworcy wykorzystywali wrazenie przemieszczania si¢ dzwicku
do definiowania przestrzeni. Efekty akustyczne stawatly si¢ tu medium okreslajagcym
parametry wnetrza galerii. ,,Audycje” Lobodzinskiego i1 Zielinskiego pokrewne byly
poszukiwaniom innych tworcow sztuki environment tego okresu, m.in. ,,Kompozycjom
przestrzenno-muzycznym” Henryka Morela, Teresy Kelm i Zygmunta Krauzego.

Sztuka Andrzeja Lobodzinskiego stanowi osobny rozdzial w rozwoju polskiej sztuki
powojennej. Istotng role w ksztattowaniu si¢ jego postawy tworczej miato odwotanie si¢

do intuicji i przypadku jako istotnych czynnikow stymulujacych proces tworczy. Badanie
wlasnos$ci materii malarskiej w relacji do struktury formalnej obrazu doprowadzito do
wypracowania modelu kompozycji o charakterze otwartym, inicjujacych przeptyw przestrzeni
miedzy sktadnikami obrazu, a nastgpnie do budowania sekwencji dzwieckowych. Stosowanie
zaawansowanych srodkow technicznych w tworzeniu kompozycji dzwigkowych szto u niego
w parze z konsekwentnym rozwijaniem jezyka malarstwa. Artysta traktowal obie dziedziny
swojej tworczo$ci za wzajemnie komplementarne i jednakowo uprawnione w odkrywaniu
nowych aspektow sztuki.



