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Muzeum Papiernictwa w Dusznikach- Zdroju, angazujac sie w proces gromadzenia dziet wykonanych z papieru
i surowcow papierniczych i majac na wzgledzie cheé prezentowania ich szerszej publiczno$ci, kontynuuje
zapoczatkowang w tym miejscu przed czterystu szeSédziesieciu laty wytwdrczg dziatalno$¢ mtyna papier-
niczego. Wprawdzie powstajgce tu przez wieki arkusze same w sobie nie byty wytworami sztuki, jednak czesto
stuzyty artystom jako materiat, na ktérym pisarze, poeci, malarze tworzyli swe dzieta.

Profesor Ewa Latkowska-Zychska nalezy do grona najbardziej doswiadczonych polskich artystek sztuki pa-
pieru. Zawodowo jest zwigzana z Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, gdzie
od 1997 roku kieruje zatozong przez siebie Pracownig Papieru. Dusznickie muzeum wspétprace z Artystka
zapoczatkowato w 2013 roku. Od tego czasu nasza instytucja korzysta z Jej eksperckiego wsparcia przy two-
rzeniu kolekcji sztuki papieru oraz przy planowaniu kolejnych ekspozycji. 0d 2014 roku prof. Ewa Latkowska-
-Zychska jest cztonkiem Rady Muzeum Papiernictwa.Pierwszy projekt wystawienniczy zrealizowalisémy we
wspétpracy z prof. Latkowska-Zychska w 2013 roku, a dotyczyt on prezentacji prac wykonanych w Pracowni
Papieru przez Jej studentéw. W 2017 roku zaprezentowaliSmy wystawe ,Polifonia”, ktérg zainaugurowali$my
dziatalno$¢ nowo otwartej Galerii Sztuki Papieru. Prace na tej wystawie, oprécz prof. Ewy Latkowskiej-Zych-
skiej, zaprezentowaty takze zwigzane z Pracownig Papieru dr hab. Magdalena Sobon i bedgca wowczas stu-
dentkg Barbarg Mydlak. Obydwie wystawy niewatpliwie stanowig wazny sukces wystawienniczy
i jednocze$nie wyznaczyty kierunek prezentacji sztuki wspoétczesnej w Muzeum Papiernictwa.
0Od lipca 2022 roku prezentujemy nowg ekspozycje prac stworzonych tym razem wytacznie przez
prof. Latkowska-Zychska. Prezentowane prace nasycone sg umitowaniem do przyrody i polskiego krajobrazu,
szczegblnie pejzazy z okolic towicza, gdzie w miejscowo$ci Betchéw znajduje sie pracownia Artystki. Jestem

przekonany, ze réwniez ta wystawa zostanie ciepto przyjeta przez zwiedzajacych..........coovviiiiiiininn.

The Museum of Papermaking in Duszniki-Zdr6j has long been engaged in collecting artefacts manufactured
of paper and paper raw materials as well as putting them on show for the public. The Museum has also con-
tinued production of paperin the old mill established 460 years ago. Although paper sheets manufactured
centuries ago were not considered pieces of art, yet they were used by artists as background to write poems
and epics on or paint pictures.

Professor Ewa Latkowska - Zychska is one of the most experienced Polish paper artists. Faculty staff mem-
ber at the Wtadystaw Strzeminski Academy of Fine Arts and Design in £6dZ, she is head of the Studio of
Hand Papermaking. The Museum in Duszniki Zdr6j established cooperation link with Professor Latkowska in
2013. Since then, our institution has benefited from her expert advice and supportin assembling paper art
collection and putting them on show. In 2014 Professor Latkowska was appointed member of the Museum
Council. The first exhibition organized together with Ewa Latkowska-Zychska presented pieces by students
from her studio. In 2017 newly opened Gallery of Paper Art hosted the works by Professor Latkowska as well
as Magda Sobon and Barbara Mydlak. Both exhibitions were a success and aroused much interest as well
as defined our Museum’s philosophy in organizing exhibitions and related activities. In 2022 we put on
show a solo exhibition of Ewa Latkowska’s works, which unfold her love of nature and the Polish landscapes,
specifically those from the region of towicz and Betchéw, where the Artist has organized her own workshop.
| am sure that this exhibition will win interest and applause of the ViSitors.......cccovviiiiiiii i



ewa latkowska-zychska..... mentorka sztuki papieru

Pierwsza wystawa sztuki papieru zagoScita w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju w
1993 roku. Nie byta to wowczas popularna forma wyrazu artystycznego, dlatego Muzeum pos-
tanowito przyczynié sie do upowszechniania tej stosunkowo nowej gatezi sztuki wspotczesnej,
by w 2017 roku otworzyé profesjonalng Galerie Sztuki Papieru. W jej powstaniu duzy udziat
miata prof. Ewa Latkowska-Zychska jako mentorka i doswiadczona dydaktyk w Pracowni Papieru
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzemifnskiego w todzi.

Ukoronowaniem wieloletniej wspotpracy Muzeum z Artystkg jest obecna wystawa, na ktorej za-
prezentowane zostaty wielkoformatowe kompozycje z czerpanego przez nig papieru z wiékien
kozo i polskich ro$lin, inspirowane naturg. Kolekcja mniejszych formatowo prac to papiery czer-
pane technikg japonska, generujace bardziej osobiste refleksje, spiete czesto w forme ksigzki.
Pracowania Papieru, prowadzona przez prof. Ewe Latkowska—Zychska, powstata pod koniec lat
90. XX wieku w efekcie spotkania z amerykafnska artystkq Kahren Stahlecker, ktéra przybyta
do Polski w ramach jednego z najbardziej prestizowych programédw wymiany naukowej i kultu-
rowej miedzy USA a innymi krajami - programu Fulbrighta. Misjg Karen Stahlecker byto naucza-
nie r6znych technik wytwarzania papieru w celach artystycznych. To woéwczas rozpoczeta sie
przygoda Ewy Latkowskiej z papierem, co miato wptyw na dotychczasowa droge twércza artystki.
Przez pierwsze dwadzieScia lat pracy artystycznej Ewa Latkowska byta zwigzana z tkaning uni-
katowg, odnoszac na tym polu wiele sukcesow, byta rowniez adiunktem w Pracowni Tkaniny Uni-
katowej. DoSwiadczenia zdobyte podczas pracy z tym widknistym medium zostaty przeniesione
na inny rodzaj wtdkien, z ktorych powstaje papier. Potaczenie tych dwéch dyscyplin poskutko-
wato powstaniem zaskakujacych dziet, ktére wywotuja wiele emocji i budza podziw.

W momencie, w ktérym Muzeum postanowito otworzyé wirtualng wystawe sztuki papieru, Pra-
cownia Papieru Ewy Latkowskiej miata juz ugruntowang pozycje, a sama Artystka doSwiadcze-
nie, dzieki ktéremu chetnie stuzyta radg i udzielata wsparcia. | tu wtasnie zacie$nita sie nasza
wspotpraca. To Pani Profesor, promotor wielu prac dyplomowych studentéw, podsuwata pomysty
odnoénie os6b, ktdre mozna byto zakwalifikowa¢ do grupy artystéw zajmujacych sie sztuka pa-
pieru, udostepniata nam takze opracowania na ten temat. Do grona naszych wspdtpracownikéw
dotaczyta takze asystentka Pani Profesor, obecnie profesor uczelni - Magdalena Sobon, za
sprawa ktérej, w Muzeum odbyta sie rezydencja artystyczna ,Mistrz i UczeA” (w roli Mistrza
wystgpita Magda Sobon, Ucznia - studentka Barbara Mydlak), zwieficzona wystawa ,Polifonia”.
Ekspozycja ta zainicjowata powstanie Galerii Sztuki Papieru w Muzeum Papiernictwa w Duszni-
kach Zdroju. To wtedy tez po raz pierwszy mozna byto podziwiaé prace Pani Profesor, ktdra za-
prezentowata je jako Mentor dla Mistrza i Ucznia.

Tworczo$é Ewy Latkowskiej, tak mocno zwigzana z rekodzielnicza technikg wytwarzania papieru
z pozyskiwanych wtasnorecznie wtdkien, Scisle wpisuje sie w charakter dziatalno$ci Muzeum
Papiernictwa. Wystawa tej wybitnej, znanej w Swiecie artystki jest waznym wydarzeniem w ka-
lendarzu przedsiewzie¢ kulturalnych instytucji, dla ktdrej szczegdlne miejsce ugruntowata sobie
sztuka wyrazana w postaci papierowych arcydziet. .o e




ewa latkowska-zychska...... mentor of paper art

The Museum of Papermaking in Duszniki Zdréj hosted the first exhibition of paper art in
1993. In those days it was not a popular means of artistic expression. Hence, the Museum
started to popularize this, relatively new, area of the contemprary art. As a result of nu-
merous activities, Gallery of Paper Art was established in 2017. Professor Ewa Latkowska-
Zychska, as expert and experienced tutor and head of the Studio of Hand Papermaking at
the Wtadystaw Strzeminski Academy of Fine Arts and Design in t6dZ, played an important
part and contributed to the final success of our efforts.

The significant moment in the long-term cooperation between the Museum and the Artist
is the present exhibition, which shows monumental compositions of her hand-made papers
inspired by the world of nature and manufactured of kozo fibres and Polish plants. The col-
lection of smaller works are made with the use of Japanese technique. They display more
personal reflections and are often bound as books.

The Studio of Hand Papermaking conducted by Professor Ewa Latkowska-Zychska was
established in the late 1990s as a result of the visit and art residency of Professor Karen
Stahlecker, American artist, who came to Poland as Fellow of the Fulbright Foundation,
one of the most prestigious and acknowledged culture and science exchange programmes
between the USA and other countries. The mission of Karen Stahlecker was to teach hand
papermaking for various art purposes and to launch papermaking course at the Academy.
It was then, that Ewa Latkowska first encountered paper art, which largely influenced her
further art progress. Ewa Latkowska pursued textile art for over 20 years. She was tutor in
the Studio of Tapestry, participated in numerous exhibitions and was many times awarded.
Her experience in the work with various fibres was easily translated into her experiments
with fibres paper is made of. Interlacing these two art areas resulted in outstanding pieces,
which evoke emotions and admiration.

At the time, when the Museum decided to open virtual paper art exhibition, the Studio of
Hand Papermaking conducted by Ewa Latkowska has long been widely acknowledged and
the Artist has had the knowledge and expertise, and assisted others with expert advice
and shared experience. It was the moment when our co-operation found its roots. Professor
Latkowska, supervisor of many diploma collections, suggested artists we could work with
us and offered publications on paper art. Magdalena Sobon, Latkowska’s assistant and
now professor of the Academy joined us and helped in organizing art residency ,Master
and Disciple” (Master - Magdalena Sobon, Disciple - Barbara Mydlak, student) and the
exhibition ,Polyphony”. This exhibition marked the beginning of Gallery of Paper Artin the
Museum of Papermaking in Duszniki Zdrdj. It was the first time when the public could see
and admire the works by Ewa Latkowska-Zychska - mentor for both Master and Disciple.
Ewa Latkowska’s creation is closely related to the handicraft technique of manufacturing
paper of individually selected fibres and is thus part of the activites organized by the Mu-
seum of Hand Papermaking. The exhibition of works by the outstanding and internationally
renowned artist is an important event in the calendar of cultural activities of the institu-
tion, where paper masterpieces hold crucial POSItioN......cocuviuiiiiiii s






Pogodzi¢ btekit z czerwienig

W najnowszych prezentacjach Ewy Latkowskiej-Zychskiej zwracaja uwage wielkoformatowe prace, inspiro-
wane tkankg muzyczng - kompozycjami Henryka Mikotaja Goreckiego, ktére akcentujag istotny ostatnio dla
twoérczos$ci artystki motyw drogi. Motyw ten, oczywiScie zawsze byt dla niej wazny, ale wielko§é nowych dziet,

powtarzalno$é sktadnikow tworzgcych strukture, wyrazisty rytm wplecionych w materie i budujacych fakture

fragmentéw roslin powoduja, ze ,czytajac” te prace, mocniej jeszcze niz kiedy$ doswiadcza my
pierwiastka trwania, przebiegu, CZaSOWOSCi, ktérymi sa nasycone.

cwiczenia z emocji / exercise with emotions / atelier 2021 szukajac drogi wyjscia / looking for a way out /
atelier 2020

Zobaczymy w nich - cho¢ dzieta Ewy Latkowskiej-Zychskiej sa zaledwie aluzyjne, a nie dostowne, ilustracyjne - rozmaite
sktadniki pejzazu. My$lagc o muzycznych walorach obrazu, mozemy sobie wyobrazi¢, ze w tej plastycznej orkiestrze graja
brzozowe organy, rytm wyznaczajg uderzenia promieni stofica przemykajacych pomiedzy pniami drzew, tagodza nastréj
btekity nieba, burzg go basowe akcenty szaro$ci skiebionych chmur, a linia melodyczna rozwija sie zgodnie z tempem
naszych krokéw, ktérymi wydeptujemy $ciezki pod naszymi stopami.

Papierowe kompozycje wykraczajg poza domene tkaniny, uciekajg w strone malarstwa, a nawet tréjwymiaru, w rodzaju
ekologicznego assamblazu. Prace majg strukture gobelinu, choé de facto wykonane sg z papieru. Wybdr takiej formy
i takiego tworzywa pozwala twérczyni szybciej przenie$¢ konkretne przezycia i doznania w wymiar artystyczny. Motyw
drogi odnajdziemy nie tylko w sugestywnych przywotaniach elementéw krajobrazu, ale przede wszystkim w metafo-
rycznych warstwach kompozycji. Prace to przestrzen jej osobistego zycia, to takze zamkniety w nich los bliskich jej 0séb.
| oczywiscie cztowieka w kategoriach egzystencjalnych. Kazda ze $ciezek przybiera inne barwy, rézne sg w nich proporcje
przezyé i emocji. Rézne rodzaje relacji, takze tych nie wolnych od zaktécer i dysonanséw. Zycie, szczegélnie w miescie,
zamyka sie czesto w ramach prostego cyklu rozpietego miedzy pospiesznym $witem a zmeczonym wieczorem. To, co ofe-
ruje nam natura, gubi sie w catodniowej bieganinie w pracy, w samochodowych korkach, w zatatwianiu trudnych zycio-
wych spraw. Nie dostrzegamy wtedy ani nieSmiatego btekitu poranka, ani radosnej czerwieni dojrzatego dnia, ani
soczystosci zieleni czy gtebokiej szaro$ci zmierzchu.W niezaburzonych przez cywilizacje kulturach rdzennych istniato
przekonanie i tradycja, ze wszystkie sktadajace sie na cato$é egzystencji elementy sq ze sobg w naturalny sposéb po-
wigzane. Przejawy natury i kultury wptywajg na siebie i sie ze sobg przenikaja. W artystycznym i duchowym $wiato-
pogladzie autorki wszystkie one stanowia jedno$é. Mozna $miato powiedzieé, 7e Ewa Latkowska-Zychska w miejscu,
w ktédrym pomieszkuje i tworzy, wypracowata rodzaj lokalnej mikrokultury, ktérej jest sprawczyniaq i cze$cig, jest do niej
w szczegdlny sposdb podtaczona.

Artystka wybierajac z balii rozmoczone roslinne wtdkna, zagarnia réwnocze$nie catg otaczajacq jg przestrzen. Odbija
w swoich dzietach $wiat, jaki oglada i jakiego doSwiadcza na co dziefi. Nawet materiaty, ktére wykorzystuje pézniej
w kompozycjach, czerpie ze swojego najblizszego otoczenia. Dostarczajg ich tagka i las, sq widoczne w strukturze papie-
réw-tkanin. W swojej twérczosci Ewa Latkowska-Zychska umie utrzymaé réwnowage pomiedzy tym, co przynosi jej kontakt
z najblizszym otoczeniem, a tym, co stanowi medytacje nad sprawami najwiekszej wagi, rzeczami uniwersalnymi
i ostatecznymi.
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Stad tez nie dziwi i jest w jaki$ sposdb naturalne, Ze artystka utrwala refleksje w formach typowych dla przed-
piSmiennej przeszto$ci, albo jak w §redniowieczu, gdy na tkaninach wyszywano historie obrazkowe budujgce
wiedze i Swiadomos$¢ okre$lonej spoteczno$ci. Najbardziej spektakularne wypowiedzi przybierajg ksztatt dtugich
rozpostartych zwojow, ktére przemawiaja do nas niczym pradawne symboliczne przekazy ujmujace w cato$é
madro$é opartg na kanonie uznanych kulturowych wartos$ci.

Ewa Latkowska-Zychska spina serie prac w ksiegi. Ta forma prezentacji wynika ze wspélnoty przyjetych idei,
wiodacego problemu (ksiegi pandemiczne!), logiki oraz konsekwencji plastycznego wywodu. Wybrana forma jest
bardzo sugestywna, zwtaszcza ze autorka wykorzystuje atrybuty recznie czerpanego papieru. Pocigga nas ,nie-
doskonato$¢” materii, szorstko$é powierzchni, strzepiasto$é brzegow kart, jak w inkunabutach - naturalna,
jakby zwietrzata barwa papierowych podktadéw, na ktérych artystka pisze barwnymi znakami natury. Ksiegi sg
jak tajemnicze rekopisy czy, nawet reko-dzieta (w istocie sg nimi), zachowujgce pamieé¢ o ztozono$ci i madrosci
wszechSwiata - odwiecznego, fascynujacego i nieogarnionego. Karty kolejno snuja fragment barwnej opowies$ci.
Przemawia do nas réznorodno$¢é otaczajacych nas zjawisk, wymowno$é dokonujacych sie wokdt nas proceséw
i wreszcie moc tego, czego nawet nie jesteSmy w stanie nazwac i wyrazié.

Dzieki bogactwu prac Ewy Latkowskiej-Zychskiej proces ich recepcji jest inspirujacy i ztozony. Uruchamiamy
w nim zmysty i operacje intelektualne — najpierw podgzamy w gtgb za naszymi wrazeniami wzrokowymi, by pod-
dac sie sugestii ekspresji lub budowaé sfere semantycznych odniesien, potem chtoniemy detal dostrzegalny
w zblizeniu, by wreszcie zatopié¢ sie w strukturze. Czesto doSwiadczamy jej organicznie, jakby przez skére,
poprzez przeniesienie podéwiadomie wzorca, jaki stanowi natura, w przestrzef naszego organizmu. Barwne mo-
tywy kreowane na papierze to szczegdlny zapis, budowany przez §lady ruchdéw reki artystki. Konstruujac dzieto,
Ewa Latkowska-Zychska czerpie, zagarnia i rozlewa porcje organicznej masy; gestem oddaje emocje i energie
skumulowane wcze$niej dzieki kontaktowi z naturg.

llustracje wchodzace w sktad ksigg oraz mniejsze niezalezne prace prezentowane podczas wystawy to recznie
czerpane papiery zrealizowane technikg japonska z materiatéw pochodzenia ro$linnego, gtéwnie z rozmoczonych
wtékien kozo. Ewa Latkowska-Zychska praktykujac i doskonalac umiejetnosci warsztatowe, szanujac tradycyjna
metode czerpania papieru, starata sie wypracowac swojg wtasng technike, ktérej najbardziej zaskakujgcym
i najbardziej charakterystycznym elementem jest komplementarno$¢ etapu technologicznego (powstawanie pa-
pieru) i twérczego (powstawanie barwnego obrazu). Akt twérczy dopetnia sie wraz z kolejnymi zanurzeniami sita
w barwnych roztworach, warstwa papieru jest uzupetniana nastepng porcjg zawiesiny, wypetnia sie tresciq.
Prace mniejszych rozmiaréw cechuja kompozycje kolorystyczne zorganizowane wokot szczegdlnej palety barw.
0 dominancie tonéw btekitnych czy rézowych badZ czerwonych niewatpliwie decydujg zatozenia plastyczne, ale
zwazywszy na fakt, Ze motywy obrazowe cechuje takze stosunkowo wieksza sugestywnos$¢, prace te sktaniaja do
bardziej konkretnych - zwigzanych z okre$long symbolika - interpretacji. Wydaje sie, Ze sq to tez dzieta bardziej
osobiste.

Juz wezeéniejsze serie prac mocno odwotywaty sie do binarnos$ci lunarno-solarnej oraz zwigzanych z takg sym-
bolikg warto$ci. W ten sposéb artystka wyrazi§cie nawigzuje do szeroko pojetych zwigzkéw cztowieka z natura.
W przyrodzie rytm zwigzany z prawem cyklicznego stawania sie podkre$laja ciggle obecne w twérczo$ci Ewy Lat-
kowskiej-Zychskiej motywy wody, deszczu, roélinnoéci, wegetacji, ptodnos$ci i urodzaju. Ksiezyc i stofice staja
sie symbolami sit sprawczych zwigzanych takze z cykliczno$cia zjawisk typowych dla egzystencji cztowieka.
Ostatnie prace jeszcze mocniej kazg my$leé o procesie narodzin i trwania, o cielesno$ci i popedach, o zywiole
mito$ci jako Zrédle zycia.

Btekit i czerwien, meskie i zenskie, woda i ogien, dyscyplina
i spontanicznoS$¢, zywioty intelektu i mitoSci - wartosci te w dzietach Ewy
Latkowskiej-Zychskiej walczg ze sobg i réwnoczeénie splataja sie w nieustajacym procesie. Mozemy
powiedzieé, ze tym samym artystyczny gest sprawczy nabiera wymiaru niemal magicznego. Dzigki
temu gama doznan i refleksji rozcigga sie w tej tworczos$ci od tego, co materialne i cielesne,

Ku temu, o dUChOWE I METATIZYCZNE. . i i e
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To compromise blue with red

Monumental artworks, inspired by music composed by Henryk Mikotaj Gorecki,

accentuate road as the central motive in the recent creation by Ewa Latkowska-Zychska. This motive has always been im-
portant to her, yet the size of her recent artworks, repetition of individual elements while composing the structure, clear
rhythm in placing fragments of plants intertwined with the material as well as the structure itself, Fesult in our
perception of the elements of existence, progress and transitoriness,
which characterize her output.

TR

z czerwienig / with red / atelier 2018

We shall see in them - although Latkowska’s masterpieces are barely allusive, newer illustrative - elements of land-
scape. If we think about the musical values, we can imagine a kind of visual orchestra including birch organs, sunrays
measuring the rhythm, passing among tree trunks and softening the aura of the blues skies, bass accents of grey clouds
disturbing the image as well as the line of melody, which unfolds as out steps print the path under out feet.

Paper compositions go beyond the area of textile art, tend towards painting and three-dimensions to form a kind of eco-
logical assemblage. Latkowska’s paper sheets are structured like tapestries. The selection of this form and the material
itself allow the artist to transpose individual emotions and experience into the art sphere.

Road, as a motive, can be found not only in suggestive representations of fragments of landscapes, but also in meta-
physical layers of the composition. These works enclose highly intimate aspect of Latkowska’s life and that of the people
close to her. And - of course - human being in existential perspective. Each and every of the ,roads” adopts a different
colour to represent diversified emotions and experiences. We also note varied relationships, also those free of disso-
nance and disturbance. Life, especially in urban areas, is usually closed in the frame of a simple cycle stretched bet-
ween a hasty dawn and exhausted twilight. Nature is lost in everyday routine, in heavy traffic, in the chores of daily
life. We don’t see modesty of the blues skies or the joyfulness of midday, or the humid green, or deep grey of the evening
hours. The ancient, past cultures undisturbed by the so-called civilisation believed that all elements are intertwined
in a natural way. In the artistic and spiritual philosophy of life, these elements constitute a unity. Ewa Latkowska-
Zychska created a kind of local microculture in her dwelling place, and is strongly linked to it.

When the artist takes moistened fibres out of the bath tub filled with water, she grasps also the space around her.
Latkowska’s works reflect the world she perceives and experiences at a daily basis. Even the materials she uses in her
compositions come from the environment she lives in. Fibres gathered in the woods and meadows can easily be traced
in her paper sheets - tapestries.
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The artist keeps balance between her intimate contact with nature and the meditations on the existential aspects of ! 1-- il '*-*

life, universal and cardinal. No wonder that Latkowska presents her reflections in forms typical of the societies before o . -~ ey B b F "":- ‘ i ¥ “ o
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writing culture, or in the Middle Ages, when tapestries in characteristic imagery told stories, which contributed to the . 3 gy = P " -
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identity and consciousness of a given community. The most spectacular statements are conveyed on long scrolls, like

ancient symbolical messages, which entail the wisdom rooted in the canon of acknowledged cultural values. ¢wiczenia z emocji / papier recznie czerpany technikg wtasng / exercise with emotions / hand-made paper own technique / 180x90cm / 2021
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Ewa Latkowska-Zychska binds individual sheets to form books. This form of presentation concludes
her reflections on adopted ideas, or the underlying problem (pandemic books!), or logic and the se-
quence of visual progress. The selected form is very suggestive, more so that the author uses attributes
of hand-made paper. We are drawn to ,imperfection” of the material, harsh surface, shaggy borders
of the paper sheets, as in incunabules, natural, somewhat”worn out” chromes of paper backgrounds
marked by colour signs of nature. Her books remind of mysterious manu-scripts, manu-oeuvres (which
they indeed are) filled with memory of the complexity and wisdom of the universe - infinite, ageless,
fascinating and impossible to embrace. Sheets of paper, one after another, tell a colourful story. We
face a diversity of phenomena around us, the meaning of the processes around us as well as the power
of the things we are unable to name or express. The rich variety of Latkowska’s output is inspiring and
complex. It stimulates our senses as well as intellectual operations: first, we follow visual impressions,
then we are subject to the expressiveness of the sphere of semantic references, then, we contemplate
the details at a closer look and finally, we drown in the unity of the structure. We often experience it
organically, through the pores of our skin, through subconscious transmission of nature into the sphe-
res of our organism.

Colour motives created on paper form a very special inscription left by traces of the artist’s hand.
While composing her art pieces, Ewa Latkowska-Zychska starts from taking water-heavy portions of or-
ganic pulp from the bath tub, her gestures and movements convey emotions and energy earlier accu-
mulated in her contact with natur.

[llustrations included in the books as well as smaller individual works put on show are manufactured
of plant fibres, mainly kozo fibres drowned in water, known as the Japanese technique. Ewa Latkowska-
Zychska has long practised and improved her skills as well as she has made an attempt to elaborate
her own technique, where certain characteristic and astonishing elements of the technological stage
are combined with the creative ones. Thus composed colour pictures also include bits of drownings in
chromatic solutions and the layer of paper gets its meaningful contents.

Smaller works are multi-colour compositions in a variety of chromatic scales. Visual ideas result in
the selection of dominating colour in blue or pink or red; yet, picture motives are characterized by

more intense suggestions and so - bearing in mind specific symbolics - we are encouraged to engage
in more in-depth interpretations. These smaller works appear to be more intimate.

Some earlier cycles of works referred to the lunar-solar dichotomy and its inherent values. In this way,
the artist refers to the links between man and nature, widely understood. Ewa Latkowska’s creation is
marked by ever-present motives of water, rain, plants, vegetation, fertility and bounty. Moon and sun
are the symbols of the forces pinned to the cyclic phenomena typical of the human existence. Her re-
cent works stimulate our mind to turn towards the process of birth and life, body and desires as well
as love as the element bearing life. Blue and red, male and female, water and fire, discipline and spon-
taneity, intellect and passion - these are the values, which incessantly fight and intertwine in the con-
tinuous process pictured in Ewa Latkowska’s artworks. And so, artistic gesture becomes almost
magical. Here lies the wide SpeCtrum of emotions and reflections born from
this creation - from material to the spiritual and metaphysical.
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szaro niebieski / papier recznie czerpany technika wtasna /gray blue / hand-made paper own technique / 110 x 105¢cm / 2010
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dzieh dobry-dobranoc / tryptyk / papier recznie czerpany technika wtasna /
good morning-good night / triptych / hand-made paper own technique /
170 x 83cm /170 x 102¢cm / 170 x 103 cm / 2015

dzieh dobry-dobranoc / wystawa-polifonia-Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju / 2017
good morning-good night / exposition-polyphony-Museum of Papermaking Duszniki Zdr6j / 2017

dzieh dobry-dobranoc / tryptyk / papier recznie czerpany technika wtasng / f ragment /
good morning-good night / triptych / hand-made paper own technique /170 x 103cm /2015
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dzieh dobry-dobranoc / tryptyk / papier recznie czerpany technika wtasna / fragment/
good morning-good night / triptych / hand-made paper own technique / 170 x 83cm / 2015
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dzien dobry-dobranoc / tryptyk / papier recznie czerpany technika wtasng / fragment /
good morning-good night / triptych / hand-made paper own technique /170 x 102cm / 2015
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droga nadziei / papier recznie czerpany technikg wtasng /way of hope / hand-made paper own technique / 160 x 105¢cm / 2020
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czerwony z czerwonym / papier recznie technikg wtasng / always with red / hand-made paper own technique / 160 x 105cm /2019

droga dla mnie / papier recznie czerpany technikg wtasng / way for me / hand-made paper own technique /155 x 102c¢cm /2020
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ksiezyce/ papier recznie czerpany technika japofiskg / 12 obiektéw / kazdy 44 x 32cm/
moons / hand-made paper with japanese technique / 12 objects / 44 x 32 cm (each object) / 2015
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wariacje na brzozy, klawesyn i orkiestre / tryptyk / papier recznie czerpany technika wtasng /
variations for birch, harpsichord and orchestra / hand-made paper own technique / 315x210cm /2017
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¢wiczenia z emocji / papier recznie czerpany technikg wtasng /

exercise with emotions / hand-made paper own technique / 180 x 90cm / 2021

znalaztam / papier recznie czerpany technika wtasna /

| found / hand-made paper own technique / 165 x 77cm /2020
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cyjan przed czerwienig / papier recznie czerpany technika japonska /cyan befor red / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2019 wiecz6r / papier recznie czerpany technika japofiska /evening / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2014
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12 czerwca / papier recznie czerpany technikg japonska /
June 12 / hand-made paper with japanese technique / 30 x 21 ¢cm/ 2015

seria z 12 czerwca / papier recznie czerpany technikg japoiska
june 12 series / hand-made paper with japanese technique /4 /30x21cm /2014-2016

34

po burzy / papier recznie czerpany technika japonska / after storm / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2017



kwiat / papier recznie czerpany technikg japonska / flower / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2019 twoje drzewko / papier recznie czerpany technikg japoriska / your tree / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2017




pamie¢ / papier recznie czerpany technika japorfiska /memory / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2016 nasiona btekitu /papier recznie czerpany technikq japofska / blue seeds / hand-made paper with japanese technique 46 x 30cm / 2016
38 39
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§ciezka / papier recznie czerpany technika japoriska / path / hand-made paper with japanese techllflque / 46 x30cm /2017 pejzaz z niebieska linig / papier recznie czerpany technika japoniska / landscape with blue line / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2016
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nie ktam Pinokio / papier recznie czerpany technikg japofiska / don't lie, Pinocchio / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2016 serce 1 / papier recznie czerpany technikg japofiska / heart 1 / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2016




-

nasiona lasu / papier recznie czerpany technika japofiska / forest seeds / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2017 dla Alicji / papier recznie czerpany technika japofska / for Alice / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2017
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seria liscie-1 / papier rgcznie czerpany technika japoriska / series of leaves-1 / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2016

seria liscie-2 / papier recznie czerpany technika japoriska / series of leaves-2 / hand-made paper with japanese technique / 46 x 30cm / 2016
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Zprof. Ev!a Latkowska-Zychska rozmawia Marta Kowalewska

Co jest takiego w papierze,
czego nie ma zadne inne medium?

Urzekto mnie, ze papier zapamietuje struktury. Co waine, papier
powstaje przez ciggty ruch i w nim udaje sie zapisac te energie
dziatania, ktéra powstaje w procesie tworzenia. To nie jest mozliwe
w zadnej innej technice. Wszystkie nierowno$ci sq zapisem energii
ruchu i emocji ciata osoby tworzacej papier. Podobng filozofie miat
Antoni Starczewski, a przetransponowat jg na niektdre ze swoich prac
ceramicznych. U niego jednak oOw zapis ruchu objawiat sie
w zewnetrznej formie dzieta, u mnie dotyczy wtasSciwie gtebokiej

struktury obrazu. Musze tez zaznaczyé, ze moje obrazy to nie ma-

larstwo gestu, bo u mnie warstwa obrazowa nie jest zewnetrzna,
natozona. Ona wnika gteboko w papier, jest jej czeScig. Dlatego nie
mozna mowi¢ o tych pracach malarstwo na papierze, ale malarstwo
papierem.

Wspomniata$ profesora Starczewskiego, jedng z legend tddzkiej ASP,
ktdry byt i twoim nauczycielem. Czesto go przywotujesz?

Byt rzeczywiScie niezwyktg osobowoScig. Méwit mato, ale zawsze
z dowcipem. Natomiast jako profesor byt konkretny, méwit, co mu sie
podoba lub nie, ale nie ttumaczyt za wiele. Przebywanie z nim to byta
przygoda. MieliSmy wielu wspaniatych profesoréw, od kazdego czer-
palisSmy co$ istotnego. Na przyktad Janina Tworek-Pierzgalska. Byta
zupetnie inng osobg od Starczewskiego. Utwierdzata nas w przekona-
niu, ze mamy moc sprawczg, podtrzymywata ambicje. To byto bardzo
nam potrzebne. Mnie szczegdlnie, bo bytam pod kazdym wzgledem
petna komplekséw. U niej przestatam sie ba¢ realizowania swoich po-
mystow. Przysztam do pracowni Pierzgalskiej miesigc pdZniej niz po-
zostali. Wszyscy pracowali w skupieniu, ciszy, strachu, a ja nie mam
narzedzi. Wzietam nozyczki, pocietam zdjecie, ktore miatam przygo-
towane na zajecia z fotografii i zaczetam przyklejac. To byt poczatek
myS$lenia projektowego z wykorzystaniem fotografii.

Miata$ szczeScie, ze twoimi nauczycielami byty wybitne osobowoSci.
Poza wymienionymi wcze$niej takze Roman Modzelewski. Czesto przy-
wotujac swoich profesordw, méwisz o wartoSciach tkwiacych w posza-
nowaniu pamieci o poprzednich pokoleniach.

Do tego grona dodatabym jeszcze Terese Tyszkiewicz, bo to ona
wtasnie nauczyta mnie odwagi i dostrzegta u mnie tatwoS$¢ kreacji.
Profesorowie Modzelewski i Tworek-Pierzgalska ktadli nacisk na wy-
konywanie projektow. Ja natomiast jestem osobg bardzo emocjo-
nalng, angazuje sie catg soba w wykonanie pracy. Nie lubie skupia¢
sig na samym projekcie i wymy$laniu. Proces myS$lowy, planowanie od-
bywa sie we mnie, nie pozostawiam po nich $ladu plastycznego. Kiedy
juz wiem, co chce osiaggnac, zatapiam sie w prace. Wtasnie to doce-
nita u mnie profesor Tyszkiewiczowa: swobode kreacji bez wczesniej
szych projektéw, ktére zabijaty swobode gestu.

Pamietam jednak, kiedy mowita§ o wadze syntetycznego widzenia,
ktérego nauczyt Cie Roman Modzelewski.

Istotnie wymagat od studentéw tej umiejetno$ci. Nalezato przetozyé
to, co sie widzi, na synteze widzenia, znalez¢ odpowiednia forme dla
obrazu. Uczyt rozumienia i dostrzegania zjawiska powidokdw, relacji
kolorystycznych. Zarzucano mu, Ze wszyscy jego uczniowie podobnie
malowali. To nieprawda, dawat studentom szkote widzenia, synte-
tycznego myslenia. 0d kazdego z nas zalezato, co z tym zrobimy.
Lekcja syntezy dla mojej rozwichrzonej osobowoS$ci byta bardzo
potrzebna.

Inng lekcje otrzymata$ przez udziat w stynnym niegdy$ Biennale Tka-
niny w Lozannie. Pojechatas tam jako mtoda artystka w towarzystwie
wielkich postaci.

Janina Tworek-Pierzgalska, Magdalena Abakanowicz, Stefan
Poptawski, Emilia Bohdziewicz i ja. Ogladatam $wiat z tej najwyzszej
p6tki i w nim uczestniczytam, bo na biennale pokazywano mojg prace.
To mnie bardzo otworzyto i dato wiare, ktdrej brakowato wcze$niej.
Potem przyjezdzali ludzie z zagranicy, robili wywiady, zapraszali mnie

na wystawy. Pamietam atmosfere wokdt wyprawy do Szwajcarii. Ocze-
kiwania byty ogromne, a jednak pojechatam tam i bytam rozczaro-

wana. Moje wyobrazenia byty jak marzenie o mito$ci, na ktéra
cztowiek tak czeka. Potem bywa réznie i proza Zycia kradnie marzenia.
Tak samo z Lozanna. Pojechatam i przezytam rozczarowanie.

Byto zwigzane z prezentowanymi pracami?

Wiele z nich w ogéle mi sie nie podobato. Chyba bytam za mtoda,
zeby je doceni¢. W kofdcu pojechatam tam jako bardzo mtoda
dziewczyna, prosto po uczelni, zaraz po zrobieniu dyplomu. Miatam
dwadzieScia siedem lat i bardzo niewiele wiedziatam. Tak dzi$ to
oceniam.

Tkanina juz na wstepie przyniosta ci sukcesy. Czy wybor tej dziedziny
byt Swiadomy?

Nie. To przypadek byt zupetny. Cho¢ moje doSwiadczenie zawodowe
moze sugerowaé, ze byto odwrotnie. Przed studiami przez rok praco-
watam w fabryce dywanéw. Nienawidzitam tej pracy, ale pomogta mi
zrozumieé wazng rzecz - ze potrzebuje niezalezno$ci. PéZniej sztuka
byta droga do samopoznania i dzieki niej silniej zapragnetam swo-
body. A wtasciwie zrozumiatam, ze zawsze do niej dazytam, nawet
jako dziecko. W rodzinnym domu mama zawsze pilnowata, zeby
przestrzega¢ dobrych regut. Przyznam, Ze troche lubitam ztamac nie-
ktére z nich. Sztuka byta wtasnie droga do wyzwolenia. | wolnoS§ci
w sztuce poszukuje. To jest obszar, gdzie najpetniej mogtam by¢
soba. Sztuka jest droga, Srodkiem do wyrazenia siebie, idei. Gdy
zaczetam tkaé, zauwazytam, ze Swietnie czuje ten sposdb tworzenia.
Miatam szcze$cie do ludzi. Nauczyli mnie patrzeé i rozumieé, co sie
widzi. To byta bardzo piekna szkota - zastanowi¢ sie nad widzeniem
i zrozumie¢ nature tego, czego doSwiadczamy. To byta naprawde
bardzo piekna szkota.

Takie gtebokie rozumienie i odczuwanie sztuki wida¢ w twoich pra-
cach. Emanujgq one harmonig, doskonatym potgczeniem tego, co
w dziele sztuki ponadczasowe, z uchwycong ulotno$cig chwili.

Kiedy$ napisatam, ze dla sztuki znaczenie ma cata droga, ktéra prze-
mierzamy jako arty$Sci, caty ten wysitek, nie tylko efekt. Ten moie
byé czesto chybiony, ale wspdttworzy cato$ciowy obraz naszych mysli,
uczué. To wszystko jest wartoSciowe, o ile twdrca jest szczery wobec
siebie. Ostateczny rezultat jego dziatalnoSci artystycznej jest wtedy
wazny. Sztuka jest dla mnie droga do poznania sprawcy tego wszyst-
kiego. Swego czasu zastanawiatem sie, czy Pan Bdg cieszy sie, jak
widzi, ze ja dostrzegam i Swiadomie doSwiadczam tego, co On stwo-
rzyt. Czy Go cieszy, ze ja to odkrywam i widze. Skoro do takiego $wia-
domego doSwiadczania jesteSmy stworzeni i potrafimy to przelaé na
dzieto sztuki, to ono ma swojg harmonie.

Dotkneta$ zagadniefn absolutnych i trudno uchwytnych. A to kieruje
moje mysli do innego zagadnienia - $wiatta.

Swiatto, tak, jest kluczowe. Ale ja tez i mrok bardzo szanuje. Miewam
noce bezsenne albo takie potsenne i przychodza do mnie nocne stra-
chy. Chyba kazdy tego uSwiadczyt. Wtedy mrok tez wydaje mi sie
uroczy. A jednak Swiatto jest przebudzeniem, przywrdceniem do
iycia, co mozna zrozumieé, obserwujgc budzacy sie dzien.
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June July / ksiazka z obrazami / oktadka i 15 stron / papier recznie czerpany technika japonska /
June July / picture book /cover and 15 pages / hand-made paper with japanese technique / 44 x 32cm / 2021

Swiatto jest na tyle efemeryczne, ze tak naprawde chyba najtrudniej jest je wyrazié w sztuce. Bo przeciez nie chodzi tylko o kontrasty
i barwy, ale o energie, ktéra ja dostrzegam w twoich pracach.

Swiatto jest niewymierne, chociaz predko$é §wiatta jest wyliczona, podobnie jak odlegtosci do gwiazd. A jednak jest czyms$ nie-
uchwytnym, podobnie jak uczucia. Te z kolei tworzgq nastepng opowie$¢. Nad tg sferg zastanawiam sie bardzo powaznie. Szczegdinie
nad uczuciami, ktdre spotykaja cztowieka na nie nieprzygotowanego i wywracajga mu Swiat. Z tych moich przemySlen powstaty papiery.
Ong maja w sobie zakletg tajemnice, przez ktéra chciatam sie dostaé¢ do uczu¢. Dlatego niektdre rezultaty byty dla mnie zaskakujace.
Na przyktad, my$latam o naturze, uczuciach z nig zwigzanych, a efekt przynosit formy, ktére inni odczytywali jako kobiece ksztatty.
Taki nieuSwiadomiony pierwiastek zefiski dominujacy w moich przemy$leniach i objawiajgcy sie w mojej sztuce.

Mdéwisz o papierach, a jednak, gdy patrze na twoje prace, nie rzuca sie w oczy technika wykonania. Wida¢ obraz jako cato$¢.
To chyba oznacza, ze w kazdej dziedzinie sztuki, ktorg sie postugujesz, poruszasz te same problemy.

To jest wielki komplement. Ludzie mowia o papierze, méwig o tkaninie, a nie méwig o sztuce. Przeciez papier, pedzel czy dtuto to
tylko postuszne narzedzie.

Papier poprzez réznorodno$é form wydaje sie jeszcze nie do kofica zdefiniowang dyscypling - prace z papieru byty prezentowane na
wydarzeniach zwigzanych z tkaning

Przez dalsze pokrewienstwo, tu kluczowa jest sprawa przeplotu. W papierze przeplot jest przypadkowy, a jednak uznano go za wy-
starczajacy dowdd na wspélne pochodzenie z tkaning. Jest to oczywiScie nieco na wyrost, jednak papier nigdzie nie pasowat, a no-

woczesna tkanina artystyczna od dawna byta nastawiona na eksperyment. Co jest bardzo dobre dla sztuki stato sie powszechne.
Nawet definicja malarstwa dzisiaj nie jest tak jednoznaczna. Czy malarstwo powstaje wowczas, gdy artysta trzyma pedzel? A moze
to kwestia mieszania kolordw. Na przyktad na palecie. A przeciez mozna Swiattem miesza¢ kolory. W rezultacie trzeba uzna¢, ze te
kwestie sq drugorzedne. Istotg sztuki, kazdej z jej dziedzin, jest Swiadomo$¢ twdrcy. Wszystko do niej sie sprowadza, a technika
i materia, ktdrg sie postuguje, to tylko narzedzie.

A to ze wyszta$ z tkaniny ma jakie$ przetozenie na twdj stosunek do papieru?

Tak, moje papiery zaczynajg by¢ podobne do gobelindw. A te z kolei wyptywajg z malarstwa. Zawsze tesknitam do malarstwa, bo mam
dusze malarskq i moje tkaniny sg nim nasycone. A i duze papiery powstaty z tej filozofii - to ptaszczyzna nasycona takimi drobnymi
rozwigzaniami malarskimi, jakby wiele pejzazy podporzadkowanych jednemu duzemu, o ktérym chce powiedziec.

Czyli jest to rodzaj natozenia réznych klisz?

Tak, nasycenie ptaszczyzny réznymi widzeniami, zapamietanymi obrazami i detalami.
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stworzenie ksiezyca / ksiazka 13 stron / papier recznie czerpany technika japoiska /
moon creation / book cover and 13 pages / hand-made paper with japanese technique / 44 x 32cm / 2021

Malarsko$¢, SwiadomoS¢, wybdr narzedzi. Méwisz o tym, a przeciez wspominata$, ze papier to specyficzna struktura,
ktéra zapamietuje gesty. Tkanina daje takie mozliwoSci uchwycenia chwili i ruchu?

Narzedzia wybiera sie po to, by najlepiej wyrazi¢ swoje my$li i pragnienia. A jednak podstawa jest wspdlna. Dla przyktadu
papier japofiski robi sie szybko, wymaga jednorazowych decyzji. Tkaniny moze daja wieksza tolerancje dla btedu, ktéry
mozna naprawic, ale ja swoje tkaniny robitam bez projektu i nigdy nic nie prutam. Miatam co najwyzej szkice okre$lajace
generalne zatozenie. Na przyktad, ze maluje ksiezycowe krajobrazy. One tak naprawde wyrazaty te wszystkie stany, wszyst-
kie widzenia podporzadkowane jednej formie, ktdra tez jest nasycona drobnymi spojrzeniami. Moje krajobrazy nie poka-
zywaty konkretnego widoku. Takie, ktdre pokazujg rzeczywiste krajobrazy, uwazam w gruncie rzeczy za nieprawdziwe, bo
jest to literatura, a nie widzenie. Moja sztuka opiera sie na widzeniu. Wielu malarzy snuje historie, ale jak odrzuci sie
7 tych opowiesci rézne watki narracyjne, to niewiele pozostaje. Picasso tez sie tego nie ustrzegt. W jego obrazach corridy
jest tak wiele narracji, ze poszczegélne motywy obrazu rozczarowuja forma. Nie da sie ich odseparowaé. A Modzelewski
nauczyt mnie innego widzenia, w ktérym chwyta sie cato$¢.

Czyli dochodzimy do tego, ze tak naprawde to, czy jest to tkanina, papier czy fotografia, to wszystko jedno?

Tak, to jest doktadnie wszystko jedno, bo chce opowiedzie¢ o tym, co ja widze i ten zachwyt méj nad cato$cig i nad de-
talem. Tak jak w makro- i mikroskali , wszech$wiat jest tak zbudowany. JesteSmy takim pokoleniem, ktdre moze zajrzec
do wnetrza komdrki, do kosmosu i sie okazuje, ze to podobne struktury istniejg w matej i duzej skali. Mam to szczeScie,
7e tak sie przygladam Swiatu. Potrafie taczyc te tak odlegte skale. Jest to zardwno analityczne, jak i syntetyczne spojrze-
nie, ktére, o ile nie wyraza sie ilustracyjnie, prowadzi do prawdy.

Jak, biorac pod uwage catoSciowe spojrzenie na sztuke, ewoluowato twoje podejScie do papieru?

Poczatkowo nie chciatam sie nim zajmowac. Taka wynikta konieczno$¢ zwigzana z moja praca. Musiatam sie wiele nauczyé.
Byta to mito$¢ z rozsadku, ale z czasem pokochatam papier szczerze, co pozwolito mi szybko sie rozwija¢ i odnaleié
spetnienie. Zabrato mi okoto pieciu lat, az nauczytam sie rozumie¢ papier i wnika¢ w jego strukture, widzie¢ te materie.
Przetom nastapit, kiedy zaproszono mnie na 11. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny w todzi w 2004 r. Bratam udziat
w poprzedzajacych je edycjach i prezentowatam tam swoje tkaniny. Przygotowujac tym razem prace, zaczetam my$lec
duzym formatem papieru i juz nie chciatam wraca¢ do tkaniny.

Z tego, co méwisz, tkanina byta dla ciebie naturalnym wyborem, w jaki§ sposéb tkwita w tobie. Natomiast do papieru
dojrzewatas w dtugim procesie.

Musiatam sie go nauczyc, ale tkaniny tez musiatam sie nauczy¢.
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Chodzi mi o takie emocjonalne podejScie. Czy zmienito sie twoje rozumienie samej techniki pod wptywem tego, ze coraz
bardziej ja poznawatas?

Na pewno tak. To ujawnito sie w japofAskim papierze. Realizuje w tej metodzie mate formaty, a te wymagaja szybkich decyzji,
ktére pokazuja prawde o tym, co mam w sobie. Duze papiery sa podobne w my$leniu do tkanin. Wymagaja dtugiego procesu

i przemySled. W matych wiele dziatai wychodzi automatycznie, a jako$¢ rezultatow wynika wprost z tych wartoSci intelektu-
alnych i emocjonalnych, ktére masz w wigkszym lub mniejszym stopniu. Bardzo mi sie podoba, Zze u mnie nie dominuje tech-

nika, bo ona, uwazam, powinna by¢ stuzebna. To nie znaczy, zebym nie doceniata umiejetnoSci postugiwania sie nig.

Wydaje mi sie, ze bolaczka wielu wspdtczesnych artystow jest jednak brak poszanowania techniki. Panuje wymdg szybkiego
rezultatu.

Ja tez mySle duzo na ten temat. Papier jest takim medium, w ktérym bardzo szybko mozna odnie$¢ sukces wykonawczy. To

jest niebezpieczne, szczegdlnie ze sztuka w spoteczefnstwie, ktdre hurtowo musi pozbywac sie kompleksow, zmienita sie w fi-

lozofie, takze wérdd odbiorcow sztuki, wedle ktdrej kazdy moze realizowac sie artystycznie ,troche lepiej lub gorzej”. Widze
to najczeSciej wérdd osdb, ktére kofczg rozne kursy. Bardzo szybko osiggajg rezultaty dla nich zadowalajace. A ze nie potrafig
ich oceni¢ pod katem jakoSci artystycznej, sq przekonani, ze tworza sztuke. Papier niekiedy jawi sie jako samograjace
skrzypce, a to jest bardzo niebezpieczny instrument.

Lekarstwem na to jest szlachetno$¢ wykonawcza, ktdrg bardzo doceniam. Moje gobeliny bardzo wiele zawdzieczaja warstwie
wykonawczej i ja sie tym szczyce. Podobnie papiery, bo sq naprawde dobrze zrobione. Bardzo cenig sobie wykonawczos$¢,
ktéra musi by¢ potaczona ze sztuka. Dlatego dtugo nie potrafitam doceni¢ performance u. Jest w nim potezny obszar dla
oszustwa. OczywiScie takie postaci jak Kantor czy Marina Abramowicz wiele wnoszg do naszego rozumienia sztuki, bo wiele
wymagajg od siebie

Wydaje mi sie, ze poza samym wykonawstwem wazny jest tez proces selekcji. Artysta nie zawsze ma odpowiedni dystans do
swojej pracy. Przeciez w tkaninie wystepuje ten sam problem. OczywiScie jest to technika trudna, jednak wciaz spotykamy
prace, ktdre z niezrozumiatych powoddw pokazywane sq w gtdwnym nurcie.

W ogdle jest problem z selekcjg sztuki, co wynika z niskiego poziomu wyedukowania, a co za tym idzie SwiadomoSci artys-
tycznej. | nie mowie tu tylko o artystach. Stad bierze sie przekonanie, ze kazdy moze tworzy¢ lepiej czy gorzej. Przez to
pojawit sie nattok amatordw, a ci jeszcze bardziej obnizyli ogdIny poziom sztuki. Sztuka amatorska, po prostu, czesto zamyka
droge do rozumienia. Prace i wysitek intelektualny zastepuje buta amatorszczyzny. Kiedy$ ogtoszono konkurs na wiersz o
todzi i kto$ przestat fraze: ,0 Matko Boska, jaka piekna ta Piotrkowska”. Taka bezczelno$¢ w upublicznianiu swojej ignorancji
stworzyta ogromny batagan takze w realizacji i odbiorze sztuk wizualnych. Prace obudowuje sie treScig, cho¢ same niewiele
mowia. | tak mamy sytuacje, ze dla szeSciu skleconych patykow trzeba zrobi¢ skrzynie z litego drewna, Zeby nie pogubity
gdzie§ po drodze swojego przestania artystycznego. W sztuce papieru tez dostrzegam takie niebezpieczefistwo. Do niedawna
funkcjonowat zachwyt nad papierami, w ktérych dominowata uroda kwiatkéw do nich dosypanych i radosna wolno$¢ wyko-
nawcza wynikajgca z atrakcyjno$ci samego tworzywa. Na szczeScie, coraz czeSciej odrdznia sie sztuke papieru od galanterii.
W Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju po wielu latach zrobiono pierwsza w Polsce prawdziwg i piekng galerie sztuki
papieru. Pytano mnie czesto, co to za sztuka, ten papier? Ale tak byto niegdy$ i z tkanina. Artystom tkaczom zadawano py-
tanie, czy ich prace ktadzie sie na podtoge czy na kanape. Takie utylitarne my$lenie. | tu znéw wréce do wykonawstwa. Kunszt
w pracy artystycznej pozwala takie pytania wyeliminowaé, bo od razu uwidacznia dzieto sztuki. Tak byto od wiekdw, dlatego
te dzieta do dzi$ nas wzruszaja.

Czy nie sadzisz, ze podejScie do papieru wyptywa z mySlenia technikami? Podziat na dziedziny wazne, jak malarstwo, spychat
inne, jak niegdy$ tkanine, do roli stuzebnej. Stad na przyktad w tkaninie nasladowanie malarstwa.

To prawda. DoSwiadczam tego w bardzo w konkretnych sytuacjach. Czasami nie jestem przyjmowana na wystawy papieru, bo
moje prace uznane sg za malarstwo na papierze. Osoby, ktére decyduja, nie maja pojecia, Zze sa one zrobione z gteboka re-
fleksjg nad strukturg papieru i mozliwoSciami, jakie on daje. W innych sytuacjach nie jestem akceptowana, bo kuratorzy wys-
taw malarskich przyjmuja, ze moje prace to papier, wiec co$ gorszego. A najwazniejsza jest sztuka, sita jej wyrazu, ktora
musi przemawia¢ za pomoca obrazu stworzonego z petnym wykorzystaniem dostepnych Srodkéw. Papier jest takim Srodkiem,
ktory, odpowiednio wykorzystany, ujawnia swoja nature.

Kiedy zaczyna sie sztuka?

Sztuka zaczyna sie wtedy, gdy moge wyrazi¢ uczucia, mysli. To pojecia, ktdrych nie da sie zobaczy¢ bezpoSrednio. Obraz jest
ich synteza, a i sztuka w ogdle jest syntezq. Patrzysz na obraz i masz, tak jak w my$li, wiele w jednym. Dzieto sztuki musi
by¢ wielokrotnie nasycone i budzi¢ emocje. Oczywiscie, odczucia zalezg od osoby, ktéra jest odbiorcq sztuki. Artysta kieruje
my$li odbiorcy ku pewnym problemom, ale to od odbiorcy zalezy, jak wiele dzieto w nim poruszy. Dlatego wazna w procesie
tworzenia i odczytywania sztuki jest edukacja. Sztuka wtaSciwie powinna by¢ sfinalizowaniem procesu uczenia.

W waszej pracowni uczg sie osoby z réznych katedr: od mody po grafike. Czy widzisz rdznice w ich stosunku do papieru?

Widze réznice, ale wazniejsze jest to, co studenci wnoszg do swojej dziatalnoSci przez prace z papierem. Miatam niedawno
studentke z grafiki, ktora robita papiery jako dopetnienie prac graficznych. W pewnym momencie wyszto jej, ze te struktury
papieru wchodzity w struktury graficzne, ktore ona powotywata. Tak powstata wartoS¢ trzecia, przez rodzaj reakcji sztuki,
w ktdrej papier dotozyt wazny element do warstwy graficznej.

Pracujesz z Magda Sobof, ktéra przez wiele lat byta twoja asystentka, teraz prowadzi studentéw samodzielnie.
Jak rdzni sie wasze podejScie do papieru?

Ja jestem otwarta, spontaniczna i bardzo emocjonalna. Biore, co przynosi zycie, i to dZwigam, inaczej nie databym sobie
rady z papierem i catg tg zmiang od tkaniny do papieru. Magda jest osoba wywazong i bardziej niZ ja przewidujacg. Po-
szerzyta te pracownig o bardzo silny profesjonalny aspekt wykonawczy. Pozyskata duzo maszyn, ktére daty nowe mozliwoSci
realizacji prac. W sztuce Magda ksztattuje swoje Swiaty przez obserwacje, a potem doktadng analize. Na przyktad jej
cykl planet. Kazda starata sie zinterpretowac i zobrazowaé w specyficzny sposdb materialnoScig papieru. Takie wnikanie

w te materialno$¢ jest dla niej charakterystyczne i bardzo cenne dydaktycznie. Uwazam, ze bedzie doskonale kontynuo-

wata i rozbudowywata program tej pracowni. Dla przyktadu, Magda rozwija watek wzorniczy, przemystowy. Ten aspekt
przynalezno$ci do rzemiosta ciggle byt w tkaninie przepracowywany, teraz w papierze jest bardzo istotny i praktyczny. Ja
natomiast jestem mato praktyczna, pozwalam studentom troche zwariowaé. Magda bardziej odpowiada na potrzeby
wspétczesno$ci, w ktdrych niekiedy sztuka nie petni nadrzednej roli. To sg efekty zmian ogdlnych, widocznych w ASP juz
od jakiego$ czasu.

Jak w ogdle postrzegasz role uczelni, ktéra przeciez musiata ulec zmianie przez lata twojej pracy?

Dla mnie Akademia jest miejscem, gdzie sie uczy kreatywnoSci. Ludzie, ktdrzy sie z niej wywodzg, bardzo czesto
sprawdzajg sie w innych zawodach. Tu uczg sie ryzyka, samodzielnoSci, kreatywnoS$ci. To potrzebne w kazdej dziedzinie
Zycia, a szczegdlnie artystom, bo niewielu z nich bedzie sie realizowa¢ w sztuce. Kiedy$ Akademia byta domem. Siedziato
sie do nocy i pracowato. Dzi$ studenci przychodza na godzine dziewiata i po dwéch godzinach wychodza, bo majg inne
zajecia, zbierajg jakie$S punkty, wszystko jest boleSnie policzalne. Na szczeScie wcigZz jeszcze sq tacy, ktdrzy okazuja

prawdziwe zaangazowanie. Sprawdzatam jaki$ czas temu historie pracowni i odkrytam, jak wiele osdb, znanych dzi$ i nag-

radzanych, otarto sie o nia.
Co jest najwazniejsze dla ciebie w roli pedagoga? Co chciataby$ przekaza¢ studentom?

OczywiScie ucze podstaw, zasad, to bardzo wazne. Ale wchodze ze studentami takie w osobiste relacje. Dzielimy sie
swoimi $wiatami. W ramach ¢wiczef daje moim uczniom zadania, powiedzmy, poetyckie. Pracuje na zasadzie relacji mistrz
i uczen. Staram sie ich otworzy¢ i nauczy¢ odwagi. Oni z wielkim szacunkiem odnoszq sie do mnie mimo mojego niekon-
wencjonalnego sposobu bycia. Ja szanuje ich prawo do mtodoSci i wolnoSci wyboréw. Praca nad poszukiwaniem ptaszczyzny
porozumienia powinna byé interesujaca dla obydwu stron. Co im chciatabym przekaza¢? Taka poetyke postrzegania Swiata,
bo okras¢ kogo$§ z mitoSci czy poezji uwazam za barbarzyistwo.

-
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Marta Kowalewska talks to Professor Ewa Latkowska-Zychska

Energy of gesture

What is so unique about paper that cannot be found in any other medium?

| was drawn to its memory of structure. Moreover, paper is born in motion and, it seems, that it retains this particular kinetic energy
that is born in the process of creation. It is not possible in any other technique. All the irregularities are the record of motion and
emotion contained in the body movements of someone who makes paper. Antoni Starczewski had the same philosophy, which he used
in his ceramic artworks. Yet, in his case, the record of motion was contained in the outer form of the item. In my case, it refers to
the deeper structure of the picture. | have to point out that my pictures are not gesture paintings, because in my works the picture
layer is not outside, but is overlaid. It penetrates paper very deep and becomes is part. Therefore, | would rather say that these are
not paintings on paper, but paintings with paper.

You have mentioned Antoni Starczewski, one of the legends of the t6dZ Academy of Fine Arts and Design, who was your professor.
You seem to often refer to him.

He was a very extraordinary individuality, indeed. He used to speak little, but he was witty. As a teacher he was concrete, he would
say what he had liked or not, but he explained little. Working with him meant adventure. We had many great teachers, each of them
brought something important to us. For example, Janina Tworek-Pierzgalska. She was very different from Starczewski. She used to
convince us that we had implementation power, she fed our ambitions. We needed that. | especially, because | was full of complexes.
In her studio | stopped to be afraid of my own creative ideas. | stepped into her studio a month later than the others. Everybody
worked in silence, consideration and fear, and | had no utensils. | took scissors and cut a photo into stripes that | had prepared
for the photo classes and | started to glue it. This was the beginning of my way of design with the use of photography.

You were lucky to have outstanding teachers. Apart from those mentioned earlier, there was Roman Modzelewski. When talking about
your teachers you underscore the value of respect for the memory about the preceding generations.

| would add here Teresa Tyszkiewicz. Modzelewski and Tworek-Pierzgalska considered design to be important part of the creative
process. And | am a very emotional person, | engage myself fully in the work | am to do. | do not like to concentrate on the design
and thinking out. The intellectual process, the planning stage takes place inside me, there is no visual trace left of it. When | know
what | want to achieve, | submerge into work process. This was something that Professor Tyszkiewicz valued in me: the freedom of
creation without earlier designs, which would kill the freedom of gesture.

Yet, | can remember you talking about the value of synthetic thinking that Roman Modzelewski brought you by.

Yes, he required this skill from his students. We had to translate what we had seen into the synthesis of vision, we had to find the
appropriate form for the picture. He taught us to understand and perceive the phenomenon of after-images, chromatic relationships.
His critics used to say that his students’ paintings were very much alike. In fact, he offered the lesson of vision, of synthetic thinking
to his students. It was up to each of us what we would do with it. My dishevelled nature needed such a lesson of synthesis.

You were taught another lesson when you first participated in the once famous Biennial of Tapestry in Lausanne. You went there as
a very young artist in the company of famous established individualities.

Janina tworek-Pierzgalska, Magdalena Abakanowicz, Stefan Poptawski, Emilia Bohdziewicz and I. | was allowed to observe the world
from a very high perspective and took part in it, because my artwork was put on show there. It helped me to open myself and give
confidence that | had lacked before. Then, people came up to me, interviewed and invited me to participated in various exhibitions.
| can still remember the atmosphere around the passage to Switzerland. What great expectations those were; | went there and | was
disappointed. My expectation was like a dream of a great love we all keep waiting for. Later, things turn out different and everyday
chores steal the dream. That was the case with Lausanne. | went there and | returned disillusioned.

Was it related to the displayed works?

| did not like majority of them. | must have been too young to appreciate them. | went there as a very young person, just after the
final exams at the Academy, after my diploma. | was twenty seven and | knew very little. That is what | think about it today.

Textile art offered you successes at the beginning. Was the choice of this discipline conscious?

No. It was a coincidence. Although my professional path may suggest otherwise. The year before my studies | was employed in a

carpet manufacture. | hated the job, but it helped me to understand that | needed independence.Later, art was the path to self-re-

cognition and | needed freedom. Well, | understood that | had always striven for it, even as a child. In my family home my mother
always paid attention to observe the rules. | must admit that | liked to break some of them. Art was the road to liberation. And it
is liberty that | have always searched for in art. It is the area, where | was my real self. Art is the road, the means of expressing
one’s own self and ideas. When | started to weave | noticed that | can feel this way of creation perfectly well. | was lucky to meet
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the right people at the right time. They taught me to see and understand what | had seen. It was beautiful schooling - to reflect on
the vision and understand the nature of what we experience. It was a beautiful school.

Such a profound understanding and feel of art can be seen in your works. They emanate harmony, perfect combination of the timeless
element in art with the ephemeral moment in time.

Once | had written that for art the whole progress we make as artists it is the effort that counts, not just the effect. It can often be
mistaken, but it takes part in the overall picture of our thoughts and emotions. Everything is valuable if the artist is true to his/her
own self. The final result of his/her artistic activity carries important meaning. Art is the road to recognize the maker of all. | used

to ask myself whether God was joyful when He saw me perceive and consciously experience His creation. Whether He liked that | dis-

covered and saw. If it happens that we are created to experience consciously and we are able to translate it into art, then the work
of art has its inherent harmony.

You have touched the questions of the absolute and hard to define. And this turns my thoughts to another issue - light.

Light is crucial. But | also have respect for the darkness. | happen to have sleepless night or such in half-dreams when nightmares
come. Each of us has experienced that. Then, twilight seems charming, too. And yet, light is the awakening, return to life, something
we understand when we observe the break of daylight.

Light is ephemeral to such an extent that it is hard to express in art. It is not only contrast and colour but also energy that | see in
your works.

Light is uncountable, although the speed of light was counted ,just like the distances between the stars and planets. And yet, it is
evasive, like feelings. They create another story. | devoted much of my reflection to this sphere. Especially feelings that encounter
unprepared man and turn his/ her world upside down. My reflections gave birth to my papers. There is a hidden mystery in them,
which | wanted to use to get to the feelings. Therefore, some of the results were surprising to me. For example, | was thinking about
nature and the emotions it evokes, and as a result forms were born, which were read by some as female shapes. Such unconscious
female element surmounts my reflections and appears in my art.

You are talking about papers, yet, when | see you works, it is not the realization technique that catches our eyes. We see the picture
as a whole. It means that in every art discipline that you pursue you touch the same issues.

Itis a great compliment. People talk about paper, they talk about textiles, but they do not talk about art. Paper, brush or easel are
just obedient tools.
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Paper, in its variety of forms, seems not a quite defined discipline - paper artefacts were displayed at textile events.

It is a distant relation, but the weave is crucial. In paper, weave is incidental, and yet experts considered it to be the proof of common
origin with textiles. It is a little bit exaggerated, but paper did not fit anywhere and modern textile art lives on experiment. Which is very

advantageous for this art discipline, because purity in textiles is a faulty assumption. Luckily, nowadays, there are few purists, and inter-

disciplinary character of modern art has prevailed. Even the definition of painting has ceased to be explicit. Do we create a painting when
we keep a brush in our fingers? Or, is this a question of colour mixing. On a palette, for example. And colours can be mixed with light. As
a result, we have to state that these questions are of minor importance. The essence of art is the artist’s idea. All this boils down to it,
and technique, material are mere tools.

Does it mean that your roots in textile art affected your approach to paper?

Yes, my papers are close to tapestries. And these grow from painting. | have always longed for painting, because my soul is in painting and
my tapestries have always been rooted in it. And big papers have grown from the same philosophy - it is the flat surface filled with small
painterly solutions as if many landscapes were subject to a big one, that | am going to tell about.

So, it is a kind of overlapping of several plates?

Yes, it is the saturation of surface with various visions, images and details retained in our memory.

Painting, consciousness, tool selection. You are talking about them even if you have mentioned that paper is a specific structure, which re-

cords gestures. Does textile art offer similar possibilities of closing up a moment in time and motion?

You select tools in order to express best your thoughts and desires. And yet, the basis is common. For example, Japanese paper can be ma-

nufactured quickly, it requires several single decisions. Textiles offer some tolerance for mistake, which can be made up for, but | have
always made my tapestries without projects and | have never ripped them. Sometimes, | made very general sketches signalling the overall
idea. For example, a moon landscape. They all expressed all these states, the visions were subordinate to one form, which is filled with
short glances. My landscapes never showed one concrete landscape. Landscapes that show real colours are not true, because it is literature
and not vision. My art is based on vision, perception. Many painters paint stories, but when narration is taken away from these pictures,
there is little left. Even Picasso did not manage to avoid this. In his corrida pictures narration prevails and single motives disappoint with
their form. They cannot be separated. It was Modzelewski who taught me another way of vision, which allows to catch the whole.

And so, we come the conclusion that in fact it does not matter whether it is textile art, paper or photography?

Yes, it really does not matter, because | want to tell about something that | see, something | admire, as a whole and in detail. Something

like the world, the universe in macro-and micro- scale. We belong to the generation that can look into the structure of a cell, into the uni-

verse, and we see that structures exist in small and larger scale. | am lucky to be able to see the world in this way. | am able to combine
these two scales. My vision, my perception is both analytical and synthetical. If it does not lead to illustration, it leads to truth.

With this overall vision of art, how has your approach to paper evolved?

Initially, I did not want to pursue paper art. It was the necessity related to my job. I had to learn a lot. It was a marriage of common sense,
but, with time, | learned to love paper sincerely, which helped me to develop quickly and find satisfaction. It took five years until | learned
to understand paper, and feel its structure, see the material as such.. The turning point coincided with the 11th International Triennial of
Tapestry in £6dZ in 2004. | participated in earlier Triennial events and presented my tapestries there. While preparing the work this time,
| started to think in large format of paper and | did not want to return to textiles.

Judging from what you are saying, textile art was your natural choice, it was drowned deep inside you. Whereby in case of paper, your to
take time and mature in a longer process.

| had to learn it, but textile art was something | had to learn, too.
| mean emotional approach. Have you changed your understanding of the technique when you got to know more and more of it?

Certainly. It happened with the Japanese paper. | execute small formats in this technique and they require quick decisions, which show the
truth about my inner self. Big papers are similar in thinking to textile art. They need a long process and considerations. In small dimensions
many things come out automatically and the quality of effect results from the intellectual and emotional values that you have, to a greater
or smaller degree. What | like about my works is that technique does not dominate, because remains subordinate. However, it does not
mean that | do not appreciate the skill in using it.

It seems that the trouble of many contemporary artists is lack of respect for the technique. The dominant is to obtain quick result.

| think a lot about this problem. Paper is such a medium which offers quick success in the actual making of it. It can be dangerous especially
that art, in the society which in gross has to get rid of all its complexes, has changed into a philosophy, also among art spectators, according
to which, everyone can pursue art with “better or worse results”. | observe it especially among people who attend various courses. They
achieve results, which satisfy them. But they are not able to judge from the perspective of art quality, they are convinced that they create
art. Paper seems as self-playing violin, and this is a very dangerous instrument.
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The antidote is technical refinement, which | highly appreciate. My tapestries owe a lot to the manufacturing level and | am
proud of it. My papers too, because they are really well done. | highly appreciate the making perfection which has to be com-
bined with art. Therefore,
| had difficulty in accepting performance. It opens a huge space of fraud in it. Of course, such individualities as Kantor or Ma-
rina Abramowicz bring in a lot to our understanding of art, because they require a lot from themselves.

Apart from the making process, the process of selection is also important. Artist does not always have the necessary distance
to his/ her own work. In textile art the same problem occurs. It is a difficult technique, but we still see works, which, for no
reason, are displayed in the main stream.

There is a general problem with art selection, which results from the low education level and, consequently, knowledge of art.
And this is not only the question of artists. Thus, the conviction that everyone can pursue art with better or worse results pre-
vails. There is a crowd of the so-called amateur artists who lowered the general art niveau. Amateur art, simply, closes the
road to understanding. Serious manufacturing process and intellectual effort is replaced by arrogance of amateurship. Once
there was a poetry competition for a poem about t6dZ. Someone sent the following phrase: “Mother of God, how beautiful
Piotrkowska street has grown”. Such audacity in publishing one’s own ignorance created huge disarray in the making and re-
ception of art. Works are supported by texts, although these pieces convey no message.. And so, we have come to the situation
where six sticks have to be placed in a wooden chest to prevent losing their artistic message on the way. There is similar danger
in hand papermaking. Until recently, | have observed admiration for papers with flower blossoms drowned in them and the joyful
freedom of the making process itself, which came out of attractiveness of the material. Fortunately, paper art is more frequently
separated from paper accessories. In the Museum of Papermaking in Duszniki Zdrdj, after many years of efforts, a genuine
paper art gallery was established. | have often been asked a question about paper, what kind of art it is. | remember similar
situation with textiles. Artists-weavers had to answer questions about what textile art was, should it be placed in the floor on
the couch. Such a utilitarian kind of thinking. And so, | shall return to the making process. The artistry of the artistic creation
allows to eliminate such questions, because the result is the work of art. It has been so for ages, that is why masterpieces
move us deeply.

Isn’t is so, that approach to paper grows from concentration on the technique itself? The old division into high art, for example
painting, resulted in pushing textiles into the zone of utilitarian serving art. Hence, imitation or repetitions of subjects of pain-
ting in textiles.

It’s true. | have faced such situations several times, when my pieces were not accepted to paper exhibitions, because my works
were seen as painting on paper. People who decide, jury panels, have no idea that these papers were made after profound re-
flection and consideration of the paper structure and the potential contained in it. In some other cases, my works were not ac-
cepted because curators of painting exhibitions see my works as paper, which means something worse. With all that, | want to
underline that it is art that matters. Art conveys a message in pictures created basing on the wide spectrum of accessible
means. Paper is such a means of artistic expression that uncovers its true nature when used with the feel of it.
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august / oktadka ksiazki artystycznej / papier recznie czerpany
technika wtasng / august / art book cover /
hand-made paper own technique / 44 x 32c¢cm / 2021

byt czas kiedy czasy /oktadka ksiazki artystycznej / papier recznie
czerpany technikg wtasng / at the time when things

art book cover / hand-made paper own technique /

44 x32¢cm/2002

When does art begin?

Art begins when | can express feelings and thoughts. These are notions that cannot
be seen directly. A picture is its synthesis, art is a synthesis. You see the picture
and you have it like our mind, many thoughts in one. A work of art has to be many
times “saturated” and it has to evoke emotions. Of course, the emotions depend
in a way on the person who sees it, a spectator. The artist leads the spectator’s
thought, but, in the end, it depends on the spectator how much he or she will find

in the piece of art. Therefore, education is so important for the process of crea-

tion and reception of art. Art should be the final stage of the process of learning.

In your studio students from various specializations execute their works, from fa-

shion to printmaking. Have you observed any difference in their approach to
paper?

| can see the difference. Yet, more important is the load students bring in in the

course of their work with paper. Recently, | have worked with a printmaking stu-

dent who have made papers as a supplement to her prints. Suddenly, it occurred
that paper structures “entered” into her print structures. And so, the third value
has been added, where paper brought an important element into the graphic work.

You work with Magda Sobofi who was your assistant for many years and now she
works with students independently. Is there a difference between your approach
to paper and hers?

| am open, spontaneous and very emotional. | take what life brings to me, and
| carry the burden, | would not manage the change from textiles to paper if | were
a different kind of person. Magda is a more considerate person with a talent to
see into the future, which strengthened the professional aspect in hand paperma-
king. Her efforts resulted in new machines in our studio, which offer new possibi-
lities in papermaking. In her art Magda, shapes her spheres through observation
and then, a profound analysis. For example, her cycle of planets. She made an
attempt to interpret and visualize them by using specific materiality of paper.
Such penetration into the materiality is characteristic of her creation and is very
valuable for the didactic process. | believe that she will continue and expand the
programme of the studio. For example, Magda develops the designer, industrial
aspect. This handicraft element has been many times reworked in textile art, now
it has grown more and more essential and practical. | am not a very practical kind
of persons, so | let my students be a little crazy. Magda responds to the needs of
the modern time, where art has ceased to be in priority position. These are gene-
ral changes that can be seen at the Academy of Fine Arts and Design.

What is your view on the role of academy, which must have undergone some
changes in the course of your professional career there?

For me, the Academy is the place where you teach creativity. Those who graduated
from there can find their place in numerous professions. They learn the risk, in-
dependent work, creativity. These are the skills you need in any area of life. It is
especially important for artists, because only few of them will stay in the sphere
of art. Years ago Academy was a home. We used to stay long at night and work.
Nowadays, students come at 9.00 a.m., stay here for two hours and go to other
classes, they collect points, everything is painfully countable. Luckily, some of
them are genuinely engaged in the studying process. Some time ago | looked into
the history of our studio and | was astonished how many people, now established
and many times awarded, studied in our studio.

What is the most important aspect of your job as a teacher? What is the message
you want to carry to your students?

| teach the principles, the fundament, which is very important. But | also make
personal contacts with my students. We share our worlds. | included some poetry
exercises in the curriculum of the studio. My didactic belief relies on the master-
student relationship. | try to open them and teach them to be courageous. | ob-
serve the respect they have for me although my way is not a conventional one.
| respect their wish to be young and free in their choices. The effort to create a
common platform should be interesting to both parties. What would | like to con-
vey? The poetic approach to the world, because robbing anyone of love or poetry
is barbarity to me.

LY,

august / strony ksigzki / papier recznie czerpany technika japoriskg /
august /pages of the book / hand-made paper with japanese technique / 44 x 32c¢cm / 2021
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Swiatto ksiezyca w pietnastu odstonach / strony ksigzki / papier recznie czerpany technika japofiska /
moonlight in fifteen scenes / pages of the book / hand-made paper with japanese technique / 42 x 30cm / 2005
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ksigzka z czerwienig /oktadka ksiazki artystycznej / papier recznie czerpany technika wtasng /

book with red / art book cover /hand-made paper own technique / 40 x 30cm / 2021

June July / strony ksigzki /papier recznie czerpany technika japornska /
June July / pages of the book/ hand-made paper with japanese technique / 44 x 32cm /2021
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z czerwienig / papier recznie czerpany technikg wtasng / with red / hand-made paper own technique / 3 /332x 76 /2018
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droga do btekitu / papier recznie czerpany technikg wtasng / road to blue / hand-made paper own technique / 155 x 102¢cm / 2019
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vooss WYSTAWY / WYBOR. oo SELECTED / EXHIBITIONS .s0ss

ee0002021....0International Biennial Paper Fiber Art 2021/2022, National Taiwan Craft Research and De-
velopment Institute, Tajwan..... ,Global 5” Internationale Papierkunst Triennale, Museen der Stadt Deggendorf,
Niemcy....,Triendle umenia knihy IV”, Turéianska Galéria v Martine, Martin, Stowacja....,Feast on Paper 2021
Shanghai International Paper Art Biennale”, Fengxian Museum, Szanghaj, Chiny....,After” Ewa Latkowska, Mag-
dalena Sobon, Magdalena tata, Piotr Strobel, Piwnice Centrum Kultury w Lublinie, Polska..... »Sztuka Papieru
Ewa Latkowska-Zychska”, wystawa indywidualna, Bielafiski O§rodek Kultury w Warszawie,PolSKa...ccoererenennnen.
s00002019.0440,JikiHitsu. Sygnatura artysty. Obecnoéé tradycji japonskiej we wspdtczesnej sztuce polskiej”,
miedzynarodowa wystawa towarzyszgca konferencji ,JikiHitsu. Sygnatura artysty”, Stowarzyszenie Architektow
Polskich SARP Foksal, Warszawa, Polska..... ,The Splendid Languages of Paper: Contemporary Art on Chinese
Papermaking Culture”, Zhejiang Art Museum, Hangzhou, Chiny..... ,Sustainable City” VIII Biennial International
of Contemporary Textile Art WTA, Invited Artists Exhibition-Centro Cultural Galileo, Madryt, Hiszpania ..... ,Czer-
wienig przez btekit”, galeria Olimpus, £6dZ, wystawa indywidualna, w ramach wydarzeh powigzanych z 16. Miedzy-
narodowym Triennale Tkaniny w todzi, Polska..... ,Feasts on Paper Biennial”, Fengxian Museum, Szanghaj,
Chinyeeeee2018cceee,From Lausanne to Beijing. 10th International Fiber Art Biennale Exhibition”, Invited
Artists Exhibition - Museum of Art, Pekin, Chiny..... ,Swiatta i Swiaty/Luminescence”,wystawa indywidualna, wraz
z wystawa indywidualng fotografii Jurka Wajdowicza, Book Art Museum, £6dZ, Polska..... ,8/8 - osiem/6smych”
Ewa Kaja, Jagoda Krajewska, Aliska Lahusen, Ewa Latkowska, Justyna Tuha, Michat Batory, Henri Skrobeck, Diana
Dyjak Montes De Oca, Book Art Museum, £6dZ, PoISkae e e ee2017400e0e0,Ewa Latkowska-Zychska” wystawa in-
dywidualna, Galeria XS Instytut Sztuk Pieknych, Kielce, Polska..... ,Bunt Materii”, monograficzna miedzynarodowa
wystawa, Centralne Muzeum Witdékiennictwa todzi, Polska..... ,Polifonia” Latkowska/Sobon/Mydlak, wystawa na
otwarcie Galerii Sztuki Papieru Muzeum Papiernictwa w Dusznikach- Zdroju, Polska..... VIl Biennial International
of Contemporary Textile Art WTA, Museum of Art, Montevideo, Urugwajeeeee2016 ¢eeeo,From Lausanne to
Beijng. 9th International Fiber Art Biennale”, Jurors Exhibition, Guan Shan Yue Art Museum, Shenzhen,
Chinyeeoee201540400,Mate Formy”, wystawa indywidualna, Galeria Amcor, £éddz, Polska....,Contemporary In-
ternational Tapestry”, Hunterdon Art Museum Clinton, New Jersey, USA..... asneho umeni, Galeria Sladovna Zatec,
Galeria PRE, Praga, Czechy..... ,From Lausanne to Beijing. 8th International Fiber Art Biennale & Syposium”, Ju-
rors Exhibition, Nantung Tangzha, Chiny eeeee2013s4060s0,5plendor Tkaniny”, retrospektywna wystawa zbiorowa
prezentujgca osiggniecia tkaniny polskiej, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, Polska..... Jfrans sfer
niebieskich”, wystawa indywidualna, towarzyszaca 14. Miedzynarodowemu Triennale Tkaniny w todzi, Galeria Bro-
warna, towicz, Polska..... ,jerra Amata”, Festival Della arti, Giudecca, Wenecja, WtoChye e e ee2013¢ ¢ 06066 Che-
ongju, International Craft Biennale”, Main Exhibition 2, Seul, Kore@eeoee2012¢44 064 ,From Lausanne to Beijing.
7th International Fiber Art Biennale”, Nantung Tangzha, Chiny..... ,Czas”, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Ksigzki,
wystawa juroréw, Ptocka Galeria Sztuki, Miejska Biblioteka w todzi, Galeria Miejska w Tarnowie, Polska..... SNem-
zetkozi Miniaturtextil”, 4th Triennial of Textil Art., Szombathely, Wegryeeeee2011¢4444,AIRE”, VI Bienal Inter-
nacional de Arte Textil Contemporaneo, Salon de Arte Objeto Textil - Xalapa,Veracruz, Meksyk..... ,The Collection
of Polish Book Art from the 20th to 21st centry - The Collection of Book Art Museum in Lodz”, Musashino Art
University Museum&Library, Tokio, Japonia..... » Korea Paper Culture Art Open Competition”, Jong le Nara Paper
Art Museum, Seul, KOreaeeoooe2010s0000,Ewa Latkowska-Zychska. Obrazy”, wystawa indywidualna, Galeria
Blok Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzemiriskiego w Lodzi, Polska..... 13. Miedzynarodowe Triennale
Tkaniny / 13th International Triennia of Tapestry, Centralne Muzeum Witdkiennictwa, t6dZ, Polska..... ,From Lau-
sanne to Beijing. 6th International Fiber Art Biennale”, Henan Art Museum Zhengzhou,
Chinye eeee2009.4444,n0 paperpaper”, IX Forum Ost-West, Ewa Latkowska, Jagoda Krajewska, Anna Goebel,
Stadtische Galerie Villa Zanders, Bergisch Gladbach, Niemcy..... ,Ewa Latkowska-Zychska”, wystawa indywi-
dualna, galeria Pentagon Wydziat Sztuki Politechniki Radomskiej, Radom, PolSk@eeess2008 o440, ,Miedzynaro-
dowy Festiwal Sztuki Ksigzki CZAS”, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Biblioteka Narodowa w Warszawie, Polska..... National
Print Museum Dublin, Irlandia eees«2007 «....,Ewa Latkowska-Zychska”, wystawa indywidualna, Gdansk, galeria ry-
sunku Nowa Oficyna, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarnsku, Polska..... Miedzynarodowy Festiwal Tkaniny Artystycznej ,Struktury
powigzan”, Krakdw..... / 2nd International Festival of Artistic Tapestry ,Structures of Conne tions”, Cracow,
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000002006 .....,Biato niebiesko nad kreska...”, wystawa indywidualna, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej
,Manggha”, Krakow..... Galeria Sztuki Wspotczesnej w Sandomierzu; Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi; Biuro Wys-
taw Artystycznych, Kielce; Galeria Domu Artysty Plastyka, Warszawa, Polska «es.. ,Morze papieru”, Miejska Galeria Sztuki
im. Wtadystawa hrabiego Zamoyskiego, Zakopane, Polska..... ,Malarstwo - Papier”, wystawa indywidualna, Galeria Wy-
sokie Napiecie, wystawa towarzyszaca Warszawskiemu Festiwalowi Sztuk Pieknych, Stare Babice k. Warszawy,
Polskaeeeee2005 «...0,Powietrze, woda, Swiatto”, wystawa indywidualna, Biuro Wystaw Artystycznych Skierniewice,

Polska ..... »A Konyv Miivészete. 10 éves a Lengyel Kdnyvmiivészeti Mozgalom / Polish Book Art” Lengyel Intézet, Wegry

e000e2004.....,0shima World Handmade Picture Books Contest 2004”, Oshima Museum of Picture Books, Toyama,
Japonia..... 11. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny / 11th International Triennia of Tapestry, Centralne Muzeum Wtékien-
nictwa, £6dz, Polskae e eee2003.....,Ksiazka - Obiekt”, Galeria Krytykéw Pokaz, Warszawa, Polska..... ,Papierowa
sfera - Papier Pigty Zywiot / OgéInopolska Wystawa Sztuki Papieru”, Galeria Bielska, Biuro Wystaw Artystycznych, Bielsko-
Biata, Polska..... LSEwa Latkowska-Zychska. Powietrze, woda, Swiatto”, wystawa indywidualna, Galeria Zamkowa, OSrodek
Sztuki Wzgbérze Zamkowe, Lubin, Polska eeeee2002¢.44+,0shima World Handmade Picture Books Contest ‘02", Oshima
Museum of Picture Books, Japoniaess«.2001.....,Karpit 1/Tapestry”, International Millennial Contemporary Exhibi-
tion, Szépm{vészeti Muzeum Museum of Fine Arts, Budapeszt, Wegry..... 4. Biendle Knizného Umenia Martin 2001 / Martin
Biennale of Book Art, Turc “ianska Galérie, Martin, Stowacja..... ,Pracownia Papieru ASP w todzi”, wystawa wraz ze stu-
dentami, Muzeum Etnograficzne, Lwow, Ukrainaes«+2000.....,Ewa Latkowska-Zychska. Tkanina i Papier”, wystawa
indywidualna, Nowosgdecka Mata Galeria, wystawa zorganizowana w ramach VIII Matego Festiwalu Form Artystycznych,
Nowy Sacz, Polska.....,Papierowa Sfera”, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow, Polska..... ,Ksiega 2000”
Wspdtczesna Polska Sztuka Ksiazki, Galeria ,Lufcik”, Dom Artysty Plastyka, Warszawa, Polska ¢ ¢ ¢ 661998 . ...V 0g0lI-
nopolska Wystawa llustracji i Ksigzki Artystycznej. Wspotczesna Polska Sztuka Ksigzki, Dom Artysty Plastyka, Warszawa,
Polska..... ,Ewa Latkowska-Zychska. Tkanina - Papier”, wystawa indywidualna, Galeria Prezydenta Warszawy, Warszawa,

..... American Tapestry Biennal II”, ,Harmony: Interpretations of Nature in Contemporary Tapestry”, Fernbank Mu-
seum of Natural History, Atlanta, USA ..... ,Distant Voices: New Art From Poland”, Kent State University, Museum Kent,
Ohio, USA..... 9. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny / 9th Internationale Triennale of Tapestry, Centralne Muzeum Wiékien-
nictwa, £6dZ, Polskdeeeee1997 .....,Wystawa w X-lecie zatozenia Grupy ,Ixion”, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej,
Warszawa, Polska e e e es1996 4404Vl Ogdlnopolska Wystawa Tkaniny Unikatowej, wystawa towarzyszaca 8. Miedzyna-
rodowemu Triennale Tkaniny, Muzeum Historii Miasta todzi, t6dZ, Polska..... LW kregu ekspresji”, jubileusz Pafnstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych im. Wtadystawa Strzeminiskiego w todzi 1945-1995, Galeria Willa, £6dZ, Polska
e00e0¢1994.....,Visions Tapestry. Convergence 94", College of Art and Design - MCAD Gallery, Minneapolis,

USAeeese1993...04 ORIE's 10th Anniversary Special Exhibition, Tokio, Japonia..... ,Coming Close”, Kiryat Ha’'Omanim
Galery, Tivon, lzrael «o... Grupa ,Ixion”, wystawa grupy Allersmaborg Ezinge, Holandia e e e ¢+1992.....7. Migdzyna-
rodowe Triennale Tkaniny / 7th International Triennale of Tapestry, Centralne Muzeum Wtékiennictwa, £6dZ, Polska. ... ,Wys-
tawa Tkaniny. Ewa Latkowska-Zychska”, wystawa indywidualna, Galeria Prezydenta Warszawy, Warszawa, Polska
eeeee1991.....Contemporary Polish Fiber Art / Wspétczesna tkanina polska, Museum of Art Ein Harod, kibuc Mishakan
Le’Omanut, Izrael..... XII Biennale Krajobrazu Polskiego, ogbInopolska wystawa fotografii, Biuro Wystaw Artystycznych,
Kielce, Polskaeesee1989ceees,Ewa Latkowska—Zychska. Tkanina”, wystawa indywidualna, Galeria Batucka, Biuro
Wystaw Artystycznych w todzi, Polsk@e e ees1988.....,Contemporary Woven Work: America and Abroad”, School of
Art Gallery, Kent State University, Kent, Ohio, USA ..... Tapiz Polaco Contemporaneo de la Collection del Museo Central
del Tejido en t6dZ, Museo Rufino Tamayo de Arte Contemporéneo Internacional Mexico, Museo Nacional, Hawana,
Kubaeeeoee1987.....,P00lIse textiele - en weefkunst / Polish Textiles and Woven Tapestries / Art en mZtiers textiles
et tapisseries polonais”, Ezinge, Allersmaborg, Holandia ..... Grupa ,Ixion”, pierwsza wystawa grupy, Biuro Wystaw Artys-
tycznych, Skierniewice, Polskae see 1985404044+ 5. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny / 5th International Triennale of
Tapestry, Centralne Muzeum Wtdkiennictwa, tddz, Polska..... »Miniatury Tkackie ze Zbioréw Savaria Muzeum w Szomba-
thely”, wystawa towarzyszaca 5. Miedzynarodowemu Triennale Tkaniny w todzi, Pafstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plas-
tycznych, Galeria t6d7, Polska..... JTkanina artystyczna w 40-leciu PRL", Zacheta, Warszawa, Polska; Centralne Muzeum

Wtdkiennictwa, £6dZ, Polska; Bunkier Sztuki, Krakéw, Polska.....Arsenat, Poznan, Polska..... Panstwowe Zjednoczone Muzea

Historyczno-Rewolucyjne - Muzeum Krajoznawcze im. D.G. Burylina, Ivanowo, R0Sjae ssssssoocccssccscs

Swiatto ksiezyca w pietnastu odstonach / oktadka ksiqzki artystycznej / papier recznie czerpany technika japonska /

moonlight in fifteen scenes / hand-made paper with japanese technique / 42x30cm / 2005
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00001984 .....Tapices Polacos Contemporaneos / Polska tkanina wspdtczesna - indywidualno$ci artystyczne”, Museo Arqueo-
logico Nacional, Madryt, Hiszpania..... Fundacao Calouste Gulbenkian, Lizbona, Portugalia..... ,Az Uj Textil. Valogatés a Savaria
Mizeum Gy(ijteményébdl/New Textile. Selection from the Collection of Savaria Museum”, SzZkesfehZrvar Istvan kirdly Mézeum,
Wegryeseeoe1983 60040 ,Jugend Gastaltet”, Ausstellungsraum der Handwerkspflege in Bayern, Niemcyeseee1982 ¢ 4006 44th
International Biennial of Miniature Textiles / 4. Nemzetkézi Miniat(irtextil Bienndlé, Savaria Mizeum, Szombathely,
Wegryeeseoe1981 4400 ,lextielstructuren”, Koninklijke Academie voor Schone Kunsten, Kortrijk, Belgia..... LSKunstwerken Ver-
worven door de Staatin 1980-1981", Centrum voor Kunst en Cultuur, Gandawa, Belgia..... 2. 0gblnopolska Wystawa Tkaniny Uni-
katowej, Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, Galeria £6dZ, Polskdeesee1980.....3. Nemzetkdzi Miniatiirtextil Biennalé
/ 3th International Biennial of Miniature Textiles, Savaria M§zeum, Szombathely, Wegrye e e e s 1978 ¢ o o  « 3. Triennale Tkaniny Uni-
katowej i Przemystowej / 3rd Textile Triennale - Art Fabric and Industrial Textile, Centralne Muzeum Witékiennictwa, t6dz,
Polskaeeeee1977.....8¢Biennale Internationale de la Tapisserie / 8th International Biennial of Tapestry, Musée Cantonal des
Beaux—Arts, Palais de Rumine, Lozanna, Szwajcaria;e « ¢ ¢ ¢ Fundagao Calouste Gulbenkian, Lizbona, Portugaliaecessese

72

atelier w Betchowie

eesss EDUKACJA / EDUCATIONceccss

e0ee01969-77..Studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych: malarstwo - prof. Roman Modzelewski,
tkanina unikatowa - prof. JaninaTworek-Pierzgalska, dyplom magisterski - prof. Antoni Starczewski,
Pracownia Dywanu i Gobelinu
e0e00¢1997.....Nauka papieru pod kierunkiem Karen Stahlecker w Akademii Sztuk Pieknych w todzi
w ramach realizacji stypendium Fulbrighta (semestr zimowy) i 2-tygodniowy staz
w jejprywatnej Pracowni Papieru w Poulsbo w Stanie Washington, USA
eoee01989.....Stopie doktora / doctoral degree
Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi
00001992, ...4Stopien doktora habilitowanego / postdoctoral degree
Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznychim. Wtadystawa Strzemifiskiego w todzi
000002000 .....Tytut profesora sztuk plastycznych / professor degree - nadany przez Prezydenta RP




eeoo s WYBRANE GRUPY EKSPERCKIE / EXPERT GROUPS / SELECTED ¢ecse

essss /Tth, 8th, 11th ,From Lausanne to Beijing. International Fiber Art Biennale” - juror
ssses /14, Miedzynarodowe Triennale Tkaniny / 14th International Triennale of Tapestry - juror
eeess /,Wedrdwka” - przewodniczaca Jury Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Ksigzki, Biblioteka Narodowa, Warszawa, 2003
eeese /12,14, 16., 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny / 12th, 14th, 16th,
17th International Triennale of Tapestry - Rada Programowa / Programming Board
«eess /Cztonek Rady Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju powotana uchwatag
Zarzadu Wojewd6dztwa Dolno$laskiego nr 6102/1V/ 14
eoses /,JOozef WilkoA i My” - kurator wystawy, Galeria Kobro ASP w todzi, 2018
«eses /,Tkanina artystyczna tédzkich profesoréw - sladem sukcesu Swiatowych wystaw i nagréd” -
kurator wystawy wraz z Martg Kowalewska, Centrum Nauki i Sztuki ASP w todzi, 2016
eeses /,ArtySci Sztuki Ksiazki” - kurator wystawy, Galeria Lufcik, Warszawa, 2005
«esse /,Ixion. Polonia. Tapcaria Contemporanea” - kurator wystawy, Casa Andrade Muricy, Kurytyba, Brazylia, 2001

Trans sfer niebieskich / wystawa indywidualna / Galeria Browarna, towicz / Polska 2013

eoeo s WYBRANE WYKLADY, WARSZTATY / LECTURE, WORKSHOPS /SELECTED ¢cess

.....TIsinghua University, Academy of Arts & Design, Beijing, Chiny - online speech, presentation..... 06.12.2021
«ssssSeminaron the Splendid Languages of Paper, Zhejiang Art Museum (ZAM),
Hangzhou, Chiny - speech, presentation 09.08.2019
.....JikiHitsu. Sygnatura artysty. Obecnos$¢ tradycji japoriskiej we wspdtczesnej sztuce polskiej ,
miedzynarodowa konferencja, Stowarzyszenie Architektéw Polskich SARP Foksal -
speech, presentation Sztuka papieru. Papier w sztuce, Warszawa ........... 12.06.2019
.....Tsinghua University, Academy of Arts & Design, Fiber Arts Institute/
Studio B357/C322 Beijing, China, October 2013, workshop for students
.....Distant Voices: New Art From Poland, Kent State University, Museum Kent, Ohio, USA -wyktad: Ewa Latkowska Exhibitor
in Murphy Auditorium Kent State University ...14.10.1998; Cleveland Institute of Art...16.10.1998
««o. lextil Creativo, Meksyk - workshop for artists.... 1996
««oe o Matter & Spirit, Kiryat Ha’'Omanim Galery Tivon, Izrael - wyktad Inspiracja naturg w tkaninie w ostatnim éwiercwieczu (1993)
.....Blossom Art, School of Art, Kent State University, USA - workshop for students ....1991
«ssssContemporary Woven Work: America and Abroad, Kent State University,.

School of Art Gallery, Kent, Ohio, USA - speech, presentation.... 1988
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The Splendid Languages of Paper: Contemporary Art on Chinese Swiatta i Swiaty/Luminescence / wystawa indywidualna /
Papermaking Culture / Zhejiang Art Museum, Hangzhou Chiny Book Art Museum,t6dZ / Polska

eeceeese WYBRANE PUBLIKACJE / SELECTED PUBLICATIONS cecccees

ceessesscssassssss Sploty idei / Weave ideas, (redakcja monografii dotyczacej sukceséw tkaniny tddzkich profesoréw), oprac. i red.
Ewa Latkowska-Zychska, Marta Kowalewska, Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzemifiskiego w todzi, 2016,

ISBN 978-83-65403-09-04

sesesssssssssssssssssssssssssssss [0 j€St papier, ( monografia dotyczaca sztuki papieru), oprac. i red. Ewa Latkowska-Zychska,
Magdalena Sobon, Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, 2019, ISBN 978-83-66037-33-5
GeeesecesesscsstsssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssMate Formy, Galeria Amcor, ISBN 978-83-62104-33-8
sessesssssssssssssssssssssCONtemporary International Tapestry (1st Edition), Carol K. Russell, Schiffer Publishing, Ltd. 2015,
ISBN 978-0-7643-4869-3

ceeseseessssssessssssssFiber Art Today (1st Edition), Carol K. Russell, Schiffer Publishing, Ltd. 2011 ISBN: 978-0-7643-3777-2
S e eceecececcesassscaceccececcsssssscascccccccscsscssssscccccesccssssssscses ArtiSts of Paper Art, ISBN 978-83-60990-30-8
cecesescessssecNOrbert Zawisza, Wspotczesna tkania w Polsce. Lektury, listy, rozmowy, / Mazowiecki Instytut Kultury, Warszawa
ISBN 978-83-63427-63-4

sesesssssssssssssssssssssssssssss Washi no Fushigi / Tajemnice Papieru / The Mystery of Paper, ISBN 978-83-62096-77-
sesecesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssA tapestry of existence, ISBN 978-83-62104-33-8, ISBN 978-83-62104-42-0
sesesssssssssssssssssssssssssssssssss |N€ FOrmative Logic: The Utility and Expression in Contemporary Crafts, Cheongju,
International Craft Biennale 2013, ISBN 978-89-89011-80-4

tesssssssessessesessesssssssssssasssssssssViersze nienamalowane, Ewa Latkowska, tomik poezji, red. Jagoda Krajewska, 2004
sesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssZi€lOnNe pojecie, Ewa Latkowska, tomik poezji, red. Jagoda Krajewska, 2013
CecesessessesessnsassssessssnsesssssssssssessessSZtUKka indywidualnosci / The Art Of Individuality, Instytut Sztuka Mediéw
ceseesesssssssassssssesssss Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 2010, ISBN 978-83-61558-13-2, ISBN 978-83-7585-172-4
Ceeeeteenecntncenencennncsesnsesaneesnness EWa Latkowska-Zychska. 30-lecie pracy twérczej, 2006, ISBN 83-899961-12-1
teesccsscssssstcsscsscssccssssscsssesscssesss WSpOfczesna Tkanina Polska, Irena Huml, Arkady, 1989, ISBN 83-213-3340-0

eesceess WIECEJ INFORMACJI / OTHERS INFORMATION:ceos

eoeoe WWW. latkowska.COme e e s o
ceeeeessessanttps://biblioteka-piaseczno.pl/festiwal-warsztat-tworzenia-papieru-ewy-latkowskiej
ceerecreeceaaeeass/?fbclid=IWAROrhXtCHUOORJVM-CsMvoQg0cj6LB50Ixxpmilwju2f3PjIFZMDBII9rc
s e esesssseeseessessssssssssssscsssssssesssscscsssssssssssessssNitps://youtu.be/pVzLUS8f6dC
CeeeescscecsscesssccssscccsssscssssscsccscssssnsssssssssssssssNttps://youtu.be/Ry8-Re70iwl
cecessecescascscscsssassscssssnssnsssssssPandemia Bookart, ISBN 978-0-7643-4869-3-(KK1) |
sessssssecessssssssssssscsssssssssssssssssNitPps://pandemiabookart.pl>ewa-latkowska-zychska
leesestsstssscesscssassssssssssssssssssssssWystawa - Ewa Latkowska-Zychska - GALERIA AMCOR
cececsssecssccsssscsscccssscccsssssessss NtPS://WWw.galeriaamcor.pl>wystawy>wystawa (KK2)

fesesesseasssaasesassssssssssassssansssssttps://pl.wikipedia.org/wiki/Ewa_Latkowska-Zychska
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«eeseWYBRANE NAGRODY | WYROZNIENIA / SELECTED AWARDS AND DISTINCTIONS..:..

..... 2021.....Nagroda Prezydent Miasta £0dzi'za osiggniecia
w dziedzinie twdrczo$ci artystycznej, upowszechniania i-ochrony kultury
..... 2020.....Srebrny Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis*
..... 2010.....13. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny / 13th International Triennial of Tapestry
Centralne Muzeum Wi6kiennictwa w Lodzi
wyrdznienie honorowe / honorary mention - papier ,ajednak btekit®
..... 1999....V 0gdlnopolska Wystawa llustracji i Ksigzki Artystycznej. Wspotczesna Polska
Sztuka Ksigzki, Dom Artysty Plastyka, Warszawa - wyréznienie honorowe jurorow
Wydziatu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego
..... 2002, 2004.....;0shima World Handmade Picture Books Contest”,
Oshima Museum of Picturé®™Books, Japonia - wyréznienie / distinction
2. Ogodlnopolska Wystawa Tkaniny Unikatowej t6dz’81 -
Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, Galeria -
Medal Okregu todzkiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykdw- gobelin ,Potczyn”
..... 2012....Special honorable menton of 7th ,From Lausanne to Beijing.
International Fiber Art Biennal”, China Craft &Art Association
..... 2011..... Korea Paper Culture Art Open Competition, Seul,
Jong le Nara Paper Art Museum- wyréznienie / distinction

..... 1986.....Syn Grzegorz Kiyszynski

..... 1980.....3. Nemzetkozi Miniat(rtextil Biennalé / 3th International Biennial
of Miniature Textiles, Savaria M§zeum, Szombathely, Wegry -
zakup pracy do miedzynarodowej kolekcji

..... 1981.... Kunstwerken Verworven door de Staat in 1980-1981, Gandawa, Belgia,
Centrum voor Kunst en Cultuur - zakup pracy do miedzynarodowej kolekcji

..... 1975.....Corka Natalia Zychska

eesssPRACE W KOLEKCJACH / WORKS IN COLLECTIONS.....

Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi, Savaria Muzeum, Wegry, Centre of the Netherlandes Culture in Gent,
Belgia, Biuro Wystaw Artystycznych w Warszawie, Muzeum Etnograficzne we Lwowie, Manggha Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej, Krakow, Biuro Wystaw Artystycznych w Skierniewicach, kolekcja Raymonda Berga w Ge-
newie, Archiwum Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, Word Textile Art. Organi-
zation, Meksyk, Museum of Contemporary Art Sarajevo, Musashino Art University Museum & Library Tokyo,

Museum of Book Art £6dz, Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju oraz kolekcje prywatne.
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.......... Lubie ten zewnetrzny Swiat wykreowany przez na-
ture. To Swiat, jaki ogladam pracujac w mojej wiejskiej
pracowni. Uzywam tez materiatéw, jakich dostarczaja
mi rosnace wokot rosliny,

ta pramateria
papleru........

............................................. Ewa Latkowska-Zychska

pUI s Y' gwa latkowska-zychska :

23.07.2022-29.01.2023 Muzeum Paplernictwa Duszniki-Zdrij

LNY oo™ E Akadenla Sziuk Pleknych
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