CZASTKI ELEMENTARNE — Ciemne zaufki. Prace Alicji Habisiak-Matczak

Pierwszg wystawg indywidualng grafik Alicji Habisiak-Matczak, ktérg obejrzatem osobiscie, byta
wystawa zorganizowana w podziemnej Galerii Filharmonii w todzi, rodzinnym miescie artystki,
w 2016 roku. Jej cykl czarno-biatych, pograzonych w mroku akwatint, ktéry tam zobaczytem,
tworzyt atmosfere niczym w przestrzeniach ogromnych stadiondw sportowych, kiedy wytgczy
sie wiekszos¢ oswietlenia. Prace przenikato niesamowite odczucie pustki towarzyszace
konstrukcjom stworzonym przez cztowieka, do ktdrych nawigzywata artystka, wypetniajac
granice trawionych ptyt. Motywy prac stanowig znajome struktury, ktére kojarzg nam z
otoczeniem mieszkaricow duzych miast; tu sg one opustoszate, pozbawione jakichkolwiek
$ladéw obecnosci, wywotujac w nas pewnego rodzaju niepokdj. Wszystko w nich jest za duze, za
puste, spdznione.

To uczucie porzucenia wydawato sie korespondowac z faktem, ze wystawa byta eksponowana
na poziomie podziemnej galerii budynku filharmonii, gdzie schody, filary, wysokie stropy i
zacienione wnetrza zapraszajg widza do zejscia w gtgb wytaniajgcej sie z spoza nich przestrzeni.
Nazwy miast, ktére autorka odwiedzita, wybrzmiewajg w tytutach prac: ,,Warsaw Perspectives"
(Widoki Warszawy), ,,Perugia Arcades" (Arkady Perugii) czy ,Buenos Aires Perspectives" (Widoki
Buenos Aires).

t6dz jest miastem, w ktérym artystka mieszka i prowadzi Pracownie Technik Wklestodrukowych
na Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego.

Postindustrialny charakter todzi oddaje zrekonstruowane centrum handlowe Manufaktura,
zespot przeksztatconych ceglanych fabryk, ktory jest znakiem architektonicznej rewitalizacji
miasta. Czuje sie, ze artystke pocigga bezposredniosc jej architektonicznego otoczenia, zaréwno
w momencie odnowy, jak i w stanie zniszczenia, ktore definiujg otaczajacy jg pejzaz miejski
Obrazy Habisiak-Matczak nawigzujg do motywu anatomicznych osobliwosci; wiekszos¢ znanych
mi prac graficznych i rysunkéw artystki ma czesto forme obrazéw wnetrz, ktére sytuujg widza
wewnatrz takich struktur, jak spiralne klatki schodowe, wieze latarni morskich, podziemne
labirynty, pasaze handlowe czy inne helikoidalne, klaustrofobiczne wnetrza przypominajgce
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konkretnym miejscu, przywodzgc na mysl raczej wystylizowane odwotania do przejs¢, ktorych
doswiadczytbys, poruszajgc sie po takich przestrzeniach... Te skondensowane, trzewnej natury
kompozycje sg doktadnie i zrecznie zorganizowane, niczym utwor orkiestrowy, w ktérym
instrumenty tgczg swoje dzwieki w jedng catosé.

Jej twdrczos¢ jest wyraznie ,filmowa” i przywotuje jak echo, powtarzajace sie hitchcockowskie
fobie — w nich widz stoi albo za wysoko, albo za nisko z punktu widzenia perspektywy, czesto
potegowanej przez swiatto i ciert, zakomponowanych tak, jak robi to najlepszy scenograf.

Z pewnoscig pojawiajg sie tez chwile dyskomfortu, niektdrzy czujg sie zdezorientowani patrzac
to w gore, to w dot, podazajgc kretymi schodami, czy tez dostrzegajgc w masywnym sklepieniu
migniecie Swiatta w otworze znaczgcym wyjscie. tuki sg za wysokie. Fasady sg zbyt
monumentalne, by mozna byfo sie na nie wspigc. A drogi ucieczki sg zbyt niepewne, by
probowac je sforsowac. Jestesmy wiec zaplatani w ggszczu Sciezek skonstruowanego przez
artystke labiryntu. Znieksztatcenia, dezorientacja, zawroét gtowy czy tez samo odczucie ciezaru i
masy to przemyslane narzedzia, ktére artystka wykorzystuje, aby re-konstruowac swoje
geometrie dzielgce ptaszczyzne obrazu.

Opozycja miedzy abstrakcjg a tym, co rozpoznawalne, jest rownowazona przez ziarnista,
fakturalng obrébke powierzchni, dokonywanej dzieki fgczeniu akwatinty solnej, gtebokiego
trawienia i tonalnej akwatinty kalafoniowej — gry rozgrywanej za pomocg skrobaka jako
narzedzia do rysowania. Wynikajgca z tego linearna bezposrednios¢ przemienia to, co —
pozornie — stanowi trwaty motyw architektoniczny w doswiadczenie przeptywu ulotnych energii.
Ciekawe jest tez, ze artystka zbiera te swoje zapisy ulotnych chwil, chwytajgc je aparatem
telefonu komédrkowego i to, ze zamiast potem precyzyjnie rekonstruowac istote rzeczy, prace
daja odbicie wzajemnych interakcji, w ktdrych wyolbrzymienia, powtdrzenia i anomalie sg
przeorganizowane w to, co artystka nazywa ,czgstkami elementarnymi”.

Ta losowa interpretacja ustrukturalizowanych przestrzeni nadaje jej pracom swobode, dzieki
ktorej nie sg statyczne. W rzeczywistosci przewaza odczucie pedu, odczuwanego tam, gdzie
skrobak szybko wspina sie po krzywiznie przegrody, lub gdy ukosny cien groznie ingeruje w
pierwszy plan. Slad reki artystki wyrazony w formie liniowego zapisu na powierzchni akwatinty
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czasu na powierzchni architektury. Przywotanie motywu starzenia sie i przypominanie, ze
wszystko, co zostato zbudowane, podlega swoistej erozji poprzez wystawienie na dziatanie
czasu, nadaje pracy walor przejmujgcej przemijalnosci. Mozna nawet zinterpretowac linie
zarysowan jako efekt, podobny do tego, w jaki fotografia poklatkowa wyznacza ruch w

podobnej publicznej przestrzeni, a ktéry przeradza sie w ulotne wyznaczniki nieobecnosci.

Artystka opowiada o wiasnych doswiadczeniach, gdy przemierzata argentynskie centrum
handlowe Galerias Pacificos w Buenos Aires i o tym, jak odzwierciedla ono architektoniczne
pozostatosci z przetomu wiekdw (1889), z niezliczonymi powierzchniami, ktére odbijajg Swiatto i
stanowig lustrzane odbicie jego wnetrza. Retro-urbanizacja takich budynkow tworzy labirynt
ruchomych schodéw, witryn sklepowych i wysoko sklepionych sufitow, gdzie gubisz sie
wizualnie w mnogosci odbié, ktore je fragmentaryzujg i zaczynajg zaburzac twoja rownowage.
To moze ttumaczy¢ pewng panike, ktérej obecnos¢ odczuwamy w przestrzeniach Habisiak
Matczak, w ktérych katy sie wyostrzaja, przyttacza ciezar konstrukcji, a poszarpane perspektywy
ustepujg miejsca chropowatym powierzchniom; psychologiczne dwuznacznosci narastajg u
widza w trakcie oglagdania wystawy jej prac.

Przypomina mi sie jeszcze jeden graficzny aspekt obecny w twérczosci Habisiak-Matczak, a
mianowicie inspiracja czarno-biatymi obrazami filmowymi Fritza Langa. W jego klasycznym
filmie Metropolis (1927) wida¢ pewne sympatie dla podziemnego miasta, w ktérym elementy
industrialnego wzornictwa tworzace podziemng anatomie pejzazu miejskiego kontrastuja z
naziemnym miastem przysztosci. Réwniez w Secret Beyond The Door (1948) dezorientujaca,
oniryczna jako$¢ scenografii o odwrdconej perspektywie (np. wnetrza architektoniczne, ktore sg
poza skalg i nie sg regularne) sprzysiega sie, by zaburzy¢ narracje.

Habisiak-Matczak zanurzona we wspodtczesnosci, w ktorej kazdy, kto ma dostep do Internetu
moze wygooglowac lokalizacje i wirtualnie doswiadczy¢ spaceru nieznang ulica, ,, podrézowac"
po dowolnym miescie, czerpie wytgcznie ze swoich rzeczywistych doswiadczen z eksplorowania
budowli, jakby wiedziona ciekawoscig nieznanych miejsc, ktére odkrywa pézniej, w tym, co jej
fotograficzne ujecia wyzwalajg w pamieci. Ten jej pejzaz miejski sktada sie z czgstek obrazéw

wydobytych z zakamarkow, ukazanych z zabiej perspektywy, z zapiskow, oderwanych,



zaskakujgcych szczegdtéw, ktdre dopiero pdiniej, w pracowni przeglada i zaczyna fgczy¢ w swoje
wiasne ,weduty”. Zamiast odtwarzac to, co aparat fotograficzny chwyta z jednego statego
punktu widzenia, Habisiak-Matczak robi to na wiele sposobdw, jej metoda jest bliska
kubistycznej zasadzie wieloperspektywicznosci, w ktérej oko zbiera dane z wielu réznych
punktow odniesienia, aby nastepnie ztozy¢ je w mdzgu w tréjwymiarowe wyobrazenie
rzeczywistosci.

Co ciekawe, ostatnio artystka zajeta sie budowaniem form 3D jako prac graficznych - bedacych
czyms pomiedzy rysunkiem, grafikg a rzezbg - przenoszac iluzje masy w realng przestrzen.

To, w jaki sposdb interpretujemy dane dzieto sztuki, bywa bardzo wzgledne. Mozemy
dokonywacé poréownan obrazow Habisiak-Matczak z innymi z historycznej perspektywy, w
kontekscie réznych nurtow sztuki, na ktére wptyw miat okreslony czas. W naszej obecnej
sytuacji ogélnoswiatowej pandemii, kiedy przestrzen publiczna jeszcze nigdy nie byta tak
pozbawiona obecnosci ludzi, kompletnie surowe, gigantyczne przestrzenie architektoniczne
Habisiak-Matczak zawierajg w sobie akcenty klaustrofobiczne, podobne do tych, jakich
doswiadczamy w roku 2020. W tych nieoczekiwanych okolicznosciach jej wizje opuszczonych
miejsc nabierajg niezamierzonych odniesien; mozna je odczytac¢ na wiele nowych sposobow.

Przeszto$¢ moze stac sie terazniejszoscia.

— Derek Michael Besant RCA



