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Recenzja w przewodzie doktorskim na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych im. Wt. Strzeminskiego w Lodzi, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
artystycznej sztuki pigkne dla mgr Agnieszki Zawiszy.

Przedmiotem pracy doktorskiej Pani Agnieszki Zawiszy, jak sama pisze jest ,,zderzenie ze
sobg dwoch réwnolegtych zapiséw malarskich. Pierwszy to cykl obrazéw — pejzazy,
penetrujgcy obszary zainteresowan malarskich, ktore byly mi bliskie przez ostatnie lata. Drugi
to swoista rejestracja sladéw procesu malowania na rozpostartym na podiodze pracowni
czystym, zagruntowanym plétnie.”

Czyli w cyklu doktorskim ,,Jednos¢ w wielosei” powstaty obrazy o bardzo réznym
charakterze, gdyz zardbwno obrazy w ktérych przywolywany jest pejzaz jak i te w ktdérych
celem autorki bylo zachowanie / utrwalenie SLADU wiasnej obecnosci w pracowni.

No wiasnie SLAD
SLADU
SLADY
SLADEM
SLADOW
SLADACH
SLADAMI

Odmieniany SLAD we wszystkich przypadkach, jest bohaterem jej tworczosci

OBRAZ SLAD

OBRAZY SLADY
OBRAZU SLADU
OBRAZOW SLADOW
OBRAZOW i SLADOW
OBRAZU i SLADU
OBRAZIE SLADZIE
OBRAZEM SLADEM

w OBRAZACH SLADACH

albo
SLAD urzeka

W postaci SLADU
zachowaé¢ SLADY pamieci




zachowa¢ SLADY miejsc
SLADY mojego bytowania
juz SLADY

odbite SLADY

i innymi SLADAMI
najmocniejsze SLADY
skromne SLADY
pozostate SLADY

SLADY miejsc

SLADY w stosunku

Tytut pracy pisemnej brzmi ,,Jednosé w wielosci. Obrazy i slady. Kolekcja prac malarskich”,
ale

bez watpienia wyraz SLAD jest bohaterem, gdyz pojawia sic kilkadziesigt razy na 33
stronicowej pracy pisemnej.

W ogéle mysli modej warszawskiej malarki wokot zagadnienia jednosei w wielogei w
malarstwie, kraza juz od pewnego czasu, jak sama przyznaje.

Do tej pory pani Agnieszka Zawisza prezentowata obrazy obok siebie, bezposrednio
polaczone ale cykl ,,doktorancki” zdaniem autorki wymaga czego$ wigcej, wigc spojrzata na
podioge i postanowita wykorzystac te §lady ktére chege nie chege chlonie podloga. Te wasdnie
$lady, jak pisze autorka ,,sa obrazem prawdy o moim temperamencie, sposobie pracy i
ruchach mojego ciala”.

Gteboko wnikajac w obrazy Pani Agnieszki Zawiszy przestane zaréwno w formie
papierowej jak i elektronicznej oraz w jej proces twadrczy, mozna by to
malarstwo, to malowanie opisac, scharakteryzowac i przeanalizowaé w taki oto
bardzo wnikliwy i przejrzysty sposéb :

Tradycjonalistka odkrywceza.

W pierwszych latach po ukoriczeniu studiéw na warszawskiej ASP u prof. Rajmunda
Ziemskiego, Agnieszka Zawisza malowata swoje obrazy niemal tradycyjnie. Ale juz wtedy
ujawniat sie nieprzecietny temperament artysty, jej Zywiolowos¢, spontanicznos¢ i
nienasycona potrzeba stawiania sobie wcigz nowych zadaf, znajdowania nowych rozwigzan,
nowych sposobéw i technik dziatania. Z czasem zaczgla malowaé gruba warstwg farby
kompozycje kolorystyczne 1 jako ich bratnie dopehienie traktowata ptétna uktadane pod
blejtramem, na ktore w sposob przypadkowy splywaly i skapywaly struzki 1 krople farb.
Kazda nalezaca do siebie ich para wyrézniata jednakows gamg barw. Tyle, Ze ptétno bylo
$wiadomie przez artyste komponowane, drugie powstawato bez jego udzialu i bylo dzielem
czystego przypadku. Przewaznie bywa z tymi ,,Obrazami podwdjnymi”, ze plotno
namalowane przez artystke jest z formalnego punktu widzenia lepsze, bo konsekwentne i
przemyslane estetycznie. Ale tez zdarza sie, ze to drugie, z przypadku, ma nad tym
pierwszym przewage. Jest pigkniejsze i bardziej harmonijne. Nasuwa si¢ skojarzenie
interpretacyjne: Czy nie jest to tak jak w zyciu ludzkim, gdzie zamiar, decyzja, dzialanie ma
zawsze oprocz celu skutki uboczne ? Czasem bywajg one wazniejsze i bardziej owocne niz
osiggniety cel. Ale w ,,Obrazach podwdinych” ukryty jest jeszeze inny, tatwiejszy do
wykrycia watek myslowy.



Jej zywiolowosé, spontanicznosdé i nienasycona potrzeba stawiania sobie weigz nowych
zadan, znajdowania nowych rozwigzar, nowych sposobow i technik dziatania. Juz kilka lat po
uzyskaniu dyplomu z malarstwa zaczeta malowaé grubg warstwa farby budowane
kompozycje kolorystyczne i jako ich bratnie dopeinienie traktowata ptétna ukladane pod
blejtramem, na ktére w sposéb przypadkowy sptywaly i skapywaty struzki i krople farb.
Kazda nalezaca do siebie ich para wyrdzniata jednakowa gamg barw. Tyle, ze to pionowe
plotno bylo swiadomie przez artystke komponowane, drugie poziome powstawato bez jej
wickszego udziatu i byto dzietem czystego przypadku.

Przewaznic tak bywa z tymi ,,Obrazami podwdjnymi”, ze plétno namalowane przez artystke
jest z formalnego punktu widzenia lepsze, bo konsekwentne 1 przemyslane estetycznie. Ale
tez zdarza sig, ze to drugie, z przypadku, ma nad tym pierwszym przewagg. Jest pickniejsze

1 bardziej harmonijne. Nasuwa si¢ skojarzenie interpretacyjne: Czy nie jest to tak jak w zyciu
ludzkim, gdzie zamiar, decyzja, dzialanie ma zawsze oprocz celu skutki uboczne ?

Czasem bywaja one waznigjsze i bardziej owocne niz osiagniety cel. Ale w,,Obrazach
podwdjnych” ukryty jest jeszcze inny, latwiejszy do wykrycia watek myslowy.

Przypadek towarzyszacy technicznej realizacji obrazu zostaje celowo uirwalony na
plaszczyznie plotna lezacego u stdp blejtramu. Powstaje w ten sposéb $lad zabiegow
warsztatowych, ktéry po zestawieniu go z ptdtnem celowo zamalowanym — podniesiony
zostaje do rangi owego obrazu. Stanowi takze do niego komentarz podkreslajacy subiektywna
waznos¢ warsztatu, osobiste w perspektywie artysty znaczenie wydarzen rozgrywajgcych sie
w $wiecie malarskiej materii.

Sledzenie owych wydarzen stanie si¢ nastgpnie niemal pasjg malarki, wyrosly z
postkonceptualnej lekeji i dhugiej juz tradycji operowania w sztuce wspoltczesnej
metajezykiem.

To, co uzyskujemy obok obrazu mogloby stanowi¢ wspdlny tytul wielu pdZniej powstatych
prac. W ich ciggu wazny zdaje sig zestaw prac z towarzyszgcymi ich powstaniu §ladami
utrwalonymi na rozscielonym na podiodze pldtnie. Jest to dalszy etap obserwacji przez
artystke malarskiego procesu, ktory poprzez swoj $lad takiej nabiera waznosci, ze zaczyna
przerasta¢ pierwotnie zamierzone znaczenie obrazu. Przypadek wychodzi ze swej roli,
zaczyna stawac sig gtéwnym celem, bo czyz mozna opanowa¢ raz rozbudzong ciekawosé co
do jego mozliwosci ? Czy mozna powstrzymaé cheé eksperymentowania ?

Obraz wigc zaczyna by¢ pretekstem dla przypadku stanowigcego sens istotny.

Wystawione na dzialanie czasu biate ptdtna pokrywaja sie, ,,maluja” spadajacym pylem,
kurzem, odpadami, ktérymi wypelniona jest atmosfera. Obrazy Agnieszki Zawiszy
pokrywane sg spadajacymi kroplami farby. Te krople wspoldziataja w przestrzeni z
konkurencyjnymi no$nikami ,,pigmentu”, ktére ptyng wprost z ,,niebios”, ktérymi pokrywani
jestesmy — sg to odpady i zanieczyszczenia.

Odkrycie przez artystke takiej przestrzeni ujawnia, ze wszyscy podlegamy sila destrukcii, ale
swiadomie stajemy si¢ §wiadkami tego zagrozenia.

Pani Agnieszka Zawisza stara si¢ konstruowa¢ ponadczasowy krajobraz, istniejacy i
zachowany we wiasnym wnetrzu, choéby dlatego, ze w czlowieku zawarte sa najistotniejsze
sprawy $wiata i to nie tylko prawa biologii, lecz powiklane i zagadkowe tajemnice istnienia.
Reasumujac,

Artystka maluje w pracowni. Obraz malowany ustawia na innym obrazie, polozonym ptasko
na podlodze. Na ten obraz Scieka farba z gérnego, pionowego plétna. Ten gérny obraz maluje
autorka, ten dolny maluje si¢ sam. Ten pierwszy jest starannie komponowany chociaz czesto
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spontanicznie, ten drugi uruchamia przypadek. Na podstawie grubosci faktury mozna
zmierzy¢ diugosé procesu malowania.

W paradoksalny sposéb dolny obraz wydaje sig o wiele bardziej uporzadkowany
kompozycyjnie; chyba, ze artysta przytwierdzi do plétna zuzyte tuby po farbach, a nawet
niepotrzebne juz pedzle. W taki sposob Agnieszka Zawisza demonstruje swoj wiasny
warsztat. Jest to malowanie samego malowania, KRONIKA procesu tworczego.

Pojawiajacy sie konsekwentnie na plotnie §lad urasta tutaj do rangi symbolu artystki, jego
powinnosci i miejsca w $wiecie. pokazujac je potem wraz ze wszystkim, co do niego
przywarlo, jako fakt artystyczny. Zawisza dokonuje aktu demaskacji malarstwa jako strategii
artystycznej. Podnosi kurtyng, nie ma nic do ukrycia, sila swojego artystycznego aktu podnosi
do rangi malarstwa stare pedzle, kubeczki po farbach, a nawet powycinane szablony.

Sztuka jest zatem zdolna wchtonaé w siebie i przemieni¢ wszystko.

Wrykorzystujgc podstawowa dzis warto$¢ jakg jest wolnosé poszukiwan twérczych, narzuca
sobie Zawisza jedno ograniczenie : pozostaje artystka ktéra maluje. Nie rezygnuje wige z
pozycji kreatora przestrzeni artystycznej, zapraszajac jakby przypadek do wspdttworzenia, ani
z szeroko pojetego warsztatu malarskiego. Co wigcej, te dwie normy czyni czesto bohaterami
swojej narracji plastycznej. Realizuje w ten sposdb jedng z mozliwych drog asymilaciji
najbardziej nawet ,,rewolucyjnych” tendencji, pokazujac jak elementy ,,sztuki Zycia”
zaswiadcza¢ moga — paradoksalnie na pozér — o dalszym i aktywnym zyciu sztuki.

Koficzgce ten dosé dtugi wywod na temat jej malarstwa, nalezy bez watpienia podkresli¢, ze

u Agnieszki Zawiszy wszystko zaczelo si¢ od wnikliwego spostrzeZzenia po pracy na podloge i
na liczne $lady farby na niej. Dotychczas uznane za brudne miejsce malowania, stato sig
samoczynnie powstalym obrazem miejscai pracy.

Fakt uznania przez Agnieszke Zawisze, ze nie tylko realizowany obraz jest istotny, ale 1
wazne jest miejsce pracy, stal sie brzemienny w skutkach.

Przypadek towarzyszacy technicznej realizacji obrazu zostaje celowo utrwalony na
plaszczyznie pidtna lezgcego u stdp blejtramu. Powstaje w ten sposédb slad zabiegow
warsztatowych, ktory po zestawieniu go z plétnem celowo zamalowanym — podniesiony
zostaje do rangi owego obrazu. Stanowi takze do niego komentarz podkreslajacy subiektywna
wazno$¢ warsztatu, osobiste w perspekiywie artysty znaczenie wydarzen rozgrywajacych si¢
w §wiecie malarskie] materii.

Sledzenie owych wydarzen stanie si¢ nastepnie niemal pasja malarza, wyrostg z
postkonceptualnej lekeji 1 diugiej juz tradycji operowania w sztuce wspdlczesnej
metajezykiem.

Wszystko sie zgadza, nieprawdaz?

a

jednak?

jednak

wszystko to co przed chwila tak wnikliwie i przejrzyscie napisalem o pracach pani Agnieszki
Zawiszy sg to dostowne cytaty z przed kilku, kilkunastu i kilkudziesigciu lat z tekstow
dotyczgcych moich prac, z cyklu ,,Obrazy podwdjne” albo ,,Obrazy malowane na sztaludze i
ich $lady”, z ta tylko r6znicg, Ze moje imie i nazwisko zastapitem jej imieniem i nazwiskiem
oraz rodzaj meski zastgpitem Zefiskim.

a



autorami tych cytatéw sa : znani krytycy i znani artysci, m.in. : Jan Berdyszak, Bozena
Kowalska, Teresa Kostyrko, Jerzy Ludwinski , Mariusz Rosiak, Wactaw Twarowski, Marek
Wasilewski i Anna Zeidler.

ale

gwoli $cistosci, informacje ktdrzy krytycy i ktdrzy artySci sg autorami ktoérych cytatow,
umiescitem na samym koncu tej recenzji.

Pierwszy raz w moim dwudziestokilkuletnim pisaniu recenzji, roznych zresztg recenzji bo :
profesorskicly, habilitacyjnych czy wreszeie doklorskich, spotkalem si¢ 2 takim przypadkicm,
gdyz nawet po pobieznym przejrzeniu dokumentacji najpierw sie zafrapowatem dlaczego
akurat ja, dlaczego ja mam pisaé te recenzje a potem sie nawet ucieszylem, ze to wlasnie ja ja
bede pisat.

Nie bede ukrywal, sprawa byla i jest dla mnie bardzo powazna.

I w tym momencie pomyslalem sobie, ja nie moge pisac tej recenzji, tak jak wszystkie
poprzednie ktére napisalem (a bylo ich sporo), czyli dobrze, poprawnie, rzetelnie.

Ja musze napisaé ta recenzje jeszcze lepiej, jeszcze solidniej i jeszcze bardziej rzetelnie.

Ja musze jg napisaé nie tylko bardzo, bardzo dobrze.

Tylko musze jg napisa¢ INACZEJ.

A dlaczego?

Ano dlatego, ze autorka tych obrazdw, doktorantka pani Agnieszka Zawisza robi obecnie to
co ja robitem prawie 40 lat temu, czyli maluje tak jak ja to robitem, malowalem wéwczas.

I co najciekawsze, w ogdle nie wiedziata o tym, ze byl taki malarz i ze tak malowat.

Czyli i dobrze i Zle.

Dobrze dla niej, gdyz malowata, rozwigzywata problemy malarskie po swojemu.

Do swoich SLADOW dotarla w naturalny malarski sposéb po swojemu.

Doskonale w swej pracy teoretycznej naswietlita swoj indywidualny warsztat pracy, swoje
podejscie do malowania i szukania nowego.

Dobrze takze dla mnie, gdyz moje stare prace, moje ,,Obrazy podwdjne” na nowo zaistnieja,
(byé moze), na nowo ujrzg swiatlo dzienne (by¢ moze). Oczywiscie chociaz w tej recenzji.
Przeciez nie moge o nich nie wspomnieg.

Zle dla mnie, gdyz zylem i zyje, malowatem i maluje w swoim wlasnym, zamknietym,
malarskim swiecie, az tu nagle pojawit si¢ $wiat podobny do mojego.

Dlaczego?

A moze dobrze?

Wystawialem te swoje SLADY, czyli swoje ,,Obrazy podwojne” lub ,,Obrazy malowane na
sztaludze i ich SLADY” (tak je tytufowalem) wszedzie gdzie sie wowezas dalo, poczawszy
od ,,Galerii Wielka 197 1,,Galerii ON” w Poznaniu w 1984 roku i w BWA w Lublinie w 1986
roku, u Andrzeja Mroczka oczywiscie.

Ale pani Agnieszka Zawisza jest miodg malarskg i nie mogta do nich dotrzeé, gdyz od wielu
lat nie sg nigdzie pokazywane.

Natomiast kiedys byly prezentowane w takich wydawnictwach o sztuce, jak : ,,Sztuka” czy
»Projekt” w latach osiemdziesigtych. Ale kto dzi$ pamieta i 6wczesny Projekt 1 dwezesng



Sztuke 7 Przeciez te wydawnictwa artystyczne juz dawno nie istnieja. A dzisiaj mato kto do
nich zaglada. A szkoda.

Obrazy z tego cyklu, zostaly zakupione m.in. przez Muzeum Narodowe w Poznaniu, przez
BWA w Lublinie i przez inne instytucje kultury w Polsce. Ale niestety nie sa eksponowane,
zalegajg potki magazynowe. A jak ja sam cheiatem kilka lat temu wypozyczyé jeden swoj
»Obraz malowany na sztaludze 1 jego $lad”, to mi éwczesna dyrekcja w Muzeum Narodowym
w Poznaniu odmowita.

Dlatego o obrazach tych nie wspomina réwniez pani Agnieszka Zawisza, no bo skad.

Pania Agnieszke Zawisza w swym tekscie ,,doktorskim” pt. ,,Jednos¢ w wielosci. Obrazy i
slady. Kolekeja prac malarskich”, z jednej strony nurtuje wiele pytan a z drugiej strony sama
prébuje rozstrzygnaé nurtujace jg wiele owe pytan.

Ale réwniez obok pytan sg pewniki, np. twierdzi, ze pto6tno nabite na blejtram staje si¢
obrazem.
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A ilez to plécien ponabijanych na blejtramy nie jest obrazami i nigdy nimi nie bedzie.
(chyba, ze uwzgledni sie fakt, ze ponabijani zostali inni).

Przytaczane nazwiska z historii sztuki s w duzej mierze niczym z podrecznika do szkoly
podstawowe].

Na doktoracie wypadatoby poda¢ bardziej wyrafinowane przyktady z historii sztuki, gdyz te
zatgczone przyklady sg sztandarowe i troch¢ zbyt oczywiste jak na doktorat.

W ogble praca doktorska wymagala by uwazniejszego i glebszego przeanalizowania tego
tematu, niz podanie przyktadéw i tylko znanych i bardzo znanych artystdw.

Ciekawy 1 roznorodny zestaw lektur, cho¢ cytaty przytoczone sg zbyt chaotyczne.

Gwoli scistosci, to zawsze 1 to na calym $wiecie, przy opisie obrazéw, najpierw podaje sie
wysokos¢ a potem szerokosé.

Odwotanie si¢ do Derridy jest bardzo ryzykowne 1 podejrzewam, ze autorka mogla nie
przeczyta¢ wnikliwie ksigzek tego filozofa, na ktdrego si¢ tak powoluje. Tekst jest dosc
banalny. Poza tym, btad w imieniu Derridy ( powinno by¢ Jacques).

Pani Zawisza przytacza cytat Stefana Morawskiego ze ,,Zmierzchu estetyki — rzekomy czy
autentyczny” a w nim zdanie ,,Cztowiek jest tworczy, gdy nie ogranicza si¢ do nasladowania,
stwierdzania, powtarzania, zawsze, gdy daje co$ z siebie”. Str. 19

Czyli autorka pisze prawde, gdyz malujac absolutnie nie miata tej swiadomosci, ze
kogokolwiek nasladuje i to jest jej wielka plus.

Dobrych kilka lat temu, jeden ze studentéw na poznanskim Uniwersytecie Artystycznym,
zaprosit mnie do pracowni, a bylo to, tuz, tuz po wakacjach i pokazuje mi swoje nowo
realizowane obrazy. Ja ogladam i ogladam, analizuj¢ je i po chwili prosi mnie abym spojrzat
réwniez w dot, na podtoge, pod te malowane obrazy, gdyz byla tam zawarta cala historia ich
powstawania.



Ja na to nic nie powiedzialem, tylko poszedtem do szafki, wyjgtem z niej mdj stary katalog z
lat osiemdziesiatych i pokazatem mu méwigc ,,zobacz, ja to robitem juz w roku 1982 1 1983.

I wythumaczylem mu dlaczego tak wéwcezas postepowalem / malowatem”. Jak on to zobaczyt
1 ustyszal, to sig strasznie, ale to strasznie zdenerwowat 1 z catej sity uderzyl sie reka w czolo i
powiedzial glosno, ,.cholera, i to tez juz bylo”. I absolutnie nie mégt sie z tym pogodzié.

W ogole mysli tej mlodej malarki wokét zagadnienia jednosei w wielosci w malarstwie kraza
juz od pewnego czasu.

Do tej pory autorka prezentowala obrazy obok siebie, bezposdrednio polgczone ale cykl
»doktorancki” zdaniem autorki wymaga czego$ wigcej, wigce spojrzala na podtoge i
postanowita wykorzystaé te §lady ktdre cheac nie cheae chionie podioga. Te wasnie $lady, jak
pisze autorka ,,s3 obrazem prawdy o moim temperamencie, sposobie pracy i ruchach mojego
ciata”.

Agnieszka Zawisza pisze szczerze

np.
» W moim malarstwie duzo jest spontanicznosci i poszukiwania przygody”.

Autorka bardzo wnikliwie i szczegdlowo analizuje swoj proces malowania,

Nawet zdradza tajniki swojego malowania, co nie zawsze ma migjsce a powody powstawania

tych obrazéw sg bardzo, bardzo rézne np. :

- raz 53 malowane na podstawie konkretnego wspomnienia

- raz 53 malowane na podstawie konkreinego zdjecia

- innym razem jest raczej kompilacja widzianego gdzies, kiedy$ widoku z pejzazem z
wyobrazni

- raz autorka nanosi farbe gesta

- innym razem bardzo rozwodniong

- raz pojawiaja sig¢ ciekawe zacieki np. z czamej farby

- innym razem kropki sg rézowe 1 zdajg sie spadaé z gory w dét

- Jeszcze innym razem pojawiajg sie kropki ale powstate z podeszwy butow
albo

- rozowe kropki sa dowcipnym nawigzaniem do flamingdéw

Jezeli jest to takie wazne i takie istotne,

to

to tak si¢ zastanawiam , czy nie lepiej bylo by nakrecié krétki film / filmik, ktory by byt
dofaczony na plycie znajdujgcej si¢ na ostatniej stronie ,,Pracy doktorskiej”, zaoszczedzony
bylby i czas na czytanie i czas na tlumaczenie na angielski.

I jezeli to jest tak wazne dla autorki, to umiescitbym taki krétki film/filmy (choéby nakrecone
telefonem), tuz, tuz przy obrazach

np.

cytat o - $ladach ,,walki”

...”pamig¢ o tym zachowatla si¢ na powierzchni obrazu — $ladu. By uzyskac efekt
transparentnych plam w obrazie — pejzazu, wielokrotnie nanositam farbe i powalatam jej
splywac, stawiajgc ptétno raz na jednym, raz na drugim boku. Zabiegi te pozostawily
rozliczne plamy i zacieki w obrazie — §ladzie. Ktadziony w rézny sposob na boku blejtram,
pozostawil takze przecinajgce si¢ pod réznym katem pasy. Wszystkie te formy buduja
dramaturgi¢, opowiadajac prawde o dziataniach w pracowni”.



Tym bardziej jestem przekonany do tego co teraz napisatem, cho¢by dlatego ze pani
Agnieszka Zawisza tak tadnie i barwnie pisze jak to Yves Klein ,,czgsto uzywal pojecia
§ladu”, jak to tym ,,$ladem w sposéb bardzo odwazny si¢ postugiwal” juz w roku 1960.

Pani Agnieszka Zawisza pisze dalej ,, W pracy Klein’a wazny byt akt tworzenia, ktéry znamy
z fragmentéw filméw dokumentalnych i zdjec”.

No wlasnie, to dlaczego dzisiaj, 60 lat po nim, po Yves Klein’ie autorka nie nakrecita choéby
minuty o swoim malowaniu, tylko zamecza nas wnikliwym 1 szczegdtowym wyjasnianiem
SWojego procesu tworczego.

Koniczac ta mojg recenzje, cheiatbym dodaé, ze :

Mtodzi sg niecierpliwi.

Mtodzi sg rzadni sukcesu i tu i teraz.

Mtodzi nie lubig czekad na efekty.

Mtodzi nie przepadaja za takim stwierdzeniem, ze ,,Malarstwo nie lubi pospiechu”.
ale

Czy to jest zle?

Wielu mtodych ludzi robi doktoraty, bo muszg, bo pracujg na uczelniach.

Pani mgr Agnieszka Zawisza nie musi. Nie pracuje na zadnej wyzszej uczelni.

Ale chce.

I jezeli czuje teraz takg potrzebe, ze po otrzymaniu tytutu doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych i w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, bedzie z jeszcze wigksza sila,

z jeszcze wieksza energia i z jeszcze wigksza determinacja malowata.

I z wiekszym przekonaniem podchodzita do malarstwa, do malowania obrazow, czyli tego co
najbardziej lubi robi¢, to jak najbardziej jestem za tym, i z calym przekonaniem wnioskuje
aby Rada Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi, przyznala jej
tytut doktora w dziedzinie sztuk Elastvcz_n ch cyplinie sztuki pigkne.
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Tak jak wspomniatem wczesniej, przytaczam teraz oryginalne cytaty tych artystow 1
krytykow, ktorzy pisali o moich ,,Obrazach podwdjnych” m.in. : Jan Berdyszak, Bozena
Kowalska, Teresa Kostyrko, Jerzy Ludwinski , Ewa Rewers, Mariusz Rosiak, Waclaw
Twarowski, Marek Wasilewski, Anna Zeidler. (cytaty wymieniam w kolejnosei ich
powstawania)

Prof. zw. Piotr C. Kowalski

Teresa Kostyrko (1984)

(...) .przypadek towarzyszacy technicznej realizacji obrazu zostaje celowo utrwalony na
plaszczyznie plotna lezacego u stop blejtramu. Powstaje w ten sposob slad zabiegow
warsztatowych, ktory po zestawieniu go z ptdtnem celowo zamalowanym — podniesiony
zostaje do rangi owego obrazu. Stanowi takze do niego komentarz podkreslajacy subiektywna
wazno$¢ warsztatu, osobiste w perspektywie artysty znaczenie wydarzen rozgrywajacych sie
w $wiecie malarskiej materii.

Sledzenie owych wydarzen stanie si¢ nastgpnie niemal pasjg malarza, wyrosla z
postkonceptualnej lekeji 1 dlugiej juz tradycji operowania w sztuce wspoltczesnej
metajezykiem.



Pozomie owa ,,metajezykowos¢” sprowadza sie do analitycznego badania samych srodkéw
formalno - stylistycznych. Tak jednak de facto nie jest, choéby za wzgledéw czysto
teoretycznych. Tak dhugo jak dlugo mamy do czynienia ze sztukg, srodki owe prowadzg do
estetyczno — $wiatopoglgdowej waloryzacji ,,zycia”. W tym przypadku podlega jej sam proces
tworezy.

(...) To, co uzyskujemy obok obrazu mogloby stanowi¢ wspdlny tytut wielu pdzniej
powstalych prac. W ich ciggu wazny zdaje si¢ zestaw prac z towarzyszgcymi ich powstaniu
sladami sztalug, utrwalonymi na rozécielonym na podlodze plotnie. Jest to dalszy etap
obserwacji przez artyste malarskiego procesu, ktory poprzez swdj $lad takiej nabiera
waznosci, ze zaczyna przerasta¢ pierwotnie zamierzone znaczenie obrazu. Przypadek
wychodzi ze swej roli, zaczyna stawac si¢ gtéwnym celem, bo ¢zyz mozna opanowacé raz
rozbudzong cickawos¢ co do jego mozliwosci ? Czy mozna powstrzymaé cheé
eksperymentowania ?

Obraz wigc zaczyna by¢ pretekstem dla przypadku stanowigcego sens istotny. (...)”

Anna Zeidler (1987)

... » Wykorzystujac podstawowsa dzi$§ warto$é jaka jest wolnosé poszukiwan tworczych,
narzuca sobie Zawisza jedno ograniczenie : pozostaje artystkg kiéra maluje. Nie rezygnuje
wigc z pozycji kreatora przestrzeni artystycznej, zapraszajac jakby przypadek do
wspolttworzenia, ani z szeroko pojgtego warsztatu malarskiego. Co wigcej, te dwie normy
czyni czesto bohaterami swojej narracji plastycznej. Realizuje w ten sposéb jedna z
mozliwych drég asymilacji najbardziej nawet ,,rewolucyjnych” tendencji, pokazujac jak
elementy ,,sztuki zycia” zaswiadcza¢ moga — paradoksalnie na pozor ~ o dalszym i aktywnym
zyciu sztuki.,.”

Wactaw Twarowski (1992)

.. » Wystawione na dziatanie czasu biale ptétna pokrywajg sie, ,,maluja” spadajacym pyltem,
kurzem, odpadami, ktérymi wypetniona jest atmosfera. (...) Obrazy Piotra pokrywane s3
spadajgcymi kroplami farby. (...) Te krople wspétdziataja w przestrzeni z konkurencyjnymi
no$nikami ,,pigmentu”, ktére plyna wprost z ,,niebios”, ktérymi pokrywani jestesmy — sa to
odpady i zanieczyszczenia. (...) Odkrycie przez artyste takiej przestrzeni ujawnia, ze wszyscy
podlegamy sita destrukcji, ale $wiadomie stajemy sie $wiadkami tego zagrozenia,

(...) Piotr stara si¢ konstruowac ponadezasowy krajobraz, istniejacy i zachowany we wlasnym
wretrzu, chocby dlatego, ze w cztowieku zawarte sa najistotniejsze sprawy éwiata i to nie
tylko prawa biologii, lecz powiktane i zagadkowe tajemnice istnienia”. ..

Jerzy Ludwinski (1993)

.. »Artysta maluje takze w pracowni. Wtedy uzywa sztalugi, ktora zwykle ustawia na innym
obrazie, potozonym plasko na podlodze. Na ten obraz scieka farba z gérnego, pionowego
ptétna. Ten gérny obraz maluje autor, ten dolny maluje si¢ sam. Ten pierwszy jest starannie
komponowany chociaz czgsto spontanicznie, ten drugi uruchamia przypadek. Na podstawie
grubosci faktury mozna zmierzy¢ dhugos¢ procesu malowania. Na dolnym obrazie pojawia sie
wyrazny $lad sztalugi w postaci figury czgsciowo geometrycznej, ktdra nie zostata pokryta
farbami. W paradoksalny sposéb dolny obraz wydaje sig o wiele bardziej uporzgdkowany
kompozycyjnie; chyba, ze artysta przytwierdzi do piétna zuzyte tuby po farbach, a nawet
niepotrzebne juz pedzle. W taki sposéb Piotr Kowalski demonstruje swoj wlasny warsztat.
Jest to malowanie pedzli, tub i sztalugi, malowanie samego malowania, KRONIKA procesu
tworczego™...

Marek K. Wasilewski (1994)



.. ,Pojawiajacy sie¢ konsekwentnie na piétnie slad sztalugi urasta tutaj do rangi symbolu
artysty, jego powinnosci i miejsca w swiecie. (...) Wkladajac pod sztaluge ptétno 1 pokazujac
je potem wraz ze wszystkim, co do niego przywarlo, jako fakt artystyczny, Kowalski
dokonuje aktu demaskacji malarstwa jako strategii artystycznej. Podnosi kurtyne, nie ma nic
do ukrycia, silg swojego artystycznego aktu podnosi do rangi malarstwa stare pedzle,
kubeczki po farbach, a nawet dziecinny pistolet na wode. Sztuka jest zatem zdolna wchiongé
w siebie 1 przemieni¢ wszystko™...

Jan Berdyszak (2001)

..."U Piotra Kowalskiego wszystko zaczeto sie od spostrzeZzenia po pracy na podlodze, wokot
sztalugi, licznych §ladéw farby. Dotychczas uznane za brudne miejsce malowania, stato si¢
samoczynnie powstatym obrazem miejsca i pracy. Fakt uznania przez Piotra C. Kowalskiego,
ze nie tylko realizowany obraz jest istotny, ale i wazne jest miejsce pracy, stal si¢ brzemienny
w skutkach. Wyjécie z miejscem pracy w pener nie dla jego odtwarzania, ale zmierzenia si¢ z
kontekstem pejzazu i jego elementami dokonywalo przewartosciowan w samym obrazie.
Okazato si¢ na przyktad, ze w konkretnych kontekstach przyrody i materii, farba nagle
stawala sie istotniejsza od malowania. Wkopane blejtramy w ziemig i wystawione przez caly
czas pracy na dziatania atmosferyczne, stajg sie podwdjnymi obrazami réwnoleglymi:
obrazami tworzonymi, ale takze obrazem czasu trwania w okre$lonym miejscu”...

Bozena Kowalska (2011)

I. Tradycjonalista odkrywczy.
,» W pierwszych latach po ukoniczeniu studiéw w 1978 r. malowal Kowalski swoje obrazy
niemal tradycyjnie, w duchu modnych wowczas nurtéw nowej figuracji i ekspresjonizmu. Ale
juz wtedy ujawnial sie nieprzecietny temperament artysty, jego Zywiolowosé, spontanicznoséé
i nienasycona potrzeba stawiania sobie wcigz nowych zadan, znajdowania nowych rozwiazan,
nowych sposobdw i technik dziatania. Juz w 1983 r. zaczal malowac gruba warstwa farby
budowane kompozycje abstrakcyjne i jako ich bratnie dopelnienie traktowal ptétna ukladane
pod blejtramem, na ktére w sposéb przypadkowy sptywaly i skapywaly struzki 1 krople farb.
Stanowily one az po lata dziewieédziesiate kontynuowany cykl ,,Obrazdéw podwdjnych”.
Kazda nalezaca do siebie ich para wyrdzniata jednakowa gamg barw. Tyle, Ze plotno bylo
$wiadomie przez artyste komponowane, drugie powstawalo bez jego udziatu i bylo dzielem
czystego przypadku. Przewaznie bywa z tymi ,,Obrazami podwéjnymi”, ze ptétno
namalowane przez artyste jest z formalnego punktu widzenia lepsze, bo konsekwentne 1
przemyslane estetycznie. Ale tez zdarza sig, Ze to drugie, z przypadku, ma nad tym
pierwszym przewage. Jest piekniejsze 1 bardziej harmonijne. Nasuwa si¢ skojarzenie
interpretacyjne: Czy nie jest to tak jak w zyciu ludzkim, gdzie zamiar, decyzja, dzialanie ma
zawsze oprocz celu skutki uboczne 7 Czasem bywaja one wazniejsze i bardziej owocne niz
osiaggniety cel. Ale w,,Obrazach podwdjnych” ukryty jest jeszcze inny, fatwiejszy do
wykrycia watek myslowy. Na tych ptétnach z podiogi zostawal, prawie jako symbol
malarskiej profesji, geometryczny $lad po podstawie sztalug. Chodzito tu o taki cichy
niesmiaty élad, o czym pisat tworca. Niezauwazalny zazwyczaj i uniewazniony. W jazgocie
otaczajagcego $wiata jednak moze te whasnie najcichsze znaki i sygnaly stajg sie najwazniejsze
)]

Dziwna rzecz, ale wydaje mi sie, ze po tych nowych obrazach pani Agnieszki Zawiszy moje
stare obrazy, ktore kiedy$ byly nowe a nawet bardzo nowe, zaczng zy¢ swoim nowym
zyciem.
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