Recenzja

rozprawy doktorskiej Pani mgr Aleksandry WozZniak
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem

o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych,

wszczetym przez Rade Wydziatu Grafiki i Malarstwa

Akademii Sztuk Pieknych im. Wi. Strzeminskiego w todzi

Recenzent

dr hab. Tomasz Kipka
Uniwersytet Slaski w Katowicach
(Wydzial Artystyczny w Cieszynie)



Przedstawiona do recenzj praca doktorska Pani magister Aleksandry WoZniak
zatytulowana ,znikajgce litery — historia wymalowana na murach. Seria plakatéw
inspirowanych sztukg reklam w t6dzkiej przestrzeni miejskiej” zrealizowana pod
kierunkiem dr. hab. Stawomira Kosmynki, prof. nadzw. jest realizacjg, na ktoérg
sktadajg sie: obszerna dysertacja i praca artystyczna — seria siedmiu plakatow.
Tred¢ niniejszej rozprawy i przedstawione plakaty w peini odpowiadaja przyjetemu
tematowi, a materiat zostat przygotowany z dbatoscig o estetyke podania.

Poprzez motto Gdzie jest cztowiek, tam jest i sztuka (st. Witkiewicza) autorka zdradza
swoje zamitowanie do miejskiej typografii. O tym, ze stawia znak réwnosci pomiedzy
sztukg i ,no$nikami typograficznymi” dowiadujefny sie juz z pierwszych zdan
wstepu. Nobilituje miejskie liternictwo (wystepujace w formie szyldéw, neondw

i murali) do rangi sztuki. Tym samym zapowiada zebrane w rozprawie zwyczajne,
ale niezwykle historie, ktére doprowadzaja jg w finale do stworzenia serii siedmiu
plakatow. W tym miescie nie dziwi zamitowanie do typografii, geometrii

i konstrukcji, ale owo zamitowanie tez nie jest oczywiste. Wymaga specyficznej
wrazliwosci, ktdrg nie kazdy posiada. Mysle, ze stanowisko autorki $wietnie
zobrazujg stowa Jana Tschicholda, ktére moglyby stanowic¢ nawet puente jej pracy:
Zgodnos¢ z celem 1 uzytecznosc sq warunkami wstepnymi powstania dobrej pracy,
lecz prawdziwa wartos¢ lezy w jej duchowej tresci. Wyczucie formy i proporcji moze
zmienic w dzieto sztuki to, co jest jedynie funkcjonalne.

Zatuje, ze w mysl obecnych przepiséw recenzji poddawana jest jedynie praca
doktorska w oderwaniu od pozostatego dorobku. Prosze nie dziwic sie tym stowom,
ale - moim zdaniem - kontekst w jakim sie znajdujemy jest réwnie wazny jak to,
co robimy. Oczywiscie widze, gdzie znajduje sie autorka, ale nie wiem skad przyszia,
jaka przebyla droge i moge domys$lac sie tylko dokad zmierza.

Nic nie wiem o jej (tworczym) szlaku. Zostaliémy wprowadzeni w stan niewazkosci,
a przede wszystkim bohaterka - ,jej ciato” traci swoj (wypracowany dotad) ciezar,
chod przeciez w rzeczywistosci masa (waga tego, co robi) nie ulega zmianie.

Jednak po powracie ze stanu niewazkosci pozostaje nam tylko jego wrazenie.

Na szczescie Pani WoZniak (moze przeczuwajac, ze wiedza bywa cenniejsza

nizZ wrazenie, lub pozwala na ugruntowanie wrazenia) nie data sie oderwa¢



od wazkich rzeczy — wezegniejszych osiggnied, ktdre przytacza we wstepie
dostarczajac wiedzy i pokazujac tym samyim, Ze coraz glebiej eksploruje szlak,
ktérym niegdy$ zaczeta podazac.

Trzy rozdziaty dysertacji zatytutowane: Szyldy, Neony i Murale stanowig, opartg

o obserwacje i analize, czes¢ badawcza, ktéra niejako przy okazji dowodzi wrazliwosci
autorki nie tylko na estetyczne aspekty miejskiej typografii. Ceni ona sobie réwniez
wielokulturowa tozsamos¢ todzi i jej skomplikowana historie, dzieki ktérym tak
naprawde ma co analizowad, opisywac i z czego czerpac inspiracje. Zebrany przez
Panig WoZniak material fotograficzny dotyczy XX wieku - od jego poczatkéw, przez
lata 20. i 30., okres I wojny $wiatowej, PRL-u, az po czas zmian ustrojowych. Szuka
ona zanikajacych sladéw ludzkiej dziatalnosci, ktérych genezg jest graficzne
przedstawienie informacji stownych. Rozpoczyna swoje poszukiwania od typografii
wernakularnej, tworzonej przez amatoréw i rzemieslnikow, a koriczy na tych, ktdre
noszg miano sztuki. Robi to po to, by ocali¢ je od zapomnienia, a nastepnie

(w artystycznej czesci pracy) przetworzy¢ i przywrdci¢ wspdlczesnemu odbiorcy,
nadajac im odmienng od pierwotnej funkcje.

Odrobing dziegciu niech bedzie fakt, ze nie umknely mojej uwadze dos¢ liczne
Lliteréwki” i utrudniona ,nawigacja” po dysertacji - wskazane w tekscie odnosniki

do ilustracji nie posiadaja numerdw stron. Ten drobay incydent nie stanowitoby
kiopotuy, gdyby nie to, Ze ilustracje znajdujg sie na zupelnie innych stronach niz tekst,
w ktérym sg przywotywane. W efekcie czytelnik traci czas na ich odnajdywanie.

Te niedogodnosci techniczne nie mogg jednak przestonic ogromu szczerej pracy
wlozonej w przeprowadzone badania i ich opracowanie.

Z wielkim zainteresowaniem przeczytatem finalizujgce dysertacje wywiady.

Sg wisienka na torcie, ludzkim $wiadectwem istnienia ,znikajacych liter”.

To zwieniczenie pracy jest peine anegdot i Zywych wspomnien Stawomira Arabskiego
i Ryszarda Macharowskiego — blisko 90-letnich zastuzonych ¥ddzkich artystéw

i twdrcéw pracujacych (m.in.) w obszarze reklamy ulicznej.

To ciekawe doswiadczenie — moc dowiedzieé sie, jak dzi$ wspominaja po latach
dokumentowane i opisywane w niniejszej pracy dzieta i prace nad nimi.



Faktern jest, ze liternictwo i typografia dwudziestowiecznej ulicy oraz typografia
wernakularna inspirujg dzi$ niejednego grafika. Z ich udziatem powstajg m.in. fonty
i liczne stylizacje w rdznych obszarach aktywnosci wizualnej. Po zapoznaniu sie

z rozprawg pani Wozniak, nie ma watpliwosci, ze réwniez ona znajduje sie pod
wplywem uroku znikajacych z miejskich ulic dawnych szyldéw, neondw i murali.
Nietrudno dzi$ zauwazyd, Ze typografia stoi na rozdrozu. Glosy, Ze cyfryzacja

i nowe media przenicowujg tradycyjne formy typograficznych srodkéw wyrazu

sg uzasadnione. Rozwoj nowych technologii kaze przewartosciowywad postrzeganie
typograficznej komunikacji. Dla wielu uzytkownikow typografia stata sie niezalezna
od medium. Najwazniejsze, by tres¢ swobodnie migrowata miedzy platformami

i urzadzeniami. W takim ujeciu forma i dbatosé o nig staja sie drugoplanowe.

Tym samym umyka czes¢ kulturowej tozsamosci. Jednoczesnie jest jednak grupa
0sdb, dla ktdérych nadal liczy sie unikatowy uktad strony (kompozycja i wartosci z nig
zZwigzane). Osoby te stojg na strazy komplementarnego podejscia do typografii,

w ktérym to forma komunikatu réwnie wazna jest jak jego tresé. W tej grupie
znajduje sie pani Aleksandra. Poszukiwanie i odnajdowanie korzeni oraz chec
ocalenia ich od zapomnienia sg motorem powstania jej pracy artystycznej.

Traktuje ¥ddzkie ulice nie tylko jako Zrddio literniczych i typograficznych wzorcow,
od wernakularnych po profesjonalne, ale takze czerpie inspiracje z wielokulturowego
i wielonacyjnego charakteru todzi. Staja sie one podstawsg formalnych dziatan

w pracy artystycznej. Zrodet takich zainteresowan mozna upatrywaé

w etnograficznej naturze pani Wozniak [pierwszy ukonczony przez nig kierunek
studidw to etnografia na Uniwersytecie tddzkim)]. Stworzony przez nia cykl plakatéw
liczy siedem sitodrukowych prac wydrukowanych na réznych podiozach.

Musze przyznad, ze liczytem na wiecej. Ten niedosyt rekompensuje jednak obszernogé
przedstawionej pracy badawcze;j.

W przedstawionej serii prac inspirowanych sztuka reklam tédzkiej przestrzeni
miejskiej, na pierwszy rzut oka, plakat mozna odebrad jako Srodek przekazu, ktory
sam jest przekazem [McLuhan, Zrozumiec media. PrzedhiZenia cztowieka]. Mozna wiec
uznad, ze plakat - jako srodek komunikacji - ma w tym przypadku wiekszy wptyw
na odbiorce niz przekazywana przez niego tres$é. Jednak to kontekst pracy uwaznemu
odbiorcy zdradza skryte w plakatach liternicze impresje na temat tadzkiej
koegzystencji nacji i kultur.



Przykladem tego jest oznaczony numerem 03 plakat ,Rekawiczki”, w ktdrym
mieszajg sie: rosyjskie stowo zapisane cyrylica ze stowami w jezykach niemieckim
i polskim zapisanymi alfabetami hebrajskim i faciiskim. Choé kompozycja
zdecydowanie wypelnia calg ptaszczyzne, to litery (niejednokrotnie ciezkie} -
poprzez zastosowany $rodek formalny (wypelnienie ich punktowym rastrem
stochastycznym) — zdaja sie by¢ ulotne (przemijajace, gasngce). Autorka w opisowej
czesci pracy poswieca sporo miejsca analizie poszczegdlnych liter archiwalnych
szyldow i napiséw na $cianach, ktére zostaty wykorzystane do stworzenia

tego plakatu.

Plakat nr 06 ,Lsr” jest plakatem o podobnych cechach kompozycyjnych, lecz innej
genezie. Rozwiniecie skrotu ,Lsr” to niemieckie stowo ,Luftschutzraum” oznaczajgce
schron przeciwlotniczy. Strzatki biegng w roznych kierunkach, co powoduje wrazenie
chaosu. Tego, ze jest ono mylne dowodzi jawigca sie na drugim planie siatka
modutowa, na ktérej oparta jest kompozycja. To jednak, mysle, atrybut wazny dla nas
- artystow i projektantow zajmujacych sie sztukami wizualnymi. ,Zwykly” odbiorca
swojg uwage skupi raczej na wrazeniu zametu, ktére - jak mniemam - celnie
obrazuje dezorientacje i panike towarzyszaca czlowiekowi podczas alarmu
bombowego. Ten historyczny kontekst, funkcja strzatek w zderzeniu z chaosem
kierunkéw, wzmacniajg dziatanie plakatu. Jest to plakat wymagajacy od odbiorcy
pewnego bagazu wiedzy (nie chce powiedzie¢ doswiadczen), jak zresztg wiekszoscé
prezentowanych prac. Ta wiedza czyni plakat czytelnym. Jest jeszcze jedno osobiste,
sublektywne skojarzenie; Kto z nas cho¢ raz, jako dziecko, nie grat w podchody?
Przyznaje, ze to skojarzenie z podchodami w potaczeniu z wojenng geneza strzatek
wystepujacych na plakacie wywotato ciarki na moich plecach.

Pozwolitem sobie zaburzy¢ porzadek wynikajacy z kolejnosci prezentowania
stworzonych przez panig Aleksandre prac. Celowo zaczatem od opisanych powyzej
achromatycznych kompozycji, poniewaz majg one dla mnie inny wydzwiek

od pozostatych prac. Prace opisane jako pierwsze (o numerach 03 i 06) niosg ze sobg
odmienny od pozostatych tadunek emocjonalny. Z pewnoscig wynika to z nawiazan
i inspiracji, ktére kierowaly autorkg w trakcie ich tworzenia, co znalazto réwniez
odzwierciedlenie w zastosowanej palecie kolorow.



Pozostate prace sg chromatyczne (dla przyktadu: 0f, 07), cho¢ pani Wozniak nie
wyklucza w nich rowniez zastosowania czerni (to pozostate: 02, 04, 05).

W pracach ,Balaton” (02) i ,Kino” (05) czarna ptaszczyzna (zastosowanego

w wiekszos$ci plakatéw tego cyklu) kartonu [Tube black 340 g/m’] zostaje zestawiona
tylko z jednym z wybranych kolorow Pantone, cho¢ w obydwu przypadkach innych.
S3 to odpowiednio: Pantone Red Warm i Pantone Reflex Blue.

Ta monochromatyczna oszczednos$¢ idzie w parze ze zréwnowazong kompozycja.
Proporcje zachowane pomiedzy grafika a ttem gwarantujg aktywnosc tla — staje sie
ono przestrzenig dla dynamicznych kompozycji, sprawiajgcych wrazenie ruchu.
Zastosowana multiplikacja i stabnace natezenie koloru sprawiajg wrazenie, jakby
ruch zostat podzielony na wielokrotne pojedyncze sekwencje i zestawiony na powrot
w jednym obrazie. Zupelnie jak u futurystow [p. Giacomo Balla]. Obydwie prace daja
wrazenie swobody, lekkosci i otwartosci — przeciez miasto, to rdwniez rozrywka.

Zupelnie inaczej odbieram inspirowane muralami niebiesko-czerwone plakaty

»SDH” (01) i ,PAR” (07), w ktorych czuje sie ciezar. Nie ma tutaj takiego oddechu

i swobody kompozycji. W obydwu przypadkach cata powierzchnia plakatu
podporzadkowana jest jednakowej zasadzie gestego rytmu. Choé kompozycje bazuja
na innych formach geometrycznych - kotach i liniach (a wlasciwie pasach) i sg rdzne
od siebie pod wzgledem dominujgcych ksztaltéw, to w obydwu kréluja: jednostajny
rytm i porzgdek, duze zageszczenie graficznych elementdw, ulokowana centralnie
dominujgca figura, ktora nieco zaburza monotonny ad oraz kontrast uzyskany przez
zestawienie jedynie dwdch barw chromatycznych (czerwonej i niebieskiej).

Moze kierowatl tym przypadek, a moze celowe dziatanie, Ze inspiracjg dla tych dwoch
sitodrukdw nie sg, jak poprzednio, miejsca rozrywkowe, a staly sie nimi instytucje
zwigzane z pracg — Spoldzielcze Domy Handlowe i Panstwowa Agencja Reklamowa.
Zastanawiam sie, czy ten aspekt miat wplyw na decyzje projektowe dotyczace
formalnych rozwigzan?

Cate doktorskie dzieto artystyczne stworzone zostato z uzyciem zaledwie czterech
kolordw: bieli/srebra i czerni oraz czerwieni (P. Red Warm) i koloru niebieskiego
(P. Reflex Blue). Pani Aleksandra WoZniak dawkuje nam te kolory parami,



w porzadku, jaki przytoczytem powyzej. Pary zestawia w sposob nieprzypadkowy,
ktéry dla mnie wynika bezposrednio z charakteru poszczegdlnych inspiracji
i wigzZe sie z trescig kolejnych sitodrukéw.

Kulminacja wielobarwnosci przychodzi w pracy ,#fryzjer_damski_meski” (04) -
kolory zostajg uzyte w komplecie. Nastepuje kumulacja uzytych srodkdéw, a odbiorca
staje sie czes$ciag komunikatu. Jest to mozliwe dzieki zastosowaniu kartonu

o lustrzanej powierzchni [Chromolux magic chrom 250 g/m®|. Widz i przestrzen
odbijajaca sie w srebrnej tafli stajg sie elementem kompozycji. W efekcie kompozycja,
ktorej stalym elementem jest rama wypehiona ptaszczyzng stworzong z wielu
nieregularnych, barwnych wielokgtow oraz trzech konturowych prostokgtéw

i tekstu, nigdy nie wyglada tak samo. I tak jak miasto, zyje swoim wiasnym zyciem.

Wszystkie zrealizowane kompozycje dowodzg, ze nad wyraz istotne dla autorki sg
rozwigzania formalne. Staja sie one konkretng trescig dziel. Traktowane sg z rowng
estyma, co inspiracje lezgce u zrodet jej dziatania — znikajace wraz z uptywem czasu
z ¥6dzkich ulic murale, neony i stare szyldy. Autorka czasem nobilituje niektore
przejawy reklamowej dziatalnosci cztowieka podnoszac je do rangi sztuki, o czym
pisatem na wstepie. Czerpiac szeroko z wizualnej spuscizny todzkiej przestrzeni
miejskiej, Swiadomie zaciera granice pomiedzy rzemiostem a sztuka.

Traktuje je jako réwnorzedne inspiracje dla swojego artystycznego dzieta.

Sprawnie postuguje sie jezykiem plastycznym opartym wytgcznie na typografii.
Cechg tego jezyka jest wyrazista koncepcja graficzna oparta na: mocnej,

ale oszczednej kolorystyce, kontrascie, zdecydowanych podziatach plaszezyzny

oraz prostych formach geometrycznych i zrytmizowanych uktadach
kompozycyjnych. Realizacja tego doktoratu nie bytaby mozliwa bez zamitowania
autorki do typografii wizualnej, ktdrej zadaniami sg reklama oraz lezace u zrédla
plakatu typograficznego postrzeganie krdtkich komunikatéw tekstowych.

Dodajac na zakoriczenie: W 100. rocznice powstania Bauhausu, wbrew pojawiajgcemu
sie w tytule rozprawy przymiotnikowi ,znikajgce”, pani Aleksandra Wozniak dowodzi
Swoja praca, ze modernistyczna tradycja i konstruktywistyczna estetyka sg nadal
zywe, maja swoich kontynuatoréow w XXI wieku i wspdiczesnie mogg byé Zrodtem
oryginalnych dziatan twérczych.



Konkluzja: Po zapozuaniu sie z dyserlacjq 1 dzlelern doklorskim stwierdzain,

ze zardwno przedstawione w rozprawie badania lezace u podstaw powstania pracy
artystycznej, wraz z formutowanymi tezami i uogélnieniami, jak réwniez dorobek
artystyczny w formie zaprezentowanego dzieta s na wysokim poziomie

i spelniajg wymagania dotyczgce przewodu doktorskiego.

Zgodnie z obowigzujacymi procedurami popieram nadanie stopnia doktora sztuki
Pani mgr Aleksandrze WoZniak we wszczetym przez Rade Wydziatu Grafiki

i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im Wi. Strzeminskiego w todzi przewodzie
doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie sztuki piekne.

dr hab. Tomasz Kipka

13,05 2019



