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Ocena rozprawy doktorskiej Pani mgr Magdaleny Szadkowskiej sporzadzona w zwiazku
z przewodem doktorskim w dziedzinie: sztuki plastyczne w dyscyplinie: sztuki
projektowe wszczetym uchwata numer 23/2018/19 Rady Wydziatu Tkaniny i Ubioru z
dnia 19.12.2018 procedowanym przez Akademie Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w todzi.

Temat rozprawy: ,E( )MOTION - obiekty emocjonalne wobec potrzeb spotecznych
pokolenia Y”

Promotor rozprawy: prof. Andrzej Boss

PODSTAWA PRAWNA OPRACOWANIA RECENZJI:

Pismo Przewodniczacej Rady ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w todzi z dn. 18.06.2020 informujace o powotaniu w dniu 09.06.2020
recenzentow w przewodzie doktorskim Pani Magdaleny Szadkowskiej (nr uchwaty 21/2020),
zgodnie z § 6 pkt. 11 pkt. 2 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19
stycznia 2018 r. w sprawie szczegotowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w
przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu
profesora (Dz. U. z 2018 poz. 261), w zwigzku z art. 179 ust. 2, ust. 3 pkt. 2 lit. b) ustawy z dnia
03 lipca 2018r. Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

PODSTAWOWE INFORMACJE O KANDYDATCE

Pani Magdalena Szadkowska jest absolwentka Wydziatu Tkaniny i Ubioru Akademii
Sztuk Pieknych im. Witadystawa Strzeminskiego w todzi, ktéra ukonczyta z wyrdéznieniem w roku
2003. Jej dyplomowa specjalnoscig, a nastepnie znaczagcym obszarem zawodowej i tworczej
aktywnosci stato sie projektowanie bizuterii. W miedzyczasie Kandydatka podejmowata réwniez
wspotprace jako projektantka ubioru, bielizny, bizuterii i akcesoriéw oraz analityk trendow dla
wielu renomowanych producentdédw, m.in.: Pawo, Tatuum, Atlantic, Top Secret, Komfort i inne,
kooperowata takze z wieloma start-up’ami. W swoim portfolio wymienia uczestnictwo w ponad
40 wystawach zbiorowych sztuki uzytkowej, indywidualne prezentacje w renomowanych
osrodkach promocji autorskiego ztotnictwa, m.in. Galerii YES w Poznaniu oraz udziat w



pokazach mody m.in. podczas tédzkich Fashion Philosophy, a takze znaczace realizacje
rzezbiarskie w przestrzeni publicznej, m.in. w chinskim Chengdu. Dotychczasowe wyksztatcenie
akademickie Kandydatka uzupetnita podczas studidw podyplomowych na Wydziale
Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, nt.: Muzealnicze Studia Kuratorskie w
zakresie sztuki wspotczesnej. Jej dotychczasowe portfolio potwierdza statos¢ zainteresowan i
dazenie do ciggtego doskonalenia kompetencji zawodowych, czego naturalng konsekwencja
stato sie podjecie edukacji na poziomie lll-go stopnia w formule Doktoranckich Studiéw
Srodowiskowych w Akademii Sztuk Pieknych w todzi w latach 2015-2018. Ich podsumowaniem
jest recenzowana rozprawa doktorska, ktorej promotorem zostat prof. Andrzej Boss. Pomimo,
iz jakos¢ dotychczasowego dorobku artystycznego Magdaleny Szadkowskiej zostata juz
zweryfikowana przez wtasciwa rade jednostki podczas gtosowania w sprawie wszczecia
przewodu (wiec nie ma powodu, aby oceniat jg powtdrnie recenzent) to jednak uznatem, iz
warto krotko nawigza¢ do biografii zawodowej Kandydatki, podkreslajac Jej wysokie
kompetencje zawodowe oraz wszechstronnos¢ i komplementarnos¢ projektowego
doswiadczenia — potwierdzone takze w sposobie realizacji rozprawy doktorskie;.

RECENZJA:

Rozprawa doktorska bedaca przedmiotem niniejszej recenzji opublikowana zostata w
postaci skryptu o tacznej objetosci 216 str. (czeS¢ w jez. polskim: 108 str., cze$¢ w jez. angielskim:
108 str.), zawierajacego teoretyczne wprowadzenie w tematyke badan i zatozenia
przedprojektowe oraz dokumentacje fotograficzng kolekcji wraz z opisem poszczegodlnych
obiektéw. Opracowanie spetnia standardy pracy naukowej — zawiera przypisy oraz bogata
bibliografie, catos¢ zostata usystematyzowana w sposéb klarowny i logiczny, umozliwiajac
wihasciwg ocene zatozen i skutkéw.

Analizujac tytutowe zatozenie projektu p. Magdaleny Szadkowskiej przyznac sie musze
do ambiwalencji, ktora towarzyszyta mi przez znacznag czesc lektury Jej opracowania. Wynika
ona zapewne z tego, ze sam jestem klasycznym przedstawicielem ,generacji X" — ze wszystkimi
jej ograniczeniami, przyzwyczajeniami i rutyna postrzegania zjawisk poprzez odmienne
doswiadczenie generacyjne, ktore uksztattowato mojg wiasng, ale takze zbiorowa hierarchie
wartosci - wspolng dla oséb urodzonych w okreslonym przedziale czasowym - oraz typowe dla
niej punkty odniesienia. Nie przez przypadek przeciez powstaja specjalistyczne publikacje — od
powaznych, socjologicznych i antropologicznych analiz, po popularnie poradniki — w jaki
sposob przedstawiciele ,starszych pokolen” [sic! < pora sie z tym wreszcie pogodzic] wychowane
w powszechnie wdwczas obowigzujacych warunkach neoliberalnych wartosci tzw. ,wolnego
rynku” i zahartowane bezwzgledng rywalizacja epoki ,wyscigu szczurdw” powinno
porozumiewac sie z pokoleniem o kilkanascie lat mtodszym, ktére w duzo wigkszym stopniu
akcentuje znaczenie empatii oraz koniecznos¢ wiasciwego wywazenia proporcji pomiedzy
obowigzkami zawodowymi oraz zyciem prywatnym i mozliwoscig samorealizacji. Jako ojciec
dwdjki nastolatkow (z generacji Z — pokolenia natywnego cyfrowo, wsréd ktérego wszystkie
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omawiane wczesniej cechy ,Igrekow” wystepuja jeszcze silniej), ale takze nauczyciel akademicki,
ktérego wieksza czes¢ dydaktycznej aktywnosci przypada wtasnie na okres wchodzenia w
zawodowa dorostos¢ osdb urodzonych w latach 80-tych i 90-tych i wreszcie aktywny
zawodowo designer, ktory projektowane przez siebie produkty adresuje gtownie do pokolenia
Y, zaczynajacego obecnie przewaza¢ w grupie najbardziej aktywnych konsumentoéw zmuszony
jestem do uwzgledniania w kontaktach interpersonalnych wszystkich generacyjnych réznic w
postrzeganiu bardzo wielu aspektow wspdiczesnej rzeczywistosci, jakie s udziatem
"Millennialséw”. Nie da sie — niestety — ukry¢, ze w tym zakresie najwiekszy problem mam
wiasnie z interpretacja pojecia ,emocjonalnosci” oraz akceptacja roli subiektywizmu jako
mechanizmu majacego decydujacy wptyw na podejmowanie waznych niekiedy decyzji
(szczegolnie na poziomie polityki, gdzie - na catym swiecie — intencjonalnie ,podgrzewane”
emocje zastepujq racjonalng analize, stajgc sie skutecznym narzedziem polaryzowania
spotecznych nastrojow).

Oczywiscie mam swiadomos¢ tego, ze mdj osobisty dystans do powyzszych metod w
praktyce zawodowej wcale nie zwalnia mnie z tego, ze podlegam skutkom ich oddziatywania
niezaleznie od swojego sprzeciwu — zarowno jako projektant, jak i nabywca produktow lub
ustug, ale takze uczestnik ewolucji trendow socjo-kulturowych; jednak tak bezkrytyczne
uprawomocnienie ,emocji” jako narzedzia - czesto podswiadomego - oddziatywania na
procesy decyzyjne nie wzbudza mojego entuzjazmu. Nie pozostaje mi chyba nic innego, jak
tylko zachowanie swojego staroswieckiego wyobrazenia o roli i powinnosciach projektanta z
nieodlegtej jeszcze epoki, kiedy to marketing byt narzedziem rozpoznawania i zaspokajania
rzeczywistych potrzeb, a nie podejrzanym etycznie narzedziem rozpoznawania stabosci
konsumentow i ich bezwzglednego wykorzystywania (wfasnie przy pomocy manipulowania
nastrojami, emocjami, kompleksami). Korzystajac z okazji pozwole sobie w tym kontekscie
poleci¢ pouczajacy film dokumentalny pt.: ,Dylemat Spoteczny” (dostepny na platformie Netflix)
analizujacy tematyke uzaleznienia od mediow spotecznosciowych, metod manipulowania przy
ich pomocy emocjami uzytkownikow oraz - wynikajacym z tego - braku ich jakiegokolwiek
krytycyzmu w ocenie zjawisk.

Szczerze mowigc wydaje mi sie (a nawet jestem o tym przekonany), ze Autorka nadata
pojeciu ,emocjonalnosci” znaczenia duzo wiekszego, niz miato ono rzeczywisty wptyw na
rezultat jej prac. Mimo, iz na poziomie opracowania teoretycznego i rozwazan
przedprojektowych Pani Magdalena nieustannie odwotuje sie wtasnie do tytutowych ,emocji”
to jednak realizujac przyjete zatozenia stosuje racjonalny i drobiazgowo przemyslany algorytm
ksztattowania struktury poszczegolnych elementéw kolekgji. Stosuje go zreszta bardzo
konsekwentnie z niemalze generatywnym / parametrycznym wyrachowaniem i imponujaca
precyzja. Duzo tatwiej przychodzi mi akceptacja zatozen ideowych recenzowanej rozprawy jesli
— zgodnie z sugestig Autorki — wykreslimy z tytutowego okreslenia ,E”, pozostawiajac
.MOTION" [ang.: ruch] — aspekt, ktoéry — moim zdaniem - trafniej opisuje projektowy efekt
zamierzen autorki. Oczywiscie to moja subiektywna opinia, ale przeciez innej mie¢ nie moge.



Autorska strategia realizacji oparta jest o wspdlng zasade konstrukcyjng dlatego tez
pozwole sobie omoéwi¢ i ocenic¢ trafnos¢ jej wyboru facznie, cho¢ oczywiscie w jej wyniku
powstaty przedmioty réznigce sie skalg, przeznaczeniem i wreszcie stylistyka - jednak wszystkie
wykazujg cechy ,zbioru wspdlnego”. Na kolekcje sktada sie 27 obiektow — od rzezb, po
pierscionki. Kazdy z nich jest zakodowanym zapisem — najczesciej dwoch - tras joggingu, jaka
przebiegt w okreslonym czasie posiadacz obiektu. Zaskakujacy pomyst zastapienia cyfrowej
aplikacji, zapisujacej trajektorie trasy - jaka zwykle stosuja biegacze — materializacjg w postaci
spersonalizowanej bizuterii jest zabiegiem niewatpliwie oryginalnym na poziomie koncepdji, ale
tez trafnym z punktu widzenia targetu uzytkownikow, do jakiego adresowana jest propozycja
Doktorantki. W katalogu potrzeb dzisiejszego odbiorcy (celowo nie nazywam go juz
konsumentem) znajduje sie zestaw oczekiwan, ktére mozna nazwal zbiorczo UX (user
experience) — definicjg ze stownika wspotczesnego designu, ktory zawtaszczony zostat juz
niemal catkowicie przez informatykow (wtasnie do opisywania zasad i regut projektowania
aplikacji mobilnych). Miesci sie w nim takze potrzeba kolekcjonowania doswiadczen, nawyk
dzielenia sie nimi z gronem przyjaciét i znajomych, z ktérymi podziela sie wspdlne
zainteresowania i tworzy mikrospotecznosci oraz swoista ,instagramizacja” wizualnego
komunikatu (bez pejoratywnego wydzwieku, jaki niekiedy przypisywany bywa tej czesci kultury
wizualnej).

Na poziomie wykonawczym / operacyjnym zdecydowanie nalezy podkresli¢
profesjonalizm warsztatowy manifestowany imponujgcg umiejetnoscia komplementarnego
przeskakiwania Autorki ze skali makro (obiekty rzezbiarskie) do skali mikro (bizuteria) oraz
swoboda operowania srodkami plastycznej ekspresji. W pierwszym odruchu sktonny bytem
uzna¢, iz w zaproponowanej przez Doktorantke ,addytywnej”, warstwowej metodzie
komponowania poszczegolnych przedmiotéw jest cos archaicznego (zwiaszcza jesli
porownamy ich wizualny efekt z podobnymi rezultatami, mozliwymi do uzyskania jedna z
metod druku 3D), ale moze slepa wiara w nieustanny technologiczny postep to wiasnie
najwieksza skaza mojego pokolenia, bo przeciez czasochtonny sposob realizacji kazdego
obiektu to takze element jego $wiadomej personalizacji (zapewne takze na poziomie
wykonawczym).

Adekwatnym wydaje sie wybor tworzywa, ktore stato sie kanwa catej kolekcji — papieru.
Poza oczywistym uzasadnieniem — wzgledami ekologicznymi, niskim kosztem wytworzenia,
brakiem etycznie watpliwych skojarzen z kamieniami i metalami szlachetnymi — warto
przywota¢ idee ,sustainable design” (wzornictwa zrownowazonego) oraz tzw. ,bizuterii
demokratycznej”, ktorej twoércy widza swojg role w przekierowaniu uwagi odbiorcy /
uzytkownika z aspektéw komercyjnych (co akurat w przypadku jubilerstwa bywato mylna
regutg) na wartosci pozamaterialne.

Paradoksalnie — i by¢ moze niekoniecznie zbieznie z intencjami Autorki — nowoczesnosci
Jej projektu upatrywatbym nie tyle w zwigzkach ze swiatem cyfrowym, z ktorego zaczerpnieta
jest idea ciggtego dostarczania emocjonalnych bodzcéw i poréwnan, ale w zwrdceniu uwagi na



to, co ponadczasowe - idee talizmanu, osobistego przedmiotu o wyjatkowym znaczeniu dla
posiadacza / ,nosiciela”. O tym aspekcie swojej pracy Autorka wspomina w opracowaniu
teoretycznym tylko na marginesie, ale ja sam wyrdznitbym go w sposdb szczegdlny.
Niewatpliwe nastepstwo generacyjne "X, Y, Z" i zmieniajace sie systemy wartosci maja znaczacy
wptyw na procesy spoteczne, nastroje konsumenckie, ewolucje technologiczng i wreszcie
kierunek rozwoju kultury, jednak niektore rzeczy okazuja sie uniwersalne i ponadczasowe.
Dowodzi tego takze rozprawa doktorska Magdaleny Szadkowskiej, ktérej zaskakujaca puenta
moze by¢ konstatacja, ze ztotnictwo ma szanse powréci¢ do swojej pierwotnej funkgji - od
przedmiotu o znaczeniu magicznym, apotropaicznym rytualnym, poprzez — typowe dla epoki
kompulsywnej konsumpgji lat 90-tych i przetomu milenium - sptycenie znaczenia bizuterii do
mato istotnego przedmiotu dekoracyjnego, uzupetniajgcego wizerunek sezonowej mody, az do
stopniowego odzyskiwania przez bizuterie funkcji osobistego talizmanu, z ktérym posiadacz
identyfikuje sie duzo silniej niz tylko na poziomie powierzchownej estetyki. Pod tym wzgledem
w sposobach interpretacji wzornictwa przez ,generacje Y" nalezy upatrywal nadziei na
odzyskanie przez bizuterie autorska tresci, ktore definiowaty jej istote w najbardziej
antropologicznym znaczeniu oraz przywrécenie roli designera, jako inspiratora.

KONKLUZJA:

Po wnikliwej analizie tresci rozprawy doktorskiej autorstwa Pani mgr Magdaleny
Szadkowskiej, nt.: ,E()MOTION - obiekty emocjonalne wobec potrzeb spotecznych pokolenia
Y" stwierdzam jednoznacznie, ze stanowi ona oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego,
potwierdza wiedze Kandydatki w dziedzinie sztuk plastycznych oraz Jej umiejetnosc¢
samodzielnego prowadzenia pracy badawczej i artystycznej, a tym samym spetnia wszystkie
warunki okreslone trescig art. 13.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Biorgc pod uwage powyzsze
podsumowanie czuje sie upowazniony do poparcia wniosku Kandydatki o nadanie Jej tytutu
doktora sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, jednoczesnie wyrazajac
wobec komisji powotanej przez Wydziat Tkaniny i Ubioru, a za jej posrednictwem wobec Rady
ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi pozytywna
rekomendacje w przedmiotowej sprawie.
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