Prof. Wieslaw Napierala Poznan 14.08.2020
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu -Wydziat rzezby
Kierownik Pracowni Malych Form Rzezbiarskich

Ocena rozprawy doktorskiej przygotowanej pod opiekg promotora, prof. .Andrzeja Bossa
-zrealizowanej przez mgr. Magdalene Szadkowska , sporzgdzong w zwiazku z: postgpowaniem
doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki,
procedowanym przez Akademig sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi,
wszezgtym w dyscyplinie sztuki projektowe Uchwata nr. 23/2018/19 Rady Wydziatu Tkaniny i
Ubioru z dnia 19 grudnia 2018, oraz z Uchwala nr.21/2020/ Rady ds. stopni w przedmiocie
powolania recenzentdw w postepowaniu doktorskim mgr. Magdaleny Szadkowskie;.

Tytuf rozprawy doktorskiej i pracy praktycznej : ,,5( ) MOTION-OBIEKTY EMOCINALNE
WOBEC POTRZEB SPOLECZNYCH POKOLENIA ,)Y”

Dawno ,dawno temu w odlegte] Ameryce gdzie§ w koncu lat trzydziestych w podrzednej miescinie
0 nic nieznaczgcej nazwie Hollywood pewien wspotwlasciciel wytwédrmi filmowej \ktora w swoim
logo posiadata ryczacego Iwa ,0 nazwisku Samuel Goldwyn syna biednych emigrantéw z Polski.

W okresie wielkich sukceséw wspotkierowanej przez siebie wytworni filmowej zapytany jak zrobié
dobry film , odpowiedziat.

Zeby powstalo interesujace dzieto artystyczne jakim na pewno jest film i nie tylko, nalezy zadaé
sobie pig¢ pytan ;, Po co 7 ,,Dlaczego ? ,,Dla koge? ,,Za ile?” i moze najtrudniejsze ,,Jak?” to zrobié
Magdalena Szadkowska najprawdopodobniej po to zrealizowala swoje prace ,by znaleZé i oswoié
w petni kompetentnych odbiorcéw swoich prac a moze odwrotnie.

Poszukiwanie to oparte jest na metodzie selekeji spolecznej i wybranie docelowej grupy ludzi
odpowiadajacej wymaganiom i kryteriom pracy autorki.

Moze po to ,by udowodnic ze sztuka w swej istocie powinna byé elitarna i nie jest jej domeng
pauperyzacja warto$ci . '

Poszukiwanie te zaowocowaty nad wyraz interestjaca metoda artystyczng zrealizowang w bizuterii.
Problem szukania odbiorcéw dziet artystycznych jest dosé skomplikowany w wspélezesnym
$wiecie i przypomina myslenie albo dziatanie korporacyjne i odwohije sie do poszczegdlnych branz
.grup spotecznych i pewnego rodzaju wspdlezesnych plemion.

Sg oczywiscie cale grupy spoleczne Jktére w ogdle nie interesuja si¢ jakgkolwiek dziedzina sztuki i
niepodobna jest tego obszaru zagospodarowaé w zaden mozliwy sposéb.

Instynkt autorki podpowiedziat ,ze nalezy ich znalezé i zagospodarowaé , stwarzajac nié¢ powigzan
warunkujacy petng synergie, po to by praca dostarczyla pelten komfort tworzenia i mozliwosé
skupienia na procesie realizacyjnym i projektowym.

Poczucie harmonii i bezpieczenstwa w relacjach ,odbiorca ,autor jest marzeniem wielu tworcow.
Historia zna dramaty odrzuconych artystow ktérzy rezygnowali z czasami zbyt kompromisowej
plaszezyzny powiazan z wielbicielami i wehodzili na $ciezke niepewnosei i braku akceptacji
swojej tworczosci.

Przykladem niech bed¢ Rembrandt i jego ,,Straz nocna” ktéra odrzuca nadymang i troche
bezmyélng elitg korporacyjna wspélezesnej jemu srodowisko niderlandzkiego mieszczanstwa.
Efekt tych poszukiwan odbiorcéw przez autorke jest ze wszech miar interesujacy a zarazem
zaskakuje pomystowoscig i inteligencjg .

Autorka moze powiedziec ,ze oto jestem ja i oni i nie ma miedzy nami barier ,jest wspélny plan i
wspolnota realizacyjna.

Lecz w tym momencie rozpoczyna si¢ hermetycznosé tej realizacji, nickoniecznie zrozumialej dla
spore] grupy odbiorcéw i koneserdw ktorzy bez stosownych wyjasnien metody i sposobu
konstruowania bizuterii przez autorke, nie pojma jej istoty ideowej i wykonawezej.
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Jest to cena jakg nalezy zlozy¢ za nadmierng potrzebe oswajania swoich odbiorcow, lecz nie jest to
powod do zmartwien ,bo liczy si¢ koncowy efekt pracy artystycznej zawarty w intrygujacych
pracach bizuteryjnych . )

Ktére 1 tak zaczng funkcjonowac swoim zyciem i same znajda nowych odbiorcow poza zasiegiem
korporacyjnym 1 moze wtedy rozpocznie si¢ nastepna przygoda artystyczna dla autorki
»Dlaczego?” | jest pytaniem ,ktére dotyczy imponderabilia ,jest powazne a zarazem infantylne
;moze je wickszosé ludzi zadaé ,lecz nie jest w mocy odpowiedziec na nie kazdemu .

Autorka cokolwiek zrobita i z czymkolwiek sie zmierzala i z kimkolwiek toczyta spory lub
porozumiewatla si¢ w pokojowej atmosferze ,celem jej nadrzednym bylto generowane emocji.
Dlaczego? , bo w jej $wiecie ,lecz niekoniecznie u kazdej innej osoby ,emocje sg najwspanialsze.
Sa solg ziemi i nas samych ,fundamentem wiedzy ,uczué, pasji,namietnosci,nastrojdw,sentymentow,
afektow 1 wielu innych niepoznanych i poznanych pryncypidw .

Objawiajacych sie w szerokim wachlarzu sztuk wszelakich.

Tytut pracy doktorskiej E( ) MOTION wedtug autorki skfada si¢ z dwéch tytutdéw, jeden sugeruje
emocie ludzkie a drugi epatuje ruchem.

Emocje sugeruja zycie wewnetrzne ,a sugestia ruchu zapowiada komunikacje miedzyludzky
implikowana za pomocg mowy ciala, jakim jest ,ruch.

Praca doktorska unika nadmiernego splycenia pierwszej wartosci ,jakim sa emocje , skupiajac sie
na ruchu , ktéry bez pierwiastka ludzkiego jest zapowiedzig chaosu w naszym $wiecie.

To czlowiek jako centrum istniejgcych zdarzen moze dokonad aktu poruszenia jakiegokolwiek i
nada¢ jemu warto$¢ 1 znaczenie godng Newtonowskiej fluxii i dynamiki.

Dla autorki ruch jest synonimem zycia i przedsionkiem do intensyfikacji jego aspektéw

Emocje ktére swojg energia implikujg , raz to uczucia wyzsze a innym razem uczucia moralne fub
sifg egzystencjalnego bezwladu ujawniajg w nas ,jak sugerujg autorka, gniew, zlo$¢,zazdroscé,
rozpacz,rado$é,strach czyli niezbgdne skiadniki ,by sie koncu w jakiejs formie zacza¢ poruszaé i
zrobi¢ z tym porzgdek a przynajmniej ustawic¢ sensowng hierarchig wartodci owych emocji.
Uczynienie tego staje si¢ problematyczne ,gdy na drodze staje racjonalizm myslenia , intelekt i
logika ,moze nieckoniecznie wrogowie emocji ale na pewno przesmiewcy i ignoranei.

Poniewaz autorka taczy bezposrednio emocje z zmystami ktdre vaktywniajg motywacje
wewnetrzne 1 zewnetrzne.

Zeby uniknaé drogi prowadzacej w kierunku kursu kolizyjnego ,emocji z intelektem i logika,
autorka dokonuje przeskoku w kierunku uczué, ktére sg naturalnym rozwinieciem emocji i nie
tylko. .

Konsekwencjg uczué jest ekspresja w dowolnych kierunkach ,ktora ponownie generuje powstanie
emocji , taczac sig z nig .

[ tak krag emocjonalny si¢ zamyka a moze otwiera, chyba ze co$ przeoczylem.

Dodam tylko ,ze emocje dajg nieskoriczong ilo$¢ odpowiedzi a logika zawsze jedng.

Autorka odwoluje si¢ w swoim doktoracie do réznych koncepcji sztuki i ich sposobéw powiazan z
emocjami artystycznymi.

Podejrzewam ,ze koncepcja lwa Tolstoja jest jej najblizsza, ktéry w swoim dziele ,,Co to jest
sztuka” omawia ten problem,dochodzac do utopi..

W ktorym akceptacja ekspresi emocji ,wiaze artysi¢ z odbiorca , przez nastepstwo przekazywania i
to doslownie okre$lonych emocji, bedacy zawarte w dziele ,na podatny grunt jakim jest
zdesperowany odbiorca a zarazem czgéé planu samego tworcy.

Cytujac Tolstoja ,, To zaraZliwosé emocjornalna jako jedyne cechy odrdzniajq prawdziwg sziuke od
nasladowczej ,a stopien jej zarazliwosci jest jedynym kryterium sztuki”

Tworca integruje si¢ z odbioreg ,tak ze odbiorca ulega iluzji ,catkiem znosnej, ze jest wspdttwoérey
dziela.

Przykladem jak i tez wyktadnia koncepcji Totstoja niech bedzie w pelni emocjonalne i ekspresyjne

jego dzielo ,czyli przestawna i catkowicie zawirusowana emocjami artystycznymi ,,Anna
Karenina®
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Mozna to nazwaé pewng formg inkarnacji artystycznej ,gdy okreslone dzielo funkcjonuje w
odbiorey juz po fakcie uczestniczenia w np. spektaklu teatralnego lub muzycznego.

Ja osobiscie nie wierze w pelng inkarnacje dziela sztuki u odbiorcy . No moze z wyjatkiem
spiewakdw operowych ,dyrygentdw, solistow instrumentalistow,

W powyzszych sytuacjach to wystepuje ,gdzie istnieje cigg produkcyjny ,artysta,odtwérca albo
wykonawea i na koniec odbiorca , ktéry jest zdezorientowany w jak najbardziej pozytywnym
sensie. '

W koncentracji emocji i uczué zwigzanych z przezyciem artystycznym ma pomde scalanie roznych
dziedzin sztuki.

Autorka prac uwaza ze polgczenie takich dziedzin sztuki jak rzezba ,obraz ,muzyka ,poezja i wiele
innych nie wymienionych tutaj ma na celu maksymalizacje emocji.

Historia sztuki zna podobne postawy artystyczne ,wystarczy wymieni¢ znany do dzisiaj Wagneryzm
ktéry zaowocowat zbudowaniem specjalnego osrodka w Bayreuth,laczacy rézne dziedziny sztuki.
Na pewno wszelka inscenizacyjno$¢ w tym medium scala sitg bezwladu wiele dziedzin sztuki a
poglebia to zjawisko temat danego dzieta ,ktérego narracja odwoluje sie do formy epickiej
Przykladem niech bedzie film " Przeminglo z wiatrem” arcydzieto epickiej narracji o uczuciach,
nie wspominajgc jaki ten film implikuje emocje

Zdolnos¢ taczenia wielu dziedzin sztuk w tym filmie do dzisiaj zaskakuje, a to whasnie epickosé
formy to sprawia ,czyli po prostu czas zawarty w narracji opowiesci

Czas ,ktory jest zapisany w ciggu zdarzen ,zywiolow i zjawisk w ktérym uczestnicza bohaterowie
dramatu w okresie réznych epok.

Nalezy zada¢ pytanie na ile Magdalena Szadkowska podgza tym tropem przy realizacji swojej
bizuterii, bo epickos¢ to zbiorowos¢ a prace Pani Szadkowskiej stuzg skrajnemu indywidualizmowi.
Oczywiscie ,mozna stwierdzi¢ ,ze istnieje pewna furtka by ta intensyfikacja emocji wsparta przez
laczenie roznych dziedzin sztuki zadziatala.

Jest nig Synestezja ,ktora obdarza odbiorce przedziwng zdolnoscia a moze przypadioscia,
polegajaca na tym ,ze w trakcie odbioru realizacji artystycznej ,uczestnik takowego zdarzenia
styszy dzwigki ,widzi barwy jak i tez tworzy wewnetrzng narracje literackie na tyle silna .ze w
koficu nie orientuje si¢ czy to jest obraz, rzezba ,bizuteria ,muzyka czy tez poezja .

Emocjonalno$¢ tej umiejetnodci jest niepodwazalna a uzytecznoéé  synestezji w relacjach ,twérca
a jego odbiorca godna jest ceny wszelakich niespodzianek jak i tez utrapief.

A te utrapienia pojawiaj sig, gdy taczenie dziedzin sztuki przybiera niekontrolowana formg a
emocje wymykajg si¢ i uczestnicza w innym bycie ,niekoniecznie artystycznym.

Efekt Stendhala ,ktéry pochodzi podobno od pierwszej ofiary jakim byl pisarz Stendhal

Polega na tym .ze pod wptywem nadmiaru wielkich emocji ,ktore ofiara doznaje przy konfrontacii
z dzietem sztuki ,zapada na dziwng chorobg przypominajacg goraczke grypows , ogolng stabosé i
apatic.

Osoby takie po prostu tracg §wiadomos¢ i to na wielu ptaszczyznach.

Nazwijmy to skrajnym przestaniem emocjonalnym dziefa sztuki na odbiorce

Nie podejrzewam tego by autorka oczekiwata takich reakeji od swoich odbiorcow ,lecz odnosze
wrazenie ,ze zawito$¢ jej wywodu zawartego w rozprawie doktorskiej ma co prawda minimalna
szanse 0 to zawadzic. :

Tym bardzie] .ze jak stwierdzita kandydatka na dektorat ,,Giéwnym zadaniem E( ) MOTION jest
generowanie emocji u odbiorey ,, z pominigciem swojej osoby jako gldéwnego dystrybutora emocii.
I tu pojawia si¢ pytanie nastepne "Dla kogo?”

Poming pytanie ,,Za ile?”bo realizacja E ( ) MOTION to bizuteria , a pytanie to nie powinno
figurowad w tej rozprawie.

Nie da si¢ ukry¢ ,ze docelowa grupa albo jak to woli ,,Team ,.jest nadspodziewanie interesujaca.
Autorka odwoluje sig¢ do tak zwanego pokolenia ,,Y” i szczegotowo ,wrecz z laboratoryjng precyzja
opisuje ich cechy charakterologiczne i konotacje emocjonalne i psychologiczne
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Nie ukrywam ,ze nigdy sie tym nie interesowatem ,wrecz ich nie zauwazalem i pewnie vice versa.
Ktos$ moze powiedzie¢ ze jestem z pokolenie ,,OCH” 1 nie rozumiem tych problemow ,ale staram
sie rozumie¢ stowa.

Oczywiscie autorka wymienia cechy tego pokolenia , jako najszersza grupg konsumentow
,smakoszdw smart fondw, tabletow, laptopdw, desktopdw i calej armii niezbgdnikow
technologicznych.

Pokolenie Y grekow ,Milenialsi nie pogardzi smaku cyfryzacji ogélnej i te] z przysziosci
bezposrednio zaszezepione] w mézgu w formie przegladarki internetowej ,by w pelni uspotecznié
sie cyfrowo

Pomijajac globalng wioske w epoce pandemii korono wirusa rocznik 2020, ktdry nadwatlit w
banalny i okrutny sposob wiezi pokolenia ,,Y”, mozna stwierdzi¢ ,ze jest to pokolenie idealistow
lub aktoréw odgrywajgcych takg role i tu nie jestem wstanie powiedzie¢ jak jest naprawde.

Gdyby ich natury byty petne sprzecznosci mozna by uwierzy¢ w tg forme idealizmu lecz nie do
konca tak jest.

Poczucie wolnosci, pewnodci siebie ,aktywnosci i otwartodcei na $wiat , kult sportu, jest waznym

fundamentem ideologicznym Milenialséw ,co mnie zdumiewa nie zauwazylem tych wartosei u
Dostojewskiego 1 w dramatach Szeksplra i wielu innych pominigtych autorow.

Ogrom wyboréw konsumenckich na taka skale nie byto domeng innych pokolefi poprzednich
epokach, jak sugeruje autorka.

Wedtug autorki jest to pokolenie municypalne ,realizujace swoje ideaty w miescie .

Praca, rozrywka ,relaks i zawieranie nowych znajomoscei ktore prowadzg do relacji przyjacielskich
bez uwzglednienia uczué mifosci ,tak to zrozumiatem, jest celem samym w sobie.

Brak przywigzania do gromadzenia débr materialnych jest trochg na wyrost ,tym bardziej ze jest
mowa w pracy doktorskiej o najwigksze] grupie konsumenckiej .

Na szczedeie pojawia si¢ informacija .ze poszczegélne cechy wzmacniajg egocentryzm pokolenia
Y ato tylko matly krok do egoizmu.

Zycie w sieci, ale jakie , Zycie w chmurach, ale w jakich ,Sokrates serig pytan podwazyt by co nieco
z tych wywodow.

Oczywiscie wymienianie tych wszystkich nagromadzonych pryncypiéw spowodowato by ,ze
niechecgcy, opuscilibyémy wiadomg grupe ,,Y” i znalezli bysmy sie zgota w innej.

A reszta ludzkosei moglaby podpisac sie pod pozostate wyartykutowane przywileje emocjonalne i
wartosci moralne bez wiekszego problemu.

Nie oto przeciez chodzifo autorce doktoratu.

Zastanawia mnie jedna rzecz , dlaczego autorka opisujac tg grupe nie zastosowata metody
porownawczej w ktérej by wykazata ,ze kiedys istnialy takie pokolenia w historii ,gdyz w
terazniejszosci sg one ukazana zbytnio endemicznie.

Zaliczylbym to do kategorii blgdow i zaniedban popelnionych przez autorke, ktdry moze sugerowad

,Ze nastapilo uniewaznianie dokonan poprzednikéw a celem jest zakreslenie swojego istnienia
zdecydowang kreska.

Jest do charakterystyczne zachowanie wszelakich grup awangardowych ,wigcznie z
artystycznymi ,ktore stosujg nagminnie tg metodg i jest to dla nich ,,by¢ albo nie byé ,,swojego
zaistnienia w rzeczywistosci spoltecznej i artystyczne;j.

Lecz czytajac ten tekst dotyczacy pokolenia ,, Y™ przezywam klasyczne ,,.Deja vu”

I w tym akapicie odwolam si¢ do przyktadow z historii

Konsumpcjonizm stworzyto imperium Brytyjskie ;zbudowane przez pokolenie wyznajgcych
podobne ideaty jak Y™

Na dowdd mozna przeanalizowad wystawy $wiatowe jakie odbywaly sie w dziewigtnastym wieku.
Pierwsza w Londynie w 1851 i moze najstynniejsza w 1889 w Paryzu z suwenirem w postaci
wiezy Eiffel

Pokolenie to wygenerowalo postgpowa lewice objawiajgc si¢ w stynnych miedzynaroddwkach
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Pokolenie Quattrocento we Florencji w epoce renesansu ,zbieznos¢ ideatow moze by¢ wysoce
zastanawiajaca dla autorki , moze z tg réznica ,ze nikt z nich nie wygenerowal konsumentow ,a to
co po sobie pozostawili i jaki fundament nowozytnosci po nich odziedziczyliémy pokolenie

. Y”bedzie sie musiato mocno napracowaé jezeli w ogole beda mieli na to ochotg.

I tu nasuwa sie ostatnie pytanie ,ktére zadat sobie stawny producent Hollywoodzki Samuel
Goldwyn.

Pytanie bedace suma pozostatych ,jednoznacznym podsumowaniem koncepcji i poglagdéw autorki.
Moment prawdy realizacyjnej i wykonawczej.

A pytanie brzmi ,,Jak?

Magdalena Szadkowska postanowila z tak bardzo ogolnej grupy ,po przeanalizowaniu ich
wspolnych cech i pewnikéw ideologicznych,wyselekcjonowaé Sciste okreslong zbiorowosc¢ , ktora
aktywnie by uczestniczyta w wykonaniu jej koncepcji artystycznej.

Ku memu zaskoczeniu okazata sig to grupa biegaczy ,ktérzy w tym sporcie szukajg odskoczni od
mrokéw zawodowej codziennosci, z ktéra nie cheg si¢ na jaki$ czas zmagac.

Codziennoéci tworzonej przez nich na najwyzszych obrotach intelektualnych i wykonawezych
Mozna wéréd nich znalez¢ lekarzy ,menedzerdw i artystow,nauczycieli akademickich.

Ludzi ktérzy czerpia garsciami z otaczajacej rzeczywistosel az do momentu zatracenia si¢ w tym
uniwersum ,ktore jest czesciowo ich dzietem i w nagrode ich niszczy,za ich wlasne pienigdze.

W nastepstwie zatracenia sie w biegu maratonskim ktéry staje si¢ dla nich forma Katharsis czyli
forme catkowitego oczyszczenia i wyznaczania sobie nowej drogi rozwoju.

Spelnieniem marzen o $wiecie bez atrybutow ,ocigzalej doczesno$ci ,bez styamatyzacji karier i ich
presji parcia do przodu ,zduszenia wrzodu korporacyjnosci i mrocznego cienia egzystencjalne
nicosci.

Bieg maratonski stat sie ucieczkg i zarazem pogonia za prawdziwg wolno$cig,mozna powiedzie¢ ze
pogon za wolnoscia zapedzita wspéiczesnych maratoniczykéw do fundamentdw ideologicznych
bohateréw spod Maratonu , a szczegdlnie jednego z nich.

Autorka cyklu prac E () MOTION w pelni wyczuta ten niezwykly puls dramatyczny biegaczy
proponujac im wspétprace przy wykonywaniu swojej bizuterii.

Odciagajac ich jeszcze bardziej od gloéwnego nurtu ich zycia zawodowego

Bizuteria miata by¢ realizowana dla nich i wspélnie z nimi .

Fundamentalnym zadaniem kolekcji bizuterii E { ) MOTION jest wygenerowanie emogcji odbiorcy
jak sama stwierdzila i te emocje powinny dyfundowaé w dwaéch kierunkach .

Miedzy autorkg prac a ich gldwnym zrodiem inspiracyjnym jakim sa biegacze , miat zacza¢ sig
wspdlny bieg. .

Wspblpraca indywidualna z kazdym biegaczem polegata na dostarczeniu planu poszezegdlnych
tras biegu .Programy komputerowe takie jak Strava i Endomondo wyznaczaly indywidualng
topografi¢ poszczegdlnym przebiegom po miescie

W nastepstwie po kazdym przebiegu, autorka posiadata gotowy obrys trasy wedrowki
wspotczesnych peregrynantow.

Zbior tych tras w swej ilosci stal sie imponujacy a ich wykorzystanie na plaszczyZznie plastyczne] w
przypadku Magdaleny Szadkowskiej jest ze wszech miar interesujgcy.

Poszczegolne zbiory trasy przetajéw uktadane sg warstwowo w stosy lub piramidy, zatracajac swoj
pierwotny sens ,zmierzajgc czesto w kierunku abstrakcyjnej formy.

Bizuteria tych realizacji w finale generuje niewiedze ,bo oprocz autorki i samych wedrowcow nic
nie wiemy o przebiegu wedroéwki poszczegdlnych aktoréw spektaklu.

Przez utozenie scisle warstw, jedna na drugiej tworzy si¢ cos na ksztatt kapsuly czasu a forma
zewnetrzna nie tyle temu zaprzecza co raczej objawia sig jako stoje wiekowego drzewa.

Personalia zamienity sie na impersonalia ,kokietujac odbiorce zaproszeniem do ujawnienia w
sposob czysto elitarny owej wiedzy o przebiegu maratonu wspéiczesnych neofitéw

Dla mnie ta wiedza nie do konca jest potrzebna ,by moe w pelni kontemplowa¢ bizuterig autorki
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Bizuteria E () MOTION jest okre§lana jako obiekt ,termin bardzo popularny w sztuce
wspofczesne] a szczegdlnie awangardowej |

Ambiwalencja terminu ,,obiekt” polega na tym ,z¢ w gruncie rzeczy jest on pozbawiony
whasciwoscei.

Jako termin matematyczny ,obiekt astronomiczny, obiekt kwantowy, obiekt fizyczny, obiekt
techniczny, obiekt zabytkowy a na koniec o ironio obiekt przejéciowy moze znuzy¢ swoim
ogromem odniesien .

Uzywajac terminu albo zawolania ,,Bizuteria” mozna odczuwaé wielka przyjemnosé i satysfakcje
poréwnywalng z wybornym winem , zniewalajacym nasze ciafo i zmysty a co za tym idzie emocje.
Jest to zawsze zapowiedz , niespodzianka ,symbol , nadzieja jak 1 tez opowies$é i tajemnica czasu ,
dyskretnie przemijajacego zawartego w czys tak matym i niepozornym jak bizuteria.

Uzywajac hasla prosto z ,Manify” ,obiekt jest niczym a bizuteria jest wszystkim .

Oczywiscie po uprzednim zdefiniowaniu co rozumiemy pod pojeciem "Wszystko”

Na szczgscie intuicja autorki nie zawiodla i nazwata swojg bizuterie obiekt emocjonalny
wyznaczajac catkowicie inne sciezki rozumowania dla pojecia ,,Obiekt.”

Kolekeja prac bizuteryjnych jawi si¢ wedtug autorki jako ekspozycja matych form rzezbiarskich
Pojecie , a czasami nazwa pracowni artystycznej na niektérych akademiach staje sie czesto
zawotaniem 1 haslem rozpoznawczym, prac réznych autoréw.

Trudno dyskutowac na ten temat ,choéby gdzie zaczyna sig granica miedzy rzezbg pelnowymiarows
a jej odpowiednikiem w malej formie rzezbiarskiej.

Mata forma rzezbiarska nigdy nie jest tym czym wydaje sie e jest , i to migedzy innymi format o
tym decyduje ,ktdry nie jest az tak maty lub az tak duzy ,jaki jego odbieramy w czystej
Kantowskiej naocznosci .

Format malej formy rzezbiarskiej ucieka swej rzeczywistej skali ;mozna to nazwaé biegiem
maratofiskim w kierunku monumentalizacji jej istoty.

Autorka scalajgc mapy biegéw wsp6lnikéw swoich prac do skali miniatury rzezbiarskiej jakim jest
bizuteria dokonata tego cudu monumentalizacji malej formy rzezbiarskie]

Niepotrzebnie autorka prébuje, do$¢ mozolnie aczyé to pojecie z pojeciem przedmiotu
Przedmiotem jest telefon, pralka,telewizor ,samochéd i tak dalej

Wszystko co dokfadnie trzyma si¢ swojej skali i nie ma zamiaru tworzy¢ iluzji wickszego formatu i
Jest tym czym w istocie jest , tak naprawde staje przedmiotem w miare uzytecznym .

I nic poza tym.

Wykonywanie obraczek, broszy, bransolet ,naszyjnikow a nawet projektow wickszych realizacji
rzezbiarskich Magdaleny Szadkowskiej jest dzietem pracy rak i komputera.

Mozolne wycinanie z masy papierowej w ktérej nozyczki podazaja za trasg biegaczy i potem
niemej cierpliwie sktadane w zamknigta albo otwartg forme bizuterii ,jest dla autorki rytualem
ktorego dominujacym aspektem jest dotyk, czyli w nowomowie artystyczne; nazywanej bardzo
czesto haptycznoscig,

Swigty Tomasz z Akwinu w »» Iraktacie o cztowieku” napisat tak w tym temacie

- "Podstawq dla wszystkich innych zmystéw jest dotyk.

Narzqd zas dotyku winien by¢ wyposazony we wlasciwosci odpowiadajgee stanom Srednim migdzy
parami takich jakosci przeciwnych jak: cieple i zimne mokre i suche twarde i zimne i innych”
Paralele z pracami autorki s zaskakujgco zbiezne mimo uplywu setek lat .

Nowoczesnos¢ materiatowa jest prawie zawsze pozorna ,0 czym mam nadzicje ,ze autorka zdaje
sobie z tego sprawe.

To konfiguracja tych materiatéw jest prawdziwym polem do interesujacych rozwigzan i odkry¢

w tej materii .

Polaczenie papieru z metalem ,metalu z tworzywem sugeruje istnienie 4 zywioléw

W tym problemie rozwigzania sg absolutnie autorskie i $wiadcza o potedze wyobrazni i.
kompetencjach wykonawczych




Poler prac ,prawie calkowicie reczny pozwala kontrolowa¢ linie rozblyskéw na plaszczyznie metalu
na ksztalt biegu maratoniczyka

Metal ulega nierealnemu napieciu a im te napi¢cie metalu jest wigksze tym paradoksalnie nastgpuje
synergia z innymi materiatami takimi jak papier i substancje syntetyczne.

Wzajemne powigzania poszezegolnych ingrediencii

zawartych w bizuterii fagodzi dotyk autorki ,ktory jak pieczg pozwala przetrwad i w tak
dostatecznie skonfliktowanej materii ,ktora nas otacza i na swdj sposéb jest wroga wobec nas.

I w tym punkcie autorka dotyka osobliwosci, czym jest prawdziwa bizuteria , bo na pewno nie
stuzy ona do konca jako ozdoba.

Jest to temat do osobnej rozprawy.

Ksztalt poszezegdlnych prac jest w pewnych przypadkach uwarunkowany ruchem pojedynczych
warstw topograficznych, ktére moze wykonaé¢ uzytkownik bezposrednio na bizuterii zmieniajgc ich
forme docelowa, akceptowalng przez uzytkownika.

Bodzce estetyczne zwigzane z kolorem , skalg i zastosowanymi materiatami niekoniecznie musza
prowokowa¢ do ingerenci w ksztalt bizuterii .

Jest to opcja , czysto emocjonalna , a emocje kazdy ma rozne.

Pierscionek zakladamy na palec ,broszke przypinamy a naszyjnik zawieszamy , dopiero czas
decyduje o innych pragnieniach wspartych ciekawoscig ,prowokujacg do rozwiazywania tej troche
przypominajgcej kostki Rubika bizuterii.

Skrajna hermetycznos¢ tych prac nie przeszkadza przej$é na plaszczyzne uniwersalng .

Mozna zapomnie¢ ,ze jest to zapis zmagan zwigzanych z treningiem maratoniczykow ,zapisem
poszczegdlnych etapdw ich trudu 1 znoju jak i sukcesdw i porazek z tym zwigzanych.

Bo im czesciej zapomnimy tym bardziej pamigtamy ze co$ nam umkneto i nie jest to sprzecznosé.
Proponuje popatrze¢ na medale olimpijskie stawnych medalistow a pamigé na pewno wroci.
Obiekt emocjonalny nr.15- miniatura rzezby do ogrodu odbiorcy zwrdcit mojg szczegolng uwage.
Odbiorca 1 wspdtuczestnik to dr. hab. .medycyny ordynator szpitala i nauczyciel akademicki.
Materiaty uzyte do wykonania: obiektu nr.15 tektura 1.5 mm mosigdz i srebro.

Wymienienie wszystkich parametrow tej szczegdlnej pracy bardzo duzo méwi o relacjach autorki z

jej odbiorcami .

Poniewaz zawiera w sobie cechy jednostkowe ,mimo ze odbiorce tej pracy mozemy zaliczyé do
kolekeji autorskich postaci autorki. '

Mamy do czynienia z pojeciem rzezby, zrealizowanej w ramach malej formy rzezbiarskiej 1 w
zamierzeniu, wychodzacej poza swoj format .

Praca ta jest projektem wigkszej rzezby ,ktéra docelowo ma stangé w ogrodzie odbiorcy.

Nie wiem jakie byly relacje odbiorca-autor, ale jest to jedyna praca ,ktdra nie jest do noszenia .
Nie mozna z nig biegac , poniewaz jej celem jest bardziej by¢ a nie uczestniczyé w biegu.

Bedzie postawiona w ogrodzie i wykorzystywaé swdj spoczynek do pobudzanie ruchu
dookolnego ,czynige ze siebie cos na ksztalt kultu z mozliwoseia kontemplacii.

Ma to wplyw na strong wizualng jeszcze nie rzezby a na pewno juz nie bizuterii.

Pozwolito to na uwolnienie formy plastycznej w kierunku jeszeze bardziej abstrakcyjnym.
Grawitacja ,horyzontalno$¢ a nawet faktura zastepujg pewien ciag cykliczno produkeyjny zawarty

w pozostatych bizuteriach do ktérych uzyto komputer i laser .

Projekt rzezby zmaga si¢ z problemami $wiatla, raz to pochlaniajac w kierunku cienia ,a w innym
ukazujac iluminacje blikow i refleksow $wietlnych na powierzchni formy.

Transparentnos¢ pracy po przeskalowaniu i ustawieniu w ogrodzie moze by¢ duzym atutem
wizualnym a otoczenie przyrody uwolni je od pragnief i emocji ,ktore towarzysza noszeniu
bizuterii ,zastgpujac je pewnego rodzaju dostojefistwu i powagi ukryte] w uniwersalizmie prac.
Cialo ludzkie jest tu niepotrzebne.,To nie ma byé bizuteria lecz rzezba.

Odbiorca jest lekarz a bizuteria moze nic koniecznie jest jego pragnieniem.

Problemem mogg by¢ materialy uzyte do realizacji ,papier , mosigdz i srebro jest interesujgcym
zestawem ale zjawiska atmosferyczne zaatakujg jedno 1 drugie 1 trzeba ten dylemat rozwigzad
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Autorka wykazala w te] pracy mniej lub bardziej $wiadomie ,ze kazda dziedzina funkcjonuje w
pewnych przedzialach stylistycznych ,materiatowych, ideowych i mentalnych.

Jest jednak cos co moze faczy¢ rzezbe z bizuterig ,niekoniecznie zwiazane jest to ze strong wizualna
Artysta $wiadomy ograniczeni rzezby ,wie o jednej tajemnicy ktéra jest przypadloscia rzezby znana
od wiekow.

A Jest nig to ,ze rzezba przekazuje tre$¢ znacznie stabiej niz inne dziedziny sztuki.

Z powodu swej zewnetrznoscei. .

Po prostu pierwsze co dostrzegamy to jest materiat z jakiego zostata zrobiona rzezba ,ktéry staje sie
zaproszeniem do odbioru pracy i to on przywoluje do siebie tre$é pracy, albo i nie.

Tres¢ rzezby z tego powodu jest zawsze zawezona i jest to tez rownoczesnie cecha bizuterii.

Sam fakt ze autorka chee mowic tylko i az o emocjach za pomoca swoich prac $wiadezy o tym
dobitnie.

Inne dziedziny sztuki majg w tym wzgledzie wiecej szczedcia ,przykladem jest literatura.

Rozprawa doktorska E( )MOTION -obickty emocjonalne wobec potrzeb spolecznych pokolenia ,,Y"
Magdaleny Szadkowskiej jako catos¢ jest bardzo interesujacym i kompetentnym tekstem. Opis
pracy praktycznej posiada rzeczowe uzasadnienie i jest sprawdzianem zdobytych dogwiadezed w
poprzednich pracach.

Przyblizenie pokolenia ,,Y” jest probg zwrdcenia uwagi na ich istnienie i ukazanie potrzeb i marzen
tej grupy spolfecznej.

Autorka wykazata swojg praca doktorska ,ze jest to jej naturalne srodowisko , ktore zdefiniowata
za pomocy prac bizuteryjnych. .

A opracowana koncepcja artystyczna i projektowa bizuterii jest w pelni oryginalna i na swoj sposob
zaskakujaca. '

Ja osobiscie z takim pomystem sig nie spotkalem .

Praca doktorska jest napisana przystepnie i logicznie ,prowadzi czytelnika po poszczegolnych
aspektach swojej dzialalnosci w sposéb doktadny i rzeczowy.

Praca praktyczna pokazuje ze autorka jest Swiadoma swoich umiejetnosci wykonawczych i je
realizuje z zelazng konsekwencja.

Sama rozprawa mimo Zze jest dzielem w pewnym zakresie naukowym ,nie zatracila pewnego
rodzaju nimbu tajemniczoscei ,co jest cecha $wiata sztuki

Konkluzja

Po wnikliwej i merytorycznej analizie Rozprawy doktorskiej E( YMOTION -obiekty emocjonalne
wobec potrzeb spolecznych pokolenia ,,Y” Magdaleny Szadkowskie;j,

realizacji artystycznej i projektowej w zakresie bizuterii zgloszonej w przewodzie doktorskim,
stwierdzam ze przedstawiona rozprawa doktorska stanowi znaczny wktad w rozwo] dziedziny
sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki i spemia odnoszace sie do stopnia
dokiora wymagania artykutlu 13.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r.( z pdzniejszymi zmianami)

o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

W zwiazku z powyzszym , powolujac si¢ na DZ.U z 2018 poz. 261 popieram wniosek mgr.
Magdaleny Szadkowskiej o nadanie stopnia doktora w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziel sztuki.

Prof. Wiestaw Napierala
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.
Wydzial rzezby.
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