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WSTEP

Prace nad kolekcjg deskorolek potgczonych ze sobg motywem
siedmiu grzechdéw gtéwnych rozpoczatem jesienig 2016 roku, ale
mozna $miato stwierdzi¢, ze ich powstanie jest konsekwencja
wieloletniej praktyki artystycznej i projektowej, osobistych
zainteresowan, czy wreszcie — wtasnej fizycznej aktywnosci.
Dojrzewatem w rytmie transformacji ustrojowej, ktorej przejawem
— jednym z wielu, ale dla mnie wyjatkowo znaczacym — byto
zaszczepienie kultury deskorolkowej na grunt polski. Miato to
dla mnie, jako nastolatka, formacyjne znaczenie. Podobnie jak
dynamiczniezmieniajgcasieikonosferaicaty wizualny kodulicy. Lata
dziewieédziesiagte cieszg sie dzi$ olbrzymim zainteresowaniem ze
strony kuratoréw i badaczy, czy wreszcie artystéw, ktdrzy na powrot
przygladajg sie wizualnym poczatkom Il Rzeczpospolitej i szukaja
wnich—tymrazem z odpowiednim dystansem —odpowiedzi na to,
kim jesteSmy dzisiaj. Sam od wielu lat realizuje projekt badawczy
pod nazwa , TYPOPOLO" czyli katalog , liter nieoswojonych”, jak
nazwata je Olga Drenda w publikacji zatytutowanej Duchologia
polska, poswieconej ,rzeczom iludziom wlatach transformacji"’.
Co ciekawe jednak, deskorolkowa rewolucja umkneta uwadze tej
czujnejautorce, podobnie jak wielu innym badaczom tego okresu.
Wszystko to mogtoby wskazywac na niszowy i subkulturowy
charakter tego zjawiska, gdyby nie fakt, ze ta stosunkowo mtoda
dyscyplina szybko zyskata na Swiecie olbrzymie znaczenie i dzi$
jestjednaz najbardziej popularnych gatezi sportowych, angazujaca
spore naktady finansowe, zainteresowanie reklamodawcow oraz —
co najwazniejsze dla Srodowiska—uwage zaréwno uzytkownikdw,
jak i szerokiej publicznosci. Do tego stopnia, ze w 2020 roku
zadebiutuje w Tokio na Igrzyskach Olimpijskich. Polska scena
deskorolkowa jest wazng czescig tych globalnych procesodw,
wierze wiec, ze jej historia przeniknie sie do opracowan i zyska
uwage badaczy. Szczegdlnie zas w swym estetycznym wymiarze.

Chciatbym bowiem podkresli¢ olbrzymi potencjat wizualny
deskorolki, obiektu, ktdry przedstawie tutaj jako medium do
prezentowaniarozlicznychsymbolicznychtresci.Medium szczegdline,
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bo funkcjonujgce w ramach okreslonego, wizualnego kodu, a przy
tym subwersywne i wymykajgce sie prostym interpretacjom. Warta
szczegodlnej uwagi jest specyficznarelacjataczaca deskorolkizich
uzytkownikami. Jak postaram sie wykazaé¢ w toku mojej pracy,
wielu z nich dokonuje wyboru na podstawie nie tylko estetycznych
preferencji, ale tez okreslonego systemu wartosci, ktéry tgczy
sie z danym producentem. Mozna pokusi¢ sie o poréwnanie
deskorolkidotarczy, ktéra poza swojg funkcjg komunikuje tez szereg
wartosci, zardowno estetycznych, jak i etycznych. Ostatecznie jest
to dyscyplina, ktdra do dzi$ — pomimo swojego profesjonalnego,
sportowego oblicza—zachowuje zwigzek z okreslonym stylem zycia,
ktory charakteryzuje luz i dystans wobec codziennosci. Niech nas
nie zdziwig zatem tematy $Smiate, totrzykowskie pomysty, petne
dowcipu koncepty, czy wreszcie wizualne rozwigzania uderzajace
w mieszczanskie poczucie ,dobrego smaku”. Wszystko to tylko
czyni deskorolke medium o olbrzymim artystycznym potencjale.

Niniejsza praca stanowi teoretyczne tto dla prezentacji kolekcji
deskorolek oraz towarzyszacych im prac graficznych, ktére
wykonatem w ramach mojego przewodu doktorskiego. Chciatbym
dad tutajwyraz moiminspiracjomijednoczesnie przyblizy¢ zaréwno
moje artystyczne motywacje, co motywacje twdrcow pracujgcych
wtym medium w ogdle. Pierwszg czesc eseju poswiecam historii tej
dyscypliny i okolicznosci, w jakich sie rozwijata. Nie bez znaczenia
bedzie podkreslenie subwersywnego jezyka wizualnej perswazji,
po ktdrg siegajg autorzy, dzis zaliczani do klasyki sztuki deskorolki.
W tym kontekscie przedstawie kolekcje moich prac. Ich prezentacji
towarzyszyé¢ bedzie omdwienie.



DESKOROLKA
CZYLI CO?

Jazda nadeskorolce to polska nazwa aktywnosci, znanej na catym
Swiecie pod nazwa skateboarding. Nie znamy okolicznosci, w ktérych
powstat rodzimy odpowiednik, wiadomo jednak, ze funkcjonuje on
conajmniej od lat osiemdziesigtych XX wieku, wymiennie z wersja
angielska. Osobe jezdzgcag na deskorolce lub wykonujgca na niej triki
nazywamy skaterem lub w wersji spolszczonej , skejterem”. Grupa
skejteréow moze tworzy¢ rodzaj subkultury, charakteryzujgcej sie
zarowno okreslonym wygladem, zachowaniem, czy wreszcie grupg
cech dystynktywnych, wsrdd ktérych nalezy wymienié strdj, rodzaj
preferowanej muzyki, a nawet okreslone stownictwo. Najczesciej
tgczeni sg ze Srodowiskami kontrkulturowymi, a buntowniczy
i nonkonformistyczny wizerunek skejtera umocniony zostat przez
wideoklipy takich zespotdw jak: NOFX, Sonic Youth, czy Beastie Boys.
W Polsce subkultura tatgczonajest ze Srodowiskiem hiphopowym.

Na catym sSwiecie skejterzy wykorzystuja (najczesciej nielegalnie)
infrastrukture miejskg do swoich popiséw, w tym matg i $rednig
architekture, uzytkujg deskorolke jako srodek komunikacji,
lub uczestniczg w zawodach deskorolkowych, rozgrywanych
w okreslonych kategoriach, wsrdd ktérych nalezy wymieni¢ m.in.
tzw. bowl (betonowe wgtebienie przypominajgce pusty zbiornik)
i vert (betonowe lub drewniane rampy).

Olbrzymig popularnos$c z czasem zyskaty legalne infrastruktury
dla deskorolek, zwane skateparkami, bedgce co raz czesciej
wyznacznikiem wielkomiejskosci. Skateparki imitujg naturalne,
miejskie przeszkody, wsrdd nich najwazniejsze to: banki, czyli
ptaskie powierzchnie nachylone do podtoza czesto pod duzym
katem, rampy, przypominajgce éwiartke rury i stuzgce do wyskokow
w gore lub wykonania $lizgu, czy wreszcie roznego rodzaju raile,
czylirurkiiporecze, naktérych mozna wykonywad triki czy ewolucje
(tzw. grindy).
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DAWNO TEMU
W AMERYCE

Jazda na deskorolce narodzita sie w Kalifornii w pdznych
latach czterdziestych XX wieku w srodowiskach zwigzanych
z dyscypling modnego juz wowczas surfingu. Poczatkowo byta
odpowiedzig na kaprysne warunki pogodowe. Gdy fale tagodniaty
w ciggu dnia, surferzy szukali sposobnosci, by przenies$¢ swoja
aktywnos$c¢ na asfaltowe ulice kalifornijskich nadbrzezy. Stad tez
ksztatt pierwszych deskorolek nawigzywat w swej typologii do
krggtosci deski surfingowej, w pomniejszonej jednak skali. Kétka
domontowywane byty metoda chatupniczg —odczepiane od wrotek
i spawane z powierzchnig deski.

Jeszcze do poczatku lat szesédziesigtych dyscyplina ta wciagz
nie wykazywata wiekszego impetu w swoim rozwoju — traktowana
byta jeszcze jako ,,chodnikowy surfing”, czy po prostu nowy rodzaj
mtodziezowej zabawy, rozwijajacej sie wraz z tzw. kultura plazy.
Organizowane byty wprawdzie pierwsze konkursy oraz powoli zaczeta
rozwijac sie zorganizowana produkcja, ale wykonywane ewolucje
nijak nie przypominaty dzisiejszej aktywnosci. Dominowat freestyle
podobny do tyzwiarstwa oraz zjazd slalomem, cho¢ konotacje
z surfingiem byty dla wszystkich oczywiste. W publikacji The
Disposable Skateboard Bible Sean Cliver, dzi$ uwazany za jednego
z najwazniejszych badaczy, autoréw i kolekcjoneréw deskorolek,
prezentuje je w perspektywie historycznej, wyodrebnione na biatym
tle. Dziekitemu mozemy przesledzi¢ ich wizualny rozwdj. | faktycznie,
deskorolki z lat szesédziesigtych wizualnie przypominajg deski
surfingowe, tyle, ze w pomniejszonej skali. Nawielu z nich dominuje
ikonografia zwigzana z tym sportem wodnym (mezczyzna unoszacy
sie zdeskanafali,czy wrecz konkretna sylwetka Duke’a Kahanamoku?,
jednego z hawajskich Waikiki Beach Boys, uwazanego za tworce
surfingu) oraz napis ,sidewalk surfboard” (,,chodnikowa deska
surfingowa")3.

Wspomniana kultura plazy to czesc tzw. kalifornijskiego mitu”,
trendu estetycznego, ktéry rozwingt wtasne propozycje muzyczne,



anawet mode i styl. Najwazniejszym przedstawicielem tego nurtu
jest zespdt Beach Boys, ale w tym kontekscie trudno nie wspomnieé
duetu piosenkarzy Jan & Dean, ktdrzy w 1964 roku w amerykanskiej
telewizji zaprezentowali pdzniejszy szlagier, zatytutowany Sidewalk
Surfin’. Oto jego stowa:

Don't be afraid to try the newest sport around

It's catching on in every city and town

You can do the tricks the surfers do

Just try a Quasimodo or the Coffin too

(Why don't you) Grab your board and go sidewalk surfin’ with me!

Wystepowi towarzyszyty popisy jednego z wokalistdw, Deana,
zwykorzystaniem deski. Jestto jedno z pierwszych zarejestrowanych
przez masowe media przejawdw tej mtodziezowej aktywnosci.
Ichoé dzis trudno jednoznacznie zinterpretowac co oznaczajg w tym
konteks$cie wyrazeniatypu , quasimodo” czy , coffin” tres¢ piosenki
wskazujenarosngcgpopularnos$édeskorolkiwpejzazuamerykanskich
miast na poczatku lat szes¢dziesigtych. Mniej wiecejwtym samym
czasie gdy JaniDean stawilinowa dyscypline sportowg, osiggajac
jednoczesnie wysokie notowania w amerykanskich rozgtosniach
radiowych, producencidesek surfingowych postanowili dorobic sie
natym zainteresowaniu mfodziezy deskorolkami. Do ich produkcji
wykorzystywano ceramiczne kdétka oraz specjalne rozwigzania
bazujgce na doéwiadczeniu w produkeji tyzw i wrotek. Swiatto
dzienne ujrzaty tez pierwsze magazyny poswiecone tej tematyce.
| nagle, bez wyraznych przyczyn, w potowie lat sze$¢dziesigtych
to powszechne zainteresowanie ucichto. Firmy zaczety zamykad
produkcje, a ci, ktérzy pozostawali wierni dyscyplinie musieli
powrdci¢ do wytwarzania deskorolek w swoich garazach.

| pewnie bytby to koniec stawy deskorolki, a ona sama stataby
sie niszowym hobby, gdyby nie posta¢ Franka Nasworthy,
mtodego inzyniera, tgczgcego w sobie pasje zaréwno do nowinek
technologicznych, co surfingu*. W 1971 roku przenidst sie do
Kalifornii, gdzie zetknat sie z gasngcg popularnoscig deskorolki.
Mimo to, zrobita nanimtak duze wrazenie, ze postanowit wykorzystac
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znajomos$é materiatdw sztucznych do produkcji nowatorskich
rozwigzan w produkcji kétek. Tak narodzita sie jego firma Cadillac
Wheels Company, produkujgca podzespoty wykonane z poliuretanu,
niezwykle trwatego, ale tez miekkiego i sprezystego tworzywa. Ich
montaz z deskorolkg pozwalat na gtadka, szybka i kontrolowana
jazde, a co szczegdlnie wazne, wykonywanie Smielszych ewolucji.
Nasworthy w swdj produkt zainwestowat siedemset dolardw,
zarobionych w restauracji, a pierwsze dziesie¢ kompletéw kotek
rozdystrybuowat do sklepdéw dla surferow rozlokowanych wzdtuz
wybrzeza. To historia z cyklu ,,amerykanski sen” - szybko bowiem
mitody inzynier stat sie potentatem licencjonujgcym swdj wynalazek,
a przede wszystkim inspiratorem niezwykle dynamicznie od tej
chwilirozwijajacej sie dyscypliny. Cowazne tez, Swietne wyczucie
marketingowe Franka Nasworthy’ego spotkato sie z akceptacja
kontrkulturowego srodowiska i miato wptyw na jego dalszy
estetyczny rozwdj. Tak tez narodzita sie kultowa grupa pod nazwa
Zephyr Competition Team.

Lords of Dogtown?®, film biograficzny z2005 roku opisujacy historie
druzyny Zephyr, zwanej tez potocznie Z-Boys (jego scenarzysta jest
jeden z jego cztonkdw, Stacy Peralta), nie bez przyczyny zaczyna
sie w momencie, gdy jeden z wtascicieli legendarnego sklepu
dla surferow Jeff Ho Surboards w Santa Monica ktadzie na ladzie
poliuretanowe kétka od Franka Nasworthy’ego. Nim grupa otrzymata
znanag z historii formute, jej cztonkowie byli juniorami w druzynie
surferskiej, trenujacej w zatoce zajmowanej przez nieczynne
wesote miasteczko Pacific Ocean Park, ktére niegdys rozstawiato
nadbrzeze Santa Monica, ale w poczatkach lat siedemdziesigtych
byto juz zrujnowane i opuszczone. Miejsce to odpowiadato grupie
Smiatych surferéw, ktorzy w tej dyscyplinie szukali ekstremalnych
wrazen. Sekcja skejterska poczatkowo miata by¢ alternatywa dla
surferskiego korzenia grupy, ale sukcesy, ktdry przyszty wraz
z kolejnymi konkursami, czy wreszcie medialne sukcesy cztonkow
grupy, przewazyta o deskorolkowym charakterze ekipy. Badacze
i entuzjasci dyscypliny wskazujg zawody w Del Mar w Kalifornii
jako moment przetomowy w historii deskorolki. To tam wiosng
1975 roku zadebiutowata druzyna Z-Boys pokazujac $wiatu nowg
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formute aktywnosci—drapiezng, nowoczesng, kontrkulturowa. Na
tle kilkunastu cztonkdw grupy szczegdlnie wyrdznili sie Tony Alva,
Jay Adams i Stacy Peralta, ktdrzy do dzi$ owiani sg legendg i stoja
na szycie deskorolkowego Olimpu. Pierwszy i ostatni mieli tez
ogromny wptyw na rozwadj branzy, szybko bowiem spieniezyli swoje
sukcesy tworzgc deskorolkowe marki produkujgce asortyment do
dzi$, wyznaczajac jednoczesnie wysokie standardy i specyficzny,
antyestablishmentowy look. Niezyjacy dzi$ juz Jay Adams jest z kolei
pierwowzorem nowoczesnego skejta—enfantterrible, zbuntowanego
i radykalnego miejskiego bohatera. Warto w tym miejscu nadmienic
tez Peggy Oki, jedyna dziewczyne w tym pionierskim sktadzie,
ktorej obecnosé cho¢ odrobine podwazata od zawsze , chtopacki”
wymiar dyscypliny.

Istnieje silny zwigzek nowoczesnych, betonowych pejzazy
z deskorolkowym sportem. Mozna pokusic¢ sie nawet o stwierdzenie,
ze nie bytoby tej dyscypliny gdyby nie odpowiednia, miejska
infrastruktura. Skejterzy od samego poczatku wykorzystywali
to, co byto gotowe w tkance miejskiej 6.1 od poczatku tez
wykazywali sie duzym sprytem w jej wykorzystywaniu. | nawet
gdy dostep do skateparkdéw byt stopniowo ograniczany — ze
wzgledu na olbrzymie ryzyko wypadkdéw — nie powstrzymywato
to Smiatkdw przed ekstremalnymi treningami. | tak oto druga
potowa lat siedemdziesigtych jeszcze z kilku wzgleddw znaczaco
wptyneta na historie deskorolk. Olbrzymie znaczenie okazata sie
bowiem mie¢... susza w Kalifornii, ktéra nastata w 1976 roku.
W zwigzku z nig z basendw, tak bardzo popularnych w miejskim
pejzazu, byta przymusowo spuszczana woda, co szybko zostato
wykorzystane przez skejterdw. Puste dno zbiornikéw idealnie
stuzyto deskorolkowym ewolucjom, wptywajgc na dynamiczny
rozwoj trikow. Tak wiec kolejny przetomowy moment to rok 1978,
kiedy to Alan Gelfand, znany pod pseudonimem Ollie, prezentuje
swiatu trik, polegajacy na podskoku skejtera i oderwaniu sie
deskorolki od podtoza. Przy rozpedzie chwyt ten tgczy sie
dodatkowo z przesunieciem, co pozwala na dodatkowe pokonywanie
przeszkdd. Dzi$ wiekszos$¢ trikdw bazuje na ewolucji ,ollie”,
ktdra swojg nazwe wzieta od pseudonimu pierwszego wykonawcy
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i dzis nalezy do podstawowego stownika subkultury deskorolki.

Lata osiemdziesigte uwazasie za , ztoty okres" dyscypliny, z kilku
przynajmniej wzgleddéw. Dekada poprzednia zapewnita jej odpowiedni
rozgtos i stawe, a liczne publikacje medialne wraz z prezentacja
zawodnikdw podgrzaty opinie publiczng i wprowadzity odpowiednig,
antyestablishmentowg aure. Jazda na deskorolce, choé dostepna
kazdemu, zaczeta sie kojarzyc sie zczyms wyjatkowym. Podsycali to
sami skejterzy, ktdrzy pracowali wytrwale na ten wizerunek. Pomdgt
imw tym kolejny wynalazek, ktéry pojawit sie wtasnie w tym czasie —
kaseta VHS. Dzieki technologii wideo mozna byto nie tylko promowac
lepiej konkretnych zawodnikdw, czy cate zespoty. Rozwdj technologii
pozwolit na globalny rozmach w promocji, upowszechnienie technik
i postaw, awreszcie —na duzo bardziej Swiadome budowanie marki
i tworzenie odpowiedniej wizerunkowej ramy. Stacy Peralta i George
Powell, zatozyciele marki Powell Peralta i projektu Bones Brigade
Video Show jako pierwsi odkryli potencjat kaset wideo i ich globalnej
dystrybucji, dzieki czemu tez dotarli ze swojg dziatalnoscig do
mtodziezy niemal we wszystkich krajach zachodnich. Odpowiednia
estetyka, Swiadomie ksztattowana wizualna oprawa, potaczenie
obrazu z muzyka i kreowanie etosu — wszystko to zapewnito im
olbrzymi sukces. Takie narzedzia ksztattowaty wspotczesng kulture
ulicy. Przez kolejne dekady istnienia, kultura ta, inspirowana przede
wszystkim muzyka punkiscengDIY (zang. zrob to sam), a nastepnie
hiphopem, wytworzyta swoisty rodzaj mody, ktory w decydujacy
sposdb wptynat na to co nazywamy obecnie streetwear (ang. styl
uliczny). Jazda na deskorolce petnita w niej kluczowa role: byta
rodzajem buntu, chodzito o pokazanie swojej odrebnosci. Wszystko
to tworzyto pewien rodzaj subkultury, poniewaz model ten przez
wielu mtodych ludzi uwazany za sposdb na zycie. Do dzi$ wiele
osoOb traktuje skateboarding jako jeden z najwazniejszych sportéw
ekstremalnych —Ilub jako forme sztuki, rowniez zycia codziennego.
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TO NIE
KALIFORNIA

Poczawszy od lat dziewiecdziesigtych obserwujemy stopniowa
profesjonalizacje dyscypliny. To, co byto wyrazem autentycznej
potrzeby i byto zarezerwowane poczatkowo dla tej waskiej grupy
kalifornijskiej mtodziezy, ktdra chciata dzieki deskorolce wydtuzy¢
chwile beztroskiej zabawy, stopniowo zaczeto by¢ wykorzystywane
przez rynek i przemieniac sie w branze sportu i biznesu.

Niewatpliwym czynnikiem dynamizujacym ten publiczny
wizerunek deskorolki byta telewizjaitransmitowane w niej zawody
X-Games, prezentujgce sporty ekstremalne. Branza dzieki temu
doznata olbrzymiego przyspieszenia. Na potrzeby programéw
telewizyjnych pojawili sie eksperci i komentatorzy tej dyscypliny.
Deskorolka stata sie emblematem czesto wykorzystywanym
w branzy reklamowej, wiele z firm promujgcych asortyment i odziez
deskorolkowg odnotowata ogromne zyski na $wiatowych rynkach.
Bycie skejterem stato sie tez intratnym zawodem —na wzdér innych
dyscyplin sportowych. Rynek Standéw Zjednoczonych pozostat
kolebka skateboardinguinajsilniej oddziatywuje na Swiatowe trendy.
Ale jego sukces wptynat nainne kraje zachodnie. Wedtug informacji
z 2009 roku, rynek deskorolkowy na $wiecie oszacowano na ok 4,8
miliarda dolaréw oraz 11 miliondéw aktywnych osdéb jezdzgcych
na deskorolce. Wszystko to ulegnie kolejnemu przyspieszeniu,
odkad na poczatku 2017 roku ogtoszono, iz skateboarding bedzie
oficjalnym sportem olimpijskim poczawszy od Igrzysk Olimpijskich
w Tokyo w 2020 roku.

O takim rozwoju sytuacji pionierzy dyscypliny pewnie nawet nie
marzyli. Amoze go nawet nie pragneli. Stopniowa profesjonalizacja
musiata musiata budzié¢ niecheé¢ w Srodowisku, ktére widziato
w deskorolce narzedzie antyestablishmentowej rewolucji, lub tez
emblemat antykonsumpcyjnego podejsciado zycia. Ciekawy kontekst
tworzag badaniaiobserwacje tej aktywnosci w Europie, szczegdlnie
w krajach bytego bloku socjalistycznego. W tym miejscu warto
przypomnie¢ mocument w rezyserii Martina Persiela, zatytutowany
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This Ain’t California,
rez. M. Persiel, 2012

To nie Kalifornia’.Film, prezentowany w sekcji dokumentu na Berlin
Film Festival w 2012 roku wywotat burze kontrowersji, gtdwnie ze
wzgledu na niejasnos$¢, czy materiat ktory zostat wykorzystany do
jego stworzenia ma rzeczywiscie warto$¢ dokumentacyjna. Film,
bedacy wyraznie kreacjg rezyserska opowiada o paczce znajomych
z NRD, ktérych potaczyta pasja do deskorolki. Film tym samym
jest panorama ostatniej dekady ustroju socjalistycznego i préba
rekonstrukcji ruchéw kontrkulturowych funkcjonujgcych w tych
warunkach. I cho¢ wiekszosé materiatéw wykorzystanych w filmie
nie ma wartosci historycznej, film jako cato$¢ w pasjonujacy sposéb
opowiada o tesknotach i symbolicznych potrzebach zbuntowanej
miodziezy lat osiemdziesigtych, dla ktérych dostep do zachodniej
muzyki alternatywnej i subkulturowych aktywnosci jest forma
manifestacji niezgody na polityczne status quo. Spektakularne sg tez
sceny, w ktérych deskorolkowcy wykorzystujg miejska infrastrukture
dla swoich ewolucji i trikdw. Po raz kolejny zwraca uwage moc
architektury, wtym przypadku brutalistycznej, ktorej sprzyjajg ruchy
kamery rejestrujgce popisy skejteréw. Ta dynamika obrazu buduje
nowy kontekst do odczytania tkanki miejskiej duzych metropolii
drugiej potowy XX wieku.

W Polsce skateboarding rozwijatsie juzwlatach osiemdziesiatych,
o czym $wiadczg nieliczne wzmianki w nielicznej tez literaturze
przedmiotu. Jednak te poczatki przypominajg bardzo pierwsze lata
dyscyplinywStanachZjednoczonych.Réwniez w PRL-uskateboarding
polegatifreestylu, przypominajacymtyzwiarstwo. Pionieréw znamy
z imienia i nazwiska dzieki publikacjom. Byli to Piotr Wysocki
i Wojciech Bielinski. Niewiele jednak zachowato sie archiwaliow
z tego okresu, a prawdziwy boom na te aktywnos$c¢ pojawit sie juz
w pierwszych latach transformacji ustrojowej. Kuba Perzyna z Galerii
Wizytujacej, jeden z najwazniejszych badaczy historii polskiego
skateboardingu tak relacjonuje poczatki dyscypliny:

Zawsze pisatem, ze na poczatku dziejow naszej rodzimej
deskorolki nie byto prawie niczego. Nie byto skateshopow, nie
byto polskich firm, nie byto filmow. | rzeczywiscie to prawda,
ale przez to, ze rok 1991 byt okresem pierwszego bumu na
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deskorolke w Polsce, wydarzyto sie kilka rzeczy, ktérych
w zasadzie nie udato sie nikomu powtorzy¢ po dzis dzien.

Jedna z nich byt opisywany przez nas program telewizyjny
o deskorolce ,,Sami o sobie" oraz przedmioty naszego
zainteresowania w tym numerze, czyli dwie ksiazki, wydane
w tym samym roku, pt.: ,Skateboard” i ,,Deskorolka".
W ksigzkach tych byta opisywana historia skateboardingu,
ogolnaidea naszej zajawki, budowa deski, a nawet przeszkad,
porady, nauka trickow stowem, prawie wszystko, co trzeba
byto wiedzie¢, by zaczac¢ jezdzié¢. Ksigzki te odegraty naprawde
waznarole, bo, jak wspomniatem, przy braku prasy, filmow czy
chociazby Internetu, wszelkie takie informacje bytly na wage
ztota. Miat je prawie kazdy z owczesnych skaterow.

Niestety z ksigzek tych nie mozemy by¢ tak do kornca dumni,
bo nie byty to ksiagzki polskie, lecz niemieckie, przetozone na

polski. Pierwsza z nich, ,Skateboard", pomogto wydac jedyne

polskie wydawnictwo interesujace sie tym tematem, Juppi.
Dzieki nim wiasnie, udato sie do polskiej wersji ksiazki dorzuci¢
krotki dziat ,Skateboarding w Polsce". W tym dziale mozemy
dowiedziec sie wiele o poczatkach skatowania w naszym kraju
i to mysle z pierwszej reki, bo od samych deskorolkowcow,
Mateusza Szlachtyczai Piotra Kietczewskiego. W obu ksigzkach
jest sporo informacji i faktow. Obie napisane sa dosy¢ fachowo
i nie ma tu zbyt wielu gaf, chociaz niektore teksty, jak na obecne

czasy, wydaja sie dosy¢ Smieszne®.

Dzieki badaniom Perzyny wiemy, ze deskorolkowcy sprowadzali
na samym poczatku sprzet z zagranicy, co byto bardzo kosztowne.
Dominowaty tak zwane tajwany, czyli gotowe, ztozone deski, czesto
z plastikowymi truckami. Kopalnig wiedzy dla deskorolkowcow
byty nieliczne, ale powstajgce od lat dziewieédziesigtych
skateshopy, w ktérych poza deskorolkami i ubraniami, mozna
byto wypozyczyé zagraniczne filmy i magazyny dedykowane tej
dyscyplinie. Jednym z takich miejsc byt sklep prowadzony przez
Darka Kréla na warszawskim Grochowie. Jest to miejsce o tyle
warte odnotowania, ze dzieki staraniom jego wtasciciela powstat
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Fragmenty
programéow
telewizyjnych
publikuje serwis
www.youtube.
com. Natomiast
zdigitalizowane
magazyny

oraz reklamy
skateshopdw
publikuje serwis
www.skatehistoria.pl

pierwszy stoteczny skatepark, na warszawskiej Pradze. Waznym
kulturowo miejscem byt réwniez skateshop na ul. Smolnej. Skejterzy
mogli tez zaopatrywacd sie na specjalnym stoisku na Stadionie
Dziesieciolecia, prowadzonym przez tak zwanego , Pana Buraka"
z todzi. Ogromny wptyw na tworzace sie Srodowisko wywieraty
transmitowane w TVP zawody w Patacu Kultury i Nauki, na ktore
zapraszani byli zagraniczni goscie oraz gazeta , Juppi”, nastepnie
,Slizg" oraz telewizyjny program ,Sami o sobie”. Cze$¢ z tych
materiatow dzis jest zarchiwizowanych i zdigitalizowanych?®.
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KONTEKST

Moja twérczosé jest dla mnie forma uczestnictwa w Swiecie.
Tym samym nie potrafie oddzieli¢ jej od innych aktywnosci,
ktore sktadajg sie na mojg codziennos$é. Pracuje na uczelni,
ktdrej jestem absolwentem, projektuje plakaty dla instytucji,
ktorych jestem widzem i produkuje akcesoria, ktérych jestem
uzytkownikiem. Dlatego tez skateboarding, bedacy wazng czescia
mojego zycia, szczegdlnie w okresie dojrzewania, jest jednym
z wazniejszych elementéw mojej twdrczosci. Od wielu lat jestem
zwigzany z tédzka firmg POGO, produkujgca zardwno deskorolki, jak
i akcesoria i ubrania typu streetwear. Projektuje dla niej nadruki,
deskorolki, gadzety. POGO jest tez wydawca pisma , Dizaster”,
magazynu w Srodowisku skejterskim niezwykle cenionego ze
wzgledu na wysoki poziom prezentowanych tam tresci o tematyce
deskorolkowej. Od samego poczatku jestem odpowiedzialny za
jego szate graficzng. Moje zaangazowanie w to Srodowisko ma
konkretne przetozenie — jestem jednoczesnie cztonkiem zarzadu
POGO, dzieki czemu czuje, ze mam realny wptyw na rozwdj tego
przedsiebiorstwa. Uwazam, ze jako spoteczeristwo mamy wiele
wyzwan przed sobg, szczegdlnie tych o charakterze wizualnym.
W swojej praktyce projektowej wykorzystuje doswiadczenie i wiedze,
ktdra wyniostem jako absolwent Akademii Sztuk Pieknych i wiele
z moich realizacji traktuje jako rodzaj misji, ktorej celem jest
podniesienie standardéw estetycznych otoczenia, poszerzanie
wiedzy o kontekstach wizualnych polskich ulic oraz rozwijanie
rodzimego jezyka wizualnego. Badajac tematyke zwigzang ze
skateboardingiem, a nawet wczesniej—czerpiac czysta przyjemnosé
Zjazdy na deskorolce —zwrdcitem uwage, ze subkultura ta, wyrosta
na aspiracjachiambicjach mtodego polskiego transformacyjnego
pokolenia, nie zdgzyta tego jezyka wizualnego w petni wyksztatcic.
Postuguje sie wiec estetycznymi kodami, ktdére wypracowywane byty
przez wiele generacji w kulturze zachodniej. Mnie z kolei interesuje
tagczenie tego, co globalne z tym, co lokalne. Deskorolke traktuje
wiec jako medium do prezentacji wtasnej twdrczosci, na podobnych
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Nie jestem kursorem.

Z Jakubem Stepniem
rozmawia Bogna
Swigtkowska w:
HGW: Hakobo
Graphic World,
Wroctaw 2010, red.
K. Roj, s. 3s.16-18

zasadach jak wykorzystuje do tego plakat, ptétno, czy tez inny
nosnik. Zalezy mi, zeby powstajacy w ten sposdb obiekt nie tylko
spetniat swojg deskorolkowg funkcje, ale réwniez byt wykonany
Z najwyzsza dbatoscig i odznaczat sie oryginalnym przekazem
wizualnym. I choé w swojej wieloletniej twdrczosci wykonatem kilka
takich realizacji, na specjalng okazje czekata kolekcja deskorolek,
ktdra potaczona bytaby jednym tematem i tworzyta tym samym
bardziej ztozong i spdjng artystyczng wypowiedz. Kolekcje taka
anonsowatem w rozmowie z Bogna Swiatkowska juz w 2010 roku:

Bogna Swigtkowska: Twoje projekty maja zwigzek zdziedzing
szeroko rozumianych sportow ekstremalnych —projektowates
wzory naskateboardy. Jestes powigzany z subkulturg skaterska,
sam tez kiedys jezdzites.

Jakub Stepien: Teraz mam nadziejg, ze znowu odnowie
wspotprace z firma deskorolkowa POGO. | staram sie wymysli¢
zupetinie nowe propozycje, nie polegajace na odwzorowaniu
stereotypow z Zachodu, czy ze Stanow. Zupetnie nowa
propozycja, polska i oryginalna'™.
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SZTUKA
| DESKOROLKA

Moge Smiato stwierdzié, ze w swojej twdrczosci znosze podziat na
sztuke wysokg i niska. Interesuje mnie to, co powstaje na przecieciu
tych dwéch swiatow. Jako badacz szukam przyktaddw wzajemnego
przenikania sie estetycznych wptywow. Dlatego najlepszym polem
badawczym jest dla mnie ulica, na ktérej najwyrazniej widac jak
te dwa Swiaty sie Scierajg i wzajemnie inspiruja. Zebrany materiat
ikonograficzny, poza wartoscig naukowg, tworzy dla mnie estetyczng
pozywke, dzieki ktérej rozwija sie moja artystyczna i projektowa
aktywnosc. Lubie tez stan, gdy te dwa Swiaty sie ze sobg zetkng, aja
moge byc¢ ich ttumaczem. Czuje bowiem, ze dobrze wtadam zaréwno
jezykiemsztukijak i popkultury. Tak byto podczas wystawy , Beautiful
Losers" ktdra prezentowana byta wtddzkim Muzeum Sztukiw 2007
roku" i zrealizowana zostata we wspdtpracy z Yerba Buena Center
For Arts w San Francisco. Byta to pierwsza w Polsce prezentacja
jednego z najbardziej oryginalnych zjawisk wspdtczesnej kultury
amerykanskiej, jakim jest dziatalnos$¢ artystyczna zwigzana z tak
zwanag kulturg ulicy. Poza gtdwng czedcig wystawy, prezentujace;j
malarstwo, rzezbe, fotografie, film i wideo, dizajn oraz graffiti
ideskorolki, istotng warto$é wnosit specjalny aneks ukazujacy kulture
polskiej ulicy. To wtasnie w ramach tego pokazu stworzytem rampe
do skateboardingu, ktdra swojg forma i kolorystyka nawigzywata
do dokonan neoplastytcyzmu. W katalogu prezentujgcym moja
twdrczosé krytyk sztuki Stach Szabtowski napisat o niej:

Neoplastycznarampa do skateboardingu kusi by wyobrazi¢
sobie Pieta Mondriana na desce. Taka rampe zbudowat Jakub
,,Hakobo" Stepien przy okazji wystawy Beautiful Losers
w 2007 roku. Wystawa przyjechata do Muzeum Sztuki w todzi
z Kalifornii i eksplorowata fascynujace pogranicza sztuki
i kultury ulicznej. W tym miejscu mozna sobie zadawac pytanie,
czy Mondrian datby rade, gdyby przyszio mu pojecha¢ na
desce, chociaz kwestia ciekawszj jest, czy skateboarding
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Lubiak



12

S. Szabtowski,
Przysztosc jest teraz
w: HGW: Hakobo
Graphic World,
Wroctaw 2010, red.
K. Roj,s.3

daje rade w muzeum. To oczywiscie pytanie retoryczne, bo
zadajemy je w epoce postartystycznej, w ktorej wszystko jest
wzgledne i ptynne—awangarda moze by¢ pop, kultura popularna
przesuwa sie do estetycznej strazy przedniej, underground
potrafi z piwnicy przeskoczy¢ niespodziewanie na najwyzsze
pietro. Sto lat temu futuryscie Marinettiemu wydawato sie,
Ze ryczacy automobil jest piekniejszy od Nike z Samotraki.
Teraz sprawy maja sie troche inaczej. Pedzacy automobil,
atakze deska skateboardowa, nie sg piekniejsze od Nike, ale sg
rownie piekne — nie méwiac o tym, ze na desce mozna jechaé
w nike'ach, w dodatku po neoplastycznej rampie.

Zaczynam od deskorolki, poniewaz skateboarding jest
jednym z wielu wymiarow, z ktorych wyrasta sztuka Jakuba
,,Hakobo" Stepnia. Innym wymiarem jest neoplastycyzm,
jeszcze innym konstruktywizm, awangarda, op-art, psychodelia,
hip hop, gry wideo czy minimal, pod ktory zreszta Hakobo lubi
od czasu do czasu podiozy¢ bombe i wysadzi¢ go w powietrze,
tak, aby rozpadt sie tysigc kawatkow i zmienit w maximal.
Nie znam w Polsce drugiego dizajnera, ktory tak efektywnie
ogarniatby wielowymiarowos¢ wspotczesnej rzeczywistosci,
z jej przenikajacymi sie porzadkami i mnogoscia rownolegle
funkcjonujacych swiatow, z ktérych kazdy ma swoja estetyke.
Nie znaminnego, ktory rownie skutecznie przekraczatby pozorna
sprzecznos¢ miedzy kodem cyfrowym i analogowym, miedzy
abstrakcja informacji, a konkretem wizualnego zdarzenia.
Hakobo jest wspodtczesny. Jest futurysta —tyle, ze przysztos¢
jest juz teraz'2.

Niezwykle wazne byto spojrzenie nate prace w kontekscie miejsca
i okolicznosci, w jakich powstata. Chciatem w wiarygodny sposéb
przettumaczy¢ sSrodowisku zwigzanemu ze sztukg na czym polega
skateboarding, natomiast deskorolkowcom, w zaproponowanym
przeze mnie wizualnym idiomie, strescic filozofie neoplastycyzmu.
Uwazam ten projekt za wyjatkowo udany mariaz tzw. sztuki wysokiej
z popkultura.
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Beautiful Losers: Contemporary Art

and Street Culture, Ulica wielokierunkowa,
Muzeum Sztuki w kodzi, 2007,
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SZTUKA
| GRZECH

Do tej pory stworzytem kilkadziesigt wzoréw na deskorolki,
wszystkie w ramach wspdtpracy z POGO i zinem DIZASTER.
Dominujg kompozycje monochromatyczne, czarno-biate,
z charakterystycznym motywem czaszki w kole zebatym (logo
POGO mojego autorstwa) na tle pejzazu fabrycznego todzi.
Motywy te rozwijatem w akcesoriach towarzyszacych produkcji
deskorolek i ich promujgcych —w materiatach drukowanych oraz
tekstyliach (szaliki, koszulki, czapeczki). Wyzwaniem zawsze
byto jednak stworzenie kolekcji deskorolek potgczonych ze
sobg tematycznie, ktére mogtyby — w zaleznosci od sytuacji
—funkcjonowac samodzielnie lub tez, po ztozeniu, jako catosé. Ma
to swoje uzasadnienie. W pierwszej czesci tej pracy porownywatem
deskorolke do rycerskiej tarczy, w ktdrej poza funkcja, ktorg spetnia
bardzo wazna jest ikonografia, ktéra symbolicznie taczy obiekt ten
zjego uzytkownikiem. Jak wykazatem tez wczesniej, w dyscyplinie
skateboardingu bardzo wazne jest pojecie grupy, tzw. teamu.
Konkurencje w perspektywie sportowej sg oceniane indywidualnie,
ale dla kazdego deskorolkowca ta przynaleznos$¢ do grupy jest
kluczowa i mato zwigzek z towarzyskim, czy nawet przyjacielskim
wymiarem tzw. etosu deskorolki. Jay Adams, enfant terrible
dyscyplinyijeden z najbardziej rozpoznawalnych deskorolkowcow
Swiata w filmie Lords od Dogtown kpi sobie ze stéw Stacy’ego
Peralty, ktéry chwali sie kolegom, Ze ma pomyst na identyfikacje
wizualng swojej firmy. , No tak, po co mi ekipa, skoro mam logo".
Wskazuje to na mocno ambiwalentny stosunek tej czesci grupy
deskorolkowcéw, ktéra w dyscyplinie tej od zawsze widzi bardziej
styl zycia, niz branze sportowga. 0d czasow kiedy aktywnos¢ ta
zaczeta sie profesjonalizowaé¢ (mozna poczatkdw tego procesu
doszukiwac sie juz w dziatalnosci Zephyr Competition Team,
ktdrego stynnym przedstawicielem byt wtasnie wspomniany Jay
Adams) trudno wykazac linie oddzielajacg marke od ekipy. Jestem
swiadomy tego, wiec tym bardziej starajgc sie okresli¢ motyw
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przewodni dla mojej kolekcji deskorolek szukatem takiego, ktéry
mocno osadzony jest w historii sztuki, konotuje tresci uniwersalne
z ktéorymi moznasie identyfikowac, nalezy do tzw. Wielkiej Narracji
—czylitzw. sztuki wysokiej, ktdrg mozna przettumaczyc¢ na logike
popkultury oraz ktéry daje sie podzieli¢ na czesci, tak by kazda
deskorolka tworzyta osobny element catos$ci. Siedem grzechdéw
gtéwnych wydato mi sie rozwigzaniem idealnym, bo spetniajagcym
wszystkie powyzsze wymagania.

Bardzo interesuje sie sztuka Sredniowiecza, szczegdlnie
gotykiemiw swojejtwdrczosci czesto przemycam gotyckie motywy
ikonograficzne (jak np. motywy wanitatywne —czaszki i kosciotrupy),
jak réwniez rozwigzania formalne (kolorystyka, kompozycja,
charakterystyczny brak perspektywy). Historia siedmiu grzechow
gtéwnych siega sredniowiecza, chciatem wiec zmierzyc sie z tg
bogatg tradycjg. W tym celu rozpoczatem kwerende tego motywu
ikonograficznego, na poczatku wanonimowej tworczosci, najczesciej
twdrczosci - w dekoracjach koscielnych czy tez miniaturach
zamieszczanychwrekopisach. Byty to najczesciej proste personifikacje
poszczegodlnych grzechdéw, ktdrym nastepnie zaczeto przydawac
atrybuty i zwierzeta, a jeszcze pdzniej — przeciwstawiaé¢ cnotom
w symbolicznejwalce Dobra ze Ztem. Jak wykazaty moje poszukiwania,
bardziej rozbudowane ikonografie zaczety tworzy¢ sie pomiedzy
poczatkiem XVIa koncem XIX wieku, a duzy wptyw na upowszechnienie
sie wizualnych koddéw zwigzanych z tg tematyka byty dynamicznie
rozwijajgce sie techniki druku. W$rdd autorow podejmujacych ten
temat nalezy wymienic: Albrechta Direra, Lucasa Cranacha, Lucasa
van Leydena, czy tez Petera Bruegla Starszego, Petera Paula Rubensa,
Jacoba Jordaensa, Rembrandta van Rijn, Wiliama Hogartha. Wcigz
niewyjasniong zagadka jest obraz namalowany na poczatku XVIwieku
na blacie stotu i przypisywany Hieronimowi Boschowi, lub tez —co
bardziej prawdopodobne — ktéremus z jego ucznidw. Jest to jednak
dodzisjeden znajbardziej rozpoznawalnych obrazéw o tej tematyce
i pomimo uptywu czasu i wielokrotnej wymiany estetyk, uwaza sie
go za mistrzostwo wizualnej perswazji.

Wtym miejscuwarto zastanowié sie nad zywotnoscig i aktualnoscia
tematu w dzisiejszych czasach. Wbrew sekularyzacji spoteczenstw
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zachodnich i stabngcej dominacji etyki chrzescijanskiej, koncepcja
grzechow kardynalnych wydaje sie wcigz zywa, o czym $Swiadczyé
moze chociazby niezwykta popularnos$é hollywoodzkiego filmu
Siedem w rezyserii Davida Finchera'™ czy tez znane prace artysty
Bruce’a Naumana z lat 1983-1988 / 2008 zatytutowane Vices and
Virtues. Tematyke grzechu we wspdtczesnej kulturze i sztuce
podejmowata wystawa Lust and Vice. The Seven Deadly Sins
From Ddrer to Nauman, prezentowana w Kunst Museum w Bern
i wyprodukowana we wspotpracy z Centrum Paula Klee w 2011 roku.
Pokazano na niej prace wielu wybitnych artystéow, m.in. Mariny
Abramovic, Adriaena Brouwera, Marca Chagalla, Otto Dixa, Albrechta
Durera, Fischli / Weissa, Gilberta & George’a, Andreas Gursky'ego,
Paula Klee, Bruce’a Naumana, Martina Parra, Sigmara Polke, Petera
Paula Rubensa, Cindy Sherman, Yinka Shonibare, Andy Warhola.
Celem wystawy byta analiza pojecia grzechu we wspdtczesnym
Swiecie. | tak na przyktad, jak wykazano, temat ten wcigz jest
niezwykle aktualny. Chciwo$é, zazdros¢ lub obzarstwo (rozumiane
jako nadkonsumpcja) staty sie sitg napedowa kapitalistycznego
systemu gospodarczego, podczas gdy nieczystos¢ utracita swe
negatywne konotacje w obliczu mechanizmoéw wspdtczesnego
marketingu. Jednoczesnie obserwujemy kontrastujgce tendencje:
corazwyrazniejszg krytyke kapitalistycznego wyzysku oraz promocje
ekologicznego i ekonomicznego trybu zycia, ktérego warunkiem jest
zerwanie z konsumpcyjnymi nawykami.

Jako pierwszy terminologie Siedmiu grzechdw gtédwnych
wprowadzit papiez Grzegorz | (540-640 n.e.) jako przypadtosé
duszy, jej ztg charakterystyke lub tez wystepek, ktéry prowadzi do
zerwania wiezi z Bogiem lub tez innym cztowiekiem. To kolejno:

1. SUPERBIA (ang. PRIDE) / PYCHA

2. AVARITIA (ang. GREED) / CHCIWOSC

3. LUXURIA (ang. LUST) / NIECZYSTOSC

4. INVIDIA (ang. ENVY) / ZAZDROSC

5.GULA (ang. GLUTTONY) / NIEUMIARKOWANIE W JEDZENIU | PICIU
6. IRA (ang. WRATH) / GNIEW

7. ACEDIA (ang. SLOTH) / LENISTWO
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Pierwsze litery nazw tacinskich tworza stowo SALIGIA.
W Sredniowieczu byto ono czesto uzywane jako nazwa tych
grzechow tagcznie, jednak w Xl wieku Henryk z Ostii zmodyfikowat
ich kolejno$¢. Wprowadzona przez niego hierarchia porzagdkowata
grzechy w nastepujacy sposéb: PYCHA, CHCIWOSC, ZAZDROSC,
GNIEW, NIECZYSTOSC, NIEUMIARKOWANIE W JEDZENIU | PICIU,
LENISTWO.

#HASZTAG
INSPIRACJA

Inspiracjg dla napisania programu ikonograficznego dla kolekcji
moich deskorolek byt fenomen uzywania tzw. hasztagu [#] dla
wyrazenia emocji bgdz tez kontekstu w opisie wykorzystywanym
dzi$ w mediach spotecznosciowych. Tym samym chciatem nadad
nowoczesng, lekkg i mtodziezowa forme tematowi, ktéry do tej pory
nalezat do tzw. wielkiej narracji. Dodatkowo, hasztagi umozliwiaja
grupowanie wiadomosci, dzieki czemu, w obrebie jednego serwisu,
mozna wyszukiwaé komunikaty, w ktédrych zawarto dany znacznik.
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Na kolejnych stronach
prezentuje tytuty
deskorolek wraz z ich
hasztagami.
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GREED

CHCIWOSC

#GREEN
#PIENIADZE
#PAPIER
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ENVY

ZAZDROSC

#RED
#SPOJRZENIA
#POROWNANIE

#EMOCJE
#WARTOSCIOWANIE
#FRUSTRACJA
#KONKURENCJA
#7ZASPOKOJENIE POTRZEB
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WRATH

GNIEW

#GREY
#STRES
#STRACH
#KRZYK
#REKOCZYNY
#PROBLEMY
#EMOCJA
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LUST

NIECZYSTOSC

#PINK
#FETYSZ
#KABARETKI
#PROSTYTUTKI
#PORNO

#HI DEFINITION
MOMRIC X
KO
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O
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GLUTTONY

NIEUMIARKOWANIE W JEDZENIU I PICIU

#BROWN
#0ODCHODY
#NIENASYCENIE
#EAKNIENIE
H#NAWYK
#GROMADZENIE
#WIECEJ
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SLOTH

LENISTWO

#YELLOW
#UZYWKI

WODKA

#PRZERWA W PRACY \ WYBOR_OWI‘

#RELAKS
#WAKACJE
#ODPOCZYNEK
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Na kolejnych stronach
prezentuje przyktady
drukow promujacych
kolekcje deskorolek.
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#PRIDE
#GOLD

#PREMIUM
#SALIGIA
#7 #SINS

#RELIGION
#SK8

SUPERBIA
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#MONEY
#GREEN
#DOLLAR
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#LUST
#PINK
#STOCKING
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#7 #SINS
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LUXURIA
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INVIDIA
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#GLUTTONY
#DONUTS
#TASTY
#SHIT
#SALIGIA
#7 #SINS

#SK8

GULA
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#WRATH
#CAMO
#WAR
#DEATH
#SALIGIA
#7 #SINS
#SK8

7 DEADLY SINS
Jakub Stepien©2017




#SLOTH
#DICE
#SMOKING
#DRINKING
#SALIGIA
#7 #SINS
#SK8

7 DEADLY SINS
Jakub Stepienn©2017

ACEDIA
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PODSUMOWANIE

Prezentowana tu kolekcja deskorolek jest wynikiem wieloletniej
pracy i doswiadczen, jak réwniez bardzo zréznicowanych, jak sie
okazuje, zainteresowaniinspiracji. lch powstaniu przyswieca idea
tzw. pauperyzacji wielkich tematow, zarezerwowanych dla tzw. sztuki
wysokiej. Wierze, ze poprzez artystyczne srodki wyrazu mozemy
bardziej Swiadomie ksztattowac kulture w jej bardziej popowym
wydaniu. Czuje sie niezwykle dobrze jako ttumacz pomiedzy tymi
dwoma sferami i wierze, ze budowanie pomostu miedzy nimi jest
konieczne, a przy tym mozliwe.
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INTRODUCTION

| have started working on a collection of skateboards under the
theme of the seven deadly sins in autumn 2016, but this project
is in fact a consequence of many years of my artistic and design
practice, as well as of my personal interests and finally —the form
of physical activity | engaged in.

| grew up during the times of political transformation. One
of the characteristic aspects of this period — one of many, but a
very important one for me —was the arrival of skateboard culture
in Poland. This occurrence, as well as the dynamically changing
iconosphere and visual street code, had anincredible educational
impact on me as a teenager. Currently, the 1990s attract a lot of
interest of various curators and researchers, as well as of artists
who once again turn their attention to the visual beginnings of the
Polish Third Republic and try to find in them — this time with due
detachment —an explanation of who we are now. For many years |
have been carrying out a project called TYPOPOLO, a catalogue of
"untamed letters", as Olga Drenda described it in her publication
Duchologia polska devoted to "objects and people during the years
of political transformation.”"What is interesting however, is the fact,
that the skateboard revolution had escaped this observant author’s
attention as well as that of many other researchers of this period.

In this context it might seem that skateboarding was a relatively
small phenomenon linked only to a minor subculture, if it was not
for the fact that this relatively young discipline quickly gained
enormous importance in the world and is nowadays one of the most
popular action sports, involving large expenditure, advertisers’
interest and —what is most important for the milieu — attention of
both aficionados and the general public. It has in reality become
so popular that it is set to debut at the 2020 Tokyo Olympics. The
Polish skateboarding scene is also an important part of these
global developments and | believe that its history will make its way
into the studies on the topic and that it will arouse researchers’
interest — especially in the aspect of aesthetics.

Therefore, | would like to emphasize the incredible visual
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potential of the skateboard, an object which I would like to present
here as a medium for displaying all kind of symbolic content. It is
avery unique medium, because it functions within a very specific
visual code and because it is at the same time subversive and
escaping simple interpretations. The specific relation between
the skateboard and its owner deserves particular attention. As |
want to prove in my dissertation, many skateboarders choose their
equipment based not only on aesthetic preferences, but also on
the specific value system linked to the given producer. One could
also compare the skateboard to a knight’s shield, which apart from
fulfilling its basic function communicates certain valuesits holder
subscribes to, both in the area of aesthetics as well as in the area
of ethics. After all, skateboarding is a discipline, which until today
(despite its professional, sports nature) remains connected to a
specific way of life, characterized by a laid-back attitude and a
distance towards the everyday humdrum. Therefore, we should
not be surprised by the bold topics, rogue ideas, witty concepts
or visual solutions striking at the heart of the bourgeois sense
of "good taste.” All this just makes the skateboard a medium of
incredible artistic potential.

Thisdissertationis atheoretical background for the presentation
of the skateboard collection and the accompanying graphic designs
| had created as part of my doctoral degree work. | would like to
describe what had inspired me to carry out such a project and
at the same time explain my artistic motivations as well as the
general motivations of creators working in this medium. The first
part of my essay is devoted to history of this sports discipline and
the circumstances in which it has been developing. | will focus on
the subversive language of visual persuasion used by the authors
who are now counted among the classics of skateboard art. In
this context | will present the collection of my skateboards. The
presentation will be accompanied by a discussion of the topic.
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WHATIS A
SKATEBOARD?

The activity which is globally called “skateboarding” has
a different name in Poland: jazda na deskorolce (“riding the
skateboard"”). The circumstances in which the Polish equivalent
was created are uncertain, butitis known, however, that it has been
used at least since the 1980s, interchangeably with the English
term. A person who uses a skateboard or does tricks on it is called
a "skater,” orin the Polonized version, skejter. Skaters form a type
of asubculture, distinguished by a specific appearance, behaviour
or finally, by a set of distinctive characteristics such as particular
clothing, a preferred type of music or even a unique vocabulary.
They are usually linked to the counterculture milieus. The skater’s
rebellious and nonconformist image has been strengthened by
video clips of such bands as: NOFX, Sonic Youth or Beastie Boys.
In Poland the subculture is also linked with the hip hop milieu.

Worldwide skaters take advantage (usually illegally) of urban
infrastructure, such as street furniture, to display their skills, they
use skateboards as a mode of transport or take part in skateboarding
competitions. These are divided into specific categories such as the
“"bowl" (which referstoahollowinthe ground lined with concrete,
resembling an empty swimming pool) or the "vert" (concrete or
wooden ramps). With time, legal skateboarding infrastructures
called skateparks became very popularand are increasingly viewed
as characteristic of large urban centres. Skateparks emulate natural
obstacles found in cities. The most important skatepark elements
are: banks, which are flat surfaces often inclined at a steep angle
relative to the ground; ramps, which resemble a quarter of a pipe
and are used for jumps and slides; and all types of rails (metal
rods and handrails) on which one can perform various tricks (the
so-called grinds).
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ONCE UPON ATIME
IN AMERICA

Skateboarding was born in California in the late 1940s in the
milieus which practiced surfing — a sport which has already been
gaining popularity at that time. Initially skateboarding was an
answer to the changeable weather conditions. When the waves
were becoming lower during the day, the surfers were looking for
ways of transferring their activity to the asphalt streets on the
Californian seashore. Thatis why the shape of the first skateboards
was inspired in their typology by the curvature of the surfboard,
althoughinsmaller scale. The first skaters attached the wheels by
themselves — they detached them from roller skates and welded
them on to the surface of the board.

Atthe beginning of the 1960s skateboarding as a sportsdiscipline
was not developing too quickly — it was still being treated just as
"sidewalk surfing"” or simply as a new form of entertainment for
young people, which developed alongside the so-called beach
culture. Nevertheless, first competitions started to be held and
organized production of skateboards was launched, but the tricks
performed back then bore no resemblance to what we can see
today. Among the dominating riding styles there was freestyle,
which was similartoice skating, as well as the downhill slalom, but
the connotations with surfing were obvious. In his publication The
Disposable Skateboard Bible, skateboarding expert and researcher
Sean Cliver, who is nowadays considered to be one of the most
important creators and collectors of skateboards, presents them
in a historical perspective, set against a plain background. Thanks
to this, way we can trace their visual development. As a matter of
fact, skateboards from the 1960s visually resembled surfboards
and were decorated with images connected with that water sport
(ananonymous man surfing the wave or the silhouette of a specific
person —Duke Kahanamoku? who was one of the Hawaiian Waikiki
Beach Boys, believed to be the father of modern surfing) and with
an inscription “sidewalk surfboard."?
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The above-mentioned beach culture was a part of the so-
called "Californian myth,” an aesthetic trend complete with its
own music, fashion and lifestyle propositions. The most important
representatives of this trend were the Beach Boys, but it is also
important to mention the rock duo Jan and Dean, who in 1964
presented their hit “"Sidewalk Surfin’” on American television.

The lyrics of the song are as follows:

Don't be afraid to try the newest sport around

It's catching on in every city and town

You can do the tricks the surfers do

Just try a Quasimodo or the Coffin too

(Why don’t you) Grab your board and go sidewalk surfin’ with me!

During the duo’s performance one of the singers, Dean, was doing
skateboarding tricks. It is one of the first instances of this sports
activity foryoung people being recorded by mass media. Although
today it is difficult to unambiguously interpret the meaning of
words "Quasimodo"” or "Coffin" in this context, the lyrics explicitly
point to the growing popularity of the skateboard in the American
urban landscape of the early 1960s.

Approximately at the same time when Jan and Dean were praising
the new sports discipline, making their way to the top of the radio
charts, surfboard producers decided to benefit from the teenagers’
interest with skateboards. They started building them using ceramic
wheels and special solutions inspired by the techniques of ice
skate and roller skate production. The first magazines on the topic
appeared. Then, all of the sudden and without a specific reason,
this general interest waned in mid-1960s. Companies discontinued
production and those who still wanted to practice the sport had to
return to building their skateboards on their own.

It would probably be the end of the skateboard’s popularity
and the discipline would remain a niche hobby, if it was not for
Frank Nasworthy, a young engineer, who combined his passion for
technological innovations with his passion for surfing.*In 1971 he
moved to California where he learned about skateboarding and

53

4
Brooke, Michael.
The Concrete
Wave: The History
of Skateboarding.
Toronto 1999.



5

Lords of Dogtown.
Dir. Hardwicke,
Catherine. Columbia
Pictures, 2005. Film.

noted the waninginterestin the sport. He was, however, very much
impressed by it and decided to apply his knowledge of plastics
to the production of technologically innovative solutions in the
construction of wheels. That is how his Cadillac Wheels Company was
born. It produced components made of polyurethane, anincredibly
durable, but at the same time soft and resilient material. When
installed on the skateboard they allowed for a smooth, quick and
controlled ride, and what is even more important — for performing
bolder tricks. The seven hundred dollars Nasworthy invested in
his product he earned working in a restaurant. He distributed the
wheels among shops for surfers located along the coast. It was
an "American dream"” type of story — the young engineer quickly
became a captain of the industry and licensed his invention. But
most of all, he was the initiator of a sports discipline which is still
developing dynamically until today. It is also important to note
Frank Nasworthy’s incredible marketing sense, as his products
were met with the acceptance of the counterculture milieu and
had animpact onits subsequent aesthetic development. That was
how the legendary Zephyr Competition Team was born.

The story of the Zephyr group, informally known as the Z-Boys,
was shown inthe 2005 biopic Lords of Dogtown.® Stacy Peralta, one
of the team members, wrote the script for the film. Not without
a reason it opens with a scene in which one of the owners of the
legendary surf shop Jeff Ho Surfboards in Santa Monica lays Frank
Nasworthy’s polyurethane wheels down on the counter. Before the
group took its final shape, its members were in a junior surf team
which trained inthe bay onthe premises of the former Santa Monica
amusement park. Pacific Ocean Park, for which Venice Beach was
once famous, was ruined and abandoned at the beginning of the
1970s. It however seemed attractive to this group of bold surfers, who
were seeking extreme experiences. The skateboarding section was
initially supposed to be an alternative to the main surfing activity,
but the consecutive successes in the competitions they took part
in as skateboarders and the media popularity they won determined
their final team profile. Researchers and aficionados of the sport
point to the competition which took place in Del Mar, California,
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as the groundbreaking moment in the history of skateboarding. In
spring 1975 the Z-Boys team debuted there and showed the public
a new form of sports activity — wild, modern and counterculture.
Tony Alva, Jay Adams and Stacy Peralta were the members of
the group who stood out the most and who remain legends and
skateboarding superstars until this day. Alva and Peralta also had
an enormous influence on the development of the skateboard
industry, as they quickly cashed in on their success by setting
up brands which function until this day, setting high standards
and propagating a specific, anti-establishment style. The late Jay
Adams was inturn a model for the modern skateboarder—the enfant
terrible, the rebellious and radical urban hero. It is also important
to mention Peggy Oki, the only female member of this pioneering
team, whose presence undermined somewhat the fact that it was
always a totally male-dominated discipline.

There is a strong connection between the modern, concrete
landscapes and skateboarding. One may even venture to say that
this sports discipline would not exist if it was not for the suitable city
infrastructure. From the very beginning skaters took advantage of
whatever the urban tissue offered them.® They also demonstrated real
cunning when it came to using it. Even when at one point the access
to skateparks started to be gradually limited —due to the very high
risk of accident occurrence—itdid not deter them from continuing
with extreme training sessions. The second half of the 1970s was
a very important period in the development of skateboarding
for several other reasons. Surprisingly, a draught which set in in
California in 1976 had a great impact on the sport. During that
time many swimming pools, so characteristic of the Californian
urban landscape, had to be compulsorily emptied. Skateboarders
immediately found the empty structures attractive, as their bottom
was ideal for performing tricks which dynamically evolved in the
new environment. The next breakthrough year was 1978 when Alan
Gelfand, also known as Ollie, presented a trick consisting of the
skateboarder doing a jump with the skateboard attaining “air"” as
well. Combined with the skateboard’s momentum this trick also
results in a shift which additionally allows for clearing obstacles.
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Nowadays the “ollie” which took its name from the person who
performed it forthe first time, is the basis for the majority of stunts
and forms part of the basic dictionary of the skateboard culture.

The 1980s are considered to be the discipline’s "golden age” for
atleast several reasons. The previous decade gave the sport suitable
publicity and prominence while the numerous media accounts
presenting the competitors heated public opinion and established
afitting anti-establishment aura. Even though skateboardingwas a
sportavailableto everyone, people started perceiving it as something
exceptional. These opinions were fuelled by the skateboarders
themselves, who did everything they could to uphold this image.
Another invention, which was popularized at that time — the VHS
cassette — helped them greatly. Thanks to the video technology
it was easier not only to better promote specific competitors or
entire teams. It also allowed for a global reach, the dissemination
of techniques and the accompanying attitudes and finally, carrying
out much more conscious branding actions and the creation of a
suitable image framework. Stacy Peralta and George Powell, the
founders of the Powell Peralta brand and the Bones Brigade Video
Show project, were the first to discover the potential of VHS cassettes
and their global distribution. Thanks to the new technology they
were able to present their activity to young people from almost the
entire Western world. The appropriate aesthetics, a consciously
shaped visual identity, the combining of the image with music and
the creation of an ethos—all these elements ensured their success.
These were the tools which at that time shaped the contemporary
culture of the street. During the subsequent decades of its existence,
this culture, inspired mainly by punk music, the DIY ethic and later
by hip hop, resulted in a specific fashion style, which contributed
decisively to the creation of what we nowadays call streetwear.
Skateboarding played a key role: it was a form of protest, a way to
demonstrate one’s dissimilarity. Many young people considered it to
be a feasible way of life and as a consequence a specific subculture
was formed. Until today many people believe that skateboardingis
one of the most important extreme sports — or a form of art, also
in everyday life.
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THIS IS NOT
CALIFORNIA

Starting from the 1990s a gradual professionalization of the
sport could be observed. What initially was an expression of an
authentic need, reserved for a small group of teenagersin California
who wanted to extend their moments of carefree fun, was embraced
by the market and was turned into a regular sports and business
industry.

Undoubtedly, the main factor which made the skateboard’s
publicimage more dynamic was television and the X-Games extreme
sports competition it broadcasted. It gave the skateboarding
industry a great boost. The first experts and commentators on
the topic emerged to take part in television programmes. The
skateboard became an emblem very often used by the advertising
industry and many companies offering skateboarding products and
apparel performed very well on international markets. Similarly
to other sports disciplines skateboarding became also a lucrative
profession. US companies remained leaders of the industry and
global trendsetters in the field. But other Western countries also
got a share of the success. According to information from 2009,
the global skateboard market is assessed at 4.8 billion dollars with
11 million active skateboarders worldwide. The industry will now
probably gain even more momentum, after it had been announced
atthe beginning of 2017 that skateboarding will become an Olympic
discipline, as of the 2020 Summer Olympics in Tokyo.

The pioneers of the sport have not even dreamt of such a
development. They probably would not even want that. The milieu
viewed the gradual professionalization of the sport with aversion.

They treated the skateboard as a tool of the anti-establishment
revolution, for them it was a symbol of an anti-consumerist way of
life. Research done onthe development of skateboarding in Europe,
especially in the countries of the former Soviet bloc, resulted in
some interesting conclusions in this respect. At this point it is
worth mentioning Martin Perisel’s mockumentary called This Ain’t
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California.” The film, which was presented at the 2012 Berlinale
Panorama Dokumente section, ignited a storm of controversy mainly
due to the uncertainty whether the materials used in it really had
documentary value. It clearly presents the director’s subjective vision
and tells the story of agroup of friends from East Germany, united by
their passion for skateboarding. It is a panorama of the last decade
of the socialist order and an attempt to trace the counterculture
movements existing in these circumstances. Eventhough the majority
of the materials used in the film do not have historical value, the
documentary itself is a fascinating depiction of the aspirations
and symbolic needs of the rebellious teens in the 1980s, for whom
the access to alternative Western music and subcultural activities
was a form of demonstrating their disagreement with the political
status quo. The film also contains epic scenes of skateboarders
taking advantage of urban infrastructure to perform their stunts.
Once again the power of the architecture, in this case brutalist, is
emphasized, with the movement of the camera, which follows the
skateboarders, bringing out its visual value. This dynamics of the
image creates a new context for reading the urban design of large
metropolises from the second half of the 20" century.

Skateboarding in Poland has already been developinginthe 1980s,
as evidenced by a few passing references in the rare publications
onthe subject. These beginnings, however, very much resemble the
first years of the sport’s existence in the United States. Also here, in
the Polish People’s Republic, skateboarding consisted of slalom and
freestyle which resembled ice skating. Thanks to the publications we
know the names of the pioneers in the discipline: Piotr Wysocki and
Wojciech Bielinski. Unfortunately, not much archive material has been
preserved from that period, while areal boom for the activity started
already in the first years of the political transformation. Galeria
Wizytujaca’s Kuba Perzyna, one of the most important researchers
of the Polish skateboarding scene, describes the beginnings of the
discipline as follows:

I've always said that at the beginning of Polish skateboarding
there was almost nothing. There were no skateshops, no Polish
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companies, no films. This is true, but due to the fact that 1991
was the year of the first skateboarding boomin Poland, several
things took place which nobody has been able to repeat ever
since.

One of them was the television program about skateboarding
we've already described called Sami o sobie and the items of
interest in this issue, namely two books, published the same
year: Skateboard and Deskorolka. They presented the history
of skateboarding and the roots of our passion, described the
structure of a skateboard and of the obstacles. They offered
advice and descriptions of various tricks — in short almost
everything you needed to know to start skateboarding. These
books played a really important role, because, as I've already
said, due to the lack of magazines on the topic, films or even
the Internet, all such information was really precious. Every
skateboarder owned these two publications.

Unfortunately, we can't be entirely proud of them, as the
books were not Polish but translated from German. The first
one, Skateboard, was published thanks to the magazine Juppi,
the only Polish periodical which was interested in the subject.
Thanks tothemitwaspossible toadd the chapter'Skateboarding
in Poland" to the Polish version of the book. It contained first-
hand information about the beginnings of skateboarding in
our country, as it was written by skateboarders Mateusza
Szlachtycz and Piotr Kietczewski. Both books included a lot
of interesting facts and data. They are quite expertly written
and don't contain many mistakes, although today some of the
texts might come across as funny.?

Thanks to Perzyna’s research we know that at the very beginning
Polish skateboarders bought their equipment abroad, which was
very expensive. The so-called tajwany, ready-made, assembled
boards, often fitted with plastic trucks, were the dominant model.
The few skateshops which appeared at that time were mines of
knowledge for the skateboarders. Apart from offering boards and
clothes the shopsrented out foreign films and magazines devoted
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com. Digitalized
magazines

and skateshop
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are published on
the website www.
skatehistoria.pl.

to the subject. One of such places was Darek Krél’s establishment in
the Warsaw district of Grochdw. This place is worth mentioning due
to the fact that thanks to its owner’s efforts the first skatepark in
the capital city was opened in the Praga district. Another important
place was the skateshop on Smolna Street. Skateboarders could
also buy clothes and equipment at the 10t" Anniversary Stadium
in Warsaw, at a stand ran by a man from £8dzZ called Pan Burak.
The competition held at the capital city’s Palace of Culture and
Science and broadcasted on national television had an enormous
impact on the skateboarding milieu in the making. Many guests
from abroad, the hosts of the Sami o sobie program as well as
the journalists from Juppi magazine and later the Slizg magazine
attended the event. These television materials have been partly
archived and digitalized.®
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THE CONTEXT

Through my artistic projects | participate in what happensinthe
world around me. That is why | am not able to separate them from
my other everyday activities. | work at the university from which
| had graduated, | design posters for institutions | visit also as a
spectatorand | produce accessories which I myself use. Thatis why
skateboarding, which was an important part of my growing up and
still plays a vital role in my life, is one of the chief elements of my
artistic activity. For many years | have been collaborating with POGO,
acompany from tédz which produces skateboards, accessories and
streetwear. | have been designing prints, skateboards and gadgets
forthem.POGO also publishes the Dizaster magazine which is held
in high esteem by the skateboarding community due to its high
guality skateboarding content. | have been responsible for the
magazine's layout since the very beginning. My involvement with
the community is tangible — | am a POGO board member, so | feel
that | have real influence on the company’s development. | believe
thatas a nationwe stillhave alottoachieve, especially inthe area of
graphic design.In my professional practice | draw on the knowledge
and the experience | gained during my studies at the Academy
of Art. | often perceive my work as a mission aimed at improving
the aesthetic standards of our surroundings, at broadening the
knowledge on the visual context of Polish streets and developing
our native visual language. When | was researching the subject of
skateboarding, and even before that —when | was simply enjoying
the sport — | noticed that this subculture, which has grown out
of the aspirations and ambitions of the young generation of the
transformation period, did not have enough time to fully develop
its own visual language. Therefore it uses aesthetic codes which
were created by the Western culture over many years. Meanwhile,
what | am interested in, is connecting the global with the local. |
therefore treat the skateboard as a medium for presenting my own
work, in the same way | present it on posters, canvases or other
media. | aim at creating an object which not only fulfils it basic
function as a skateboard, but which is also carefully designed
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and carries a unique visual message. Even though | have already
realized several projects in the area, this one awaited a special
occasion: an exceptional collection of skateboards, connected by
a common theme and thus forming a more complex and coherent
artistic statement. | have announced my intention of creating such
a collection when | was interviewed by Bogna Swiatkowska in 2010:

Bogna Swigtkowska: Your projects are related to the broadly
understood field of extreme sports — you've been creating
skateboard art. You have ties to the skateboard subculture,
you were a skater yourself.

Jakub Stepien:1hopeI'llnow be able to renew my cooperation
with the skateboard company POGO. | would like to present some
completely new propositions, which don’t consist in copying
Western or US stereotypes. Completely new propositions,
Polish and original.”
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SKATEBOARDS
AND ART

| can definitely say that in my artistic activity | abolish the
division between high art and mass art. | am interested in all that
comes into being at the junction of these two areas. As aresearcher
I am looking for examples of the interpenetration of different
aesthetic influences. That is why the best research field for me is
the street, where one can clearly see how these two worlds clash
and inspire one another. The iconographic material | collect has
not only educational potential, but also constitutes an aesthetic
stimulus, thanks to which my activity asan artist and as a designer
candevelop further. lalso enjoy situations in which the two worlds
meet and | can serve as a translator — as | feel comfortable using
both languages — that of high culture and that of popular culture.
That was the case with the Beatiful Losers exhibition which was
presented at the Museum of Artintddzin 2007'?and was realized in
cooperationwith the Yerba Buena Center for Artsin San Francisco.
It was the first Polish exhibition devoted to one of the most original
phenomenain contemporary American culture whichis the artistic
activity connected with the so-called street culture. Apart from
the core of the exhibition, which included painting, sculpture,
photography, filmand video, design, graffiti and skateboards, there
was an additional display presenting the culture of the Polish street.
For this special occasion | created a skateboarding ramp, which
in its shape and colour alluded to the traditions of neoplasticism.
Art critic Stach Szabtowski wrote about it in the catalogue with
my artwork:

A neo-plasticistic skateboard ramp tempts you to imagine
Piet Mondrian skateboarding. Such a ramp was actually built
by Jakub ""Hakobo" Stepien for the Beautiful Losers exhibition
in 2007. The exhibition came to the Art Museum in todz from
California and explored the fascinating borderland between
art and street culture. Whilst surveying this borderland, one
cannot help but ask the question —would Mondrian manage to
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skateboard? Or, more properly here —how does skateboarding
manage in a museum? Itis a rhetorical question, of course, as
it is asked in post-artistic times, when everything is relative
and fluid: the avant-garde can be popular, popular culture is
aesthetically shifting to the fore, the underground is lifted
to the top floor... A hundred years ago, the futurist Marinetti
considered the roaring automobile more beautiful than the
Nike of Samothrace. Nowadays, things are a bit different —
the hurtling automobile, just as the skateboard, is no better
than the Nike, they are equally beautiful. Not to mention the
fact that you can skateboard wearing Nikes, and on a neo-
plasticistic ramp at that.

Why skateboarding? Because it is one of the numerous
dimensions that Jakub "Hakobo" Stepien’s art derives from.
Neo-plasticism is another. Constructivism, avant-garde, op-
art, psychedelic art, hip hop, video games, minimal —are some
more that his output stems from. Incidentally, Hakobo's minimal
sometimes gets blown up to be shattered into athousand pieces
and becomes "maximal’. There is no other Polish designerlcan
think of who would so efficiently tame the multidimensionality
of today'’s reality, with its permeating orders and multitude of
parallel worlds, each governed by its own aesthetics. Thereis no
other designer who would be equally efficient in transgressing
the seeming contradiction between what is digital and what
is analogue, between the abstraction of information and the
substance of visual acts. Hakobo is modern. Hakobo is a futurist
— except that his future is now."

It is very important to view this project in the context of the
place and the circumstances in which it was created. | wanted, in
areliable way and through the visual idiom | proposed, to show the
art community what skateboardingis allabout and at the same time
summarize the philosophy of neoplasticism for the skateboarders.
| believe that this project is a very successful union of high art
with mass art.
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ART AND SIN

| have created several dozen skateboard designs so far, all
of them as part of my collaboration with POGO and the Dizaster
magazine. These are mainly black and white monochromatic
compositions, with the characteristic motif of a skull inside a
cog wheel (the POGO logo which | have also designed) against a
background of £édZ's industrial landscape. | have developed these
themes for skateboarding accessories and objects that promoted
the brand, such as printed materials and textiles (scarves, T-shirts,
beanies). However, the biggest challenge has always been creating
a collection of skateboards connected by acommon theme, which
could, depending on the situation, function separately oras awhole,
when brought together. There is a justification for this. In the first
part of my dissertation | compared the skateboard to a knight’s
shield which, apart from its basic function, plays an important
iconographic role, symbolically linking the object to its owner. As
| have already stated, the notion of a "team" is very important in
skateboarding. From the sports perspective contestants in the
various events are assessed on an individual basis, but for each
skateboarder being a member of a group is key and this is related
to the social or even friendly dimension of the skateboarding
ethos. In the film Lords of Dogtown Jay Adams, the enfant terrible
of the sport and one of the most recognizable skaters in the world,
mocks Stacy Peralta’s words who boasts to his friends that he
has an idea for the visual identification of his company. "Screw
the team, | mean ... You got a logo!” Adams says. This suggests a
rather ambivalent attitude of this group of skaters, who consider
skateboarding to be a way of life rather than an industry. Ever since
the professionalization of the sport got under way (you could detect
the beginning of this process already in the activities of the Zephyr
Competition Team, of which Jay Adams himself was part) it has
been difficult to make a clear division between the team and the
brand. Being aware of that, | searched for atheme for my collection
of skateboards, which would be deeply rooted in the history of art;
which would transmit universal ideas, with which anyone could
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identify and which would belong to the "“grand narrative” or high
art; which could be translated to the logic of popular culture and
divided into parts, so that each of the skateboards constituted a
separate element of a uniform whole. The seven deadly sins came
to me as an ideal topic, because it fulfilled all of the requirements
listed above.

| am very interested in medieval art, especially in Gothic art,
and | often use Gothic iconographic motifs in my designs (such
as, for example vanitas symbols — skulls and skeletons), as well as
its formal solutions (colours, composition, the characteristic lack
of perspective). The story of the seven deadly sins dates back to
the Middle Ages and | wanted to draw from this rich tradition. In
ordertodothatlbegunapreliminary research of theiconographic
motifs connected with the topic, finding them initially inanonymous
works which in most part were church decoration or illuminated
manuscripts. | discovered mainly simple personifications of the sins,
which were later enriched with depictions of different attributes
and animals. Even later they were set against virtues in the symbolic
fight between good and evil. The results of my search demonstrated
that more complexiconographies appeared between the beginning
of the 16" century and the end of the 19t century. The dynamically
developing printing techniques had an important influence on the
dissemination of visual codes connected with this theme. The most
important artists who addressed the subject of the seven deadly sins
intheir works were, among others: Albrecht Direr, Lucas Cranach,
Lucas van Leyden, as well as Pieter Bruegel the Elder, Peter Paul
Rubens, Jacob Jordaens, Rembrandt van Rijn and William Hogarth.
The authorship of a picture painted at the beginning of the 16"
century on atabletop and attributed to Hieronymus Bosch or, what
is more probable, to one of his students — still remains a mystery.
Nevertheless, it is one of the most recognizable works on the topic
and despite the passage of time and the multiple changes which
took partinthe aesthetics, itis still considered to be a masterpiece
of visual persuasion.

At this point it would be appropriate to ponder the topicality
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and the relevance of the subject of the seven deadly sins today.
Despite the secularization of the Western societies and the waning
domination of Christian ethics, the concept of cardinal sins still
seems to be alive, which can be seen for example in the incredible
popularity of Seven—a Hollywood film directed by David Fincher™
orinartist Bruce Nauman’s works from 1983-1988 called Vices and
Virtues. The subject of sin in contemporary culture and art was
taken up during the exhibition Lust and Vice. The Seven Deadly
Sins From Ddrer to Nauman, presented at the Kunst Museum in
Bern and produced in cooperation with the Zentrum Paul Klee in
2011. The exhibited artists included: Marina Abramovié¢, Adriaen
Brouwer, Marc Chagall, Otto Dix, Albrecht Durer, Fischla and Weiss,
Gilbert and George, Andreas Gursky, Paul Klee, Bruce Nauman,
Martin Parr, Sigmar Polke, Peter Paul Rubens, Cindy Sherman, Yinka
Shonibare or Andy Warhol. The aim of the exhibition was to analyze
the notion of sininthe contemporary world. Apparently itis stillan
incredibly relevant topic. Greed, envy or gluttony (understood as
overconsumption) have become the driving force of the capitalist
economy, while lust lost its negative connotations in the face of
the mechanisms of contemporary marketing strategies. At the
same time we can observe contrasting tendencies: the increasing
criticism of capitalist exploitation as well as the promotion of an
ecological an economical way of life, the prerequisite for which is
giving up consumerist habits.

The terminology of the seven deadly sins was introduced for the
first time by Pope Gregory | (c. 540-604). They were described as
an affliction of the soul, its evil character or misdeed which leads
to breaking the ties with God or with fellow man. The sins are as
follows:

1. SUPERBIA / PRIDE

2. AVARITIA /| GREED

3. LUXURIA / LUST

4.INVIDIA | ENVY

5. GULA / GLUTTONY

6. IRA /[ WRATH

7. ACEDIA /SLOTH
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The initial letters of the Latin terms form the word SALIGIA,
which in the Middle Ages was often used as a common name for
all these sins. However, their order was later modified in the 12t
century in the following way: PRIDE, GREED, ENVY, WRATH, LUST,
GLUTTONY, SLOTH.

#HASHTAG
INSPIRATION

The inspiration for writing an iconography program for my
collection of skateboards was the phenomenon of the so-called
hashtag [#]. It is nowadays used to express emotions or to provide
acontext for the descriptions in social media. This way | wanted to
present the topic, which until now belonged to the sphere of the
"grand narrative,” ina modern, light and youthful form. Additionally,
hashtags allow for classifying messages, makingitis easierto find
specific information with this marker within a website.
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Below you will find the
list of the skateboards
with their hashtags.



PRIDE

#GOLD
#RELIGION
#BRAND
#WEALTH
#RIVALRY
#DIGNITY
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GREED

#GREEN

#MONEY

#PAPER
#AVARICIOUSNESS
#PLUNDER
#THIEVES
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ENVY

#RED
#GLANCES
#COMPARISON
#EMOTIONS
#JUDGEMENT
#FRUSTRATION
#COMPETITION
#SATISFYING
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WRATH

#GREY
#STRESS
#FEAR

#WAR
#FISTICUFFS
#PROBLEMS
#EMOTION
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LUST

#PINK

#FETISH
#FISHNETS
#PROSTITUTES
#PORN

#HIGH DEFINITION
#SENSES
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GLUTTONY

#BROWN
#EXCREMENT
#INSATIABILITY
#CRAVING
#HABIT
#AMASSING
#STOCKING UP
#MORE
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SLOTH

#YELLOW
#STIMULANTS
#BREAK

WODKA

#RELAXATION \ WYBoROWA |

#HOLIDAYS
#REST
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#PRIDE
#GOLD

#PREMIUM
#SALIGIA
#7 #SINS

#RELIGION
#SK8

SUPERBIA

80



-y

Vs
- (il

=

P L

; 2\
:;.f- 7///_’['\5!

ra i
N
...... il

>

SN A T e A T

ien©2017

Sp—

e
. g & .
LS

7 DEADLY SINS
Jakub Step

]
U
et
ZLEe

IN GREED WE TRUST | \

#GREED
#MONEY
#GREEN
#DOLLAR
#SALIGIA
#7 #SINS
#SK8

AVARITIA

81




#LUST
#PINK
#STOCKING
#PORN
#SALIGIA
#7 #SINS
#SK8

7 DEADLY SINS
Jakub Stepien©2017

LUXURIA
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INVIDIA

7 DEADLY SINS
Jakub Stepien©2017
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#GLUTTONY
#DONUTS
#TASTY
#SHIT
#SALIGIA
#7 #SINS

#SK8

GULA
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#WRATH
#CAMO
#WAR
#DEATH
#SALIGIA
#7 #SINS
#SK8
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#SLOTH
#DICE
#SMOKING
#DRINKING
#SALIGIA
#7 #SINS
#SK8

7 DEADLY SINS
Jakub Stepienn©2017

ACEDIA
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CONCLUSION

The collection of skateboards presented here came into being
as a result of many years of work and experience, as well as some
very diverse interests and inspirations. The creation of these works
was motivated by the idea of the so-called pauperization of "grand
themes," which were previously reserved only for high art. | believe
that through means of artistic expression we can consciously
shape the culture inits more pop culture manifestation. | feel really
confident in the role of the translator between these two spheres
and | believe that it is crucial, and entirely possible, to construct a
bridge to connect them.
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