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Wstep.

"Rzezba nie jest kompozycjg samej dla siebie, lecz kompozycjq przestrzeni™

— Kobro, Strzeminski.

Wiele z obecnie proponowanych dziatan w grafice wykracza poza standardowe
postrzeganie tej dziedziny sztuki, a na rozlicznych wystawach i konkursach graficznych
pojawiajg sie dzieta o charakterze multimedialnym, przestrzennym, drukowane na
pleksach bgdz metalowych ptytach. Podobnie jak sztuka instalacji na poczatku XX wieku,
tak dzi$ grafika przeracza ustalone przez lata granice. Wystarczy odwotaé sie do IX
Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach w 2015 roku i jednej z kategorii konkursu: strategii
matrycowych: ,Rada postanowita odwotaé sie do dwodch fudymetalnych wartosci
w grafice: matrycowego kodu i druku. Podziat na dwie kategorie, drukowalne oraz
matrycowe strategie/idea matrycy, w zatozeniu definiowaé¢ miat zaréwno stosunek do
tradycji graficznej, jak i do samego procesu twodrczego oraz zmiennego statusu jego
poszczegdlnych elementdéw. Taka dychotomia nie tworzyta trwatych podziatéw, bowiem
kazdemu dziataniu graficznemu w jakims$ stopniu przypisa¢ nalezy obie kategoryzujace
wartosci. Chodzito tu bardziej o rodzaj swiadomosci twdrczej, ktéra w pewnych warunkach
dazy¢ bedzie o przekraczania ustalonych granic i tamania porzadkéw”?. Owo przekraczanie
granic, o ktérym wspominat Sebastan Dudzik we wstepie Katalogu IX Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach, miato dla mnie istotny wptyw przy podejmowaniu decyzji o zajeciu
sie problemem obiektéw graficznych i ich relacjg z przestrzenig. Czym jest obiekt graficzny
i czym jest obiekt w ogdle? Definicji obiektu jako takiego jest bardzo duzo. Wedle stownika
jezyka polskiego obiekt to:

"1. «przedmiot, ktéry mozna zobaczy¢ lub dotkngé»

2. «rzecz abstrakcyjna, np. cecha lub pojecie»

3. «co$, czego dotyczg czyjes dziatania, zainteresowania lub uczucia»
4

. «budynek lub zesp6t budynkdéw; tez: urzadzenia terenowe»">.

1 Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu przestrzennego,
Muzeum Sztuki, £6dz 1993, s.79 [w:] Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki, Muzeum
Sztuki, £todz 2010, s. 27.

2 S. Dudzik, Zmienne oblicza grafiki polskiej, Katalog 9 Triennale Grafiki Polskiej, Katowice, 2015 s. 13.

3 https://sjp.pwn.pl/sjp/obiekt;2491478.html



Odwotujac sie do fizycznej definicji obiektu: "Obiekt to wyodrebniony przez obserwatora
element materialny lub abstrakcyjny, majacy tozsamosé, zdefiniowany zestaw wtasciwosci
oraz stan tych wtfasciwosci. (...) Poniewaz pojecie obiektu nalezy do kluczowych pojec
paradygmatu nowoczesnego myslenia omowmy szczegdtowo kazdy element definicji oraz

elementy pochodne:

Obserwator — to bardzo waine stowo, ktére wskazuje, ze obiekt jest pojeciem

subiektywnym. To wtasnie obserwator okresla co w jego mniemaniu jest obiektem.

Wyodrebniony element — czyli cos, co stanowi pewng charakterystyczng catos¢. Obiektem
moze by¢ praktycznie wszystko, co uda sie ujg¢ w ramy jakiej$ catosci, na przyktad:
chmura, kropla wody, partia polityczna, panistwo, nerka, zwigzek zawodowy, rakieta,
rower, impuls elektryczny, program komputerowy, ryba, tawica ryb, idea, pomyst,

matematyka.

Element materialny lub abstrakcyjny — nerka i rower to przyktady obiektéw materialnych,
panstwo i program komputerowy — obiektéw abstrakcyjno-materialnych, natomiast

obiektami czysto abstrakcyjnymi sg idee i... matematyka. (...)

Majacy tozsamos$é — tozsamosé to pojecie umozliwiajgce odréznienie od siebie dwéch
obiektow. Synonimami tego stowa sg: >>identyfikator<< i >>nazwa<<. Dzieki tozsamosci
kazdy obiekt mozna odrézni¢ od innych, wystepujgcych w rozpatrywanym obszarze,
niezaleznie od tego gdzie sie znajduje i w jakim jest stanie. W szczegdlnym przypadku
wszystkie obiekty mogg by¢ identyczne, lecz witasnie dzieki tozsamosci pozostajg

rozroznialne.

Zdefiniowany zestaw wtasciwosci — kazdy obiekt ma okreslony zestaw witasciwosci.
W obiekcie >>cztowiek<< mozemy ich wyodrebnic¢ tysigce, a nawet miliony (a moze
i jeszcze wiecej). Ich przyktadami mogg by¢: kolor oczu, liczba palcow, uczesanie, reakcja
na dotkniecie palcem gorgcego czajnika, szybko$é przemieszczania sie. Prosze zauwazyg,
ze nie méwimy o tym, jakiego koloru oczy ma nasz obiekt, lecz o tym, ze wilasciwoscig

oczu jest kolor. {...).

Stan witasciwosci — zestaw konkretnych wartosci kazdego elementu z zestawu

wiasciwosci"”.

4  http://www.physicsoflife.pl/dict/obiekt.html


http://www.physicsoflife.pl/dict/obiekt.html

Przytoczona powyzej definicja obiektu charakteryzuje go w sposdb ogdlny i szeroki.
Sformutowanie "obiekt graficzny" jest sformutowaniem, ktére pojecie "obiekt" bardzo
zaweza — umiejscowiajgc go w dziedzinie sztuki jaka jest grafika. Wprowadzenie tego
pojecia ma tez na celu odréznienie dziet sztuki opartych o dziatania zwigzane z grafikg od
grafik jako takich, gdzyz jesli by odwotaé sie bezposrednio do powyzszej definicji, grafika
(rozumiana jako wzér powielony z danej matrycy na papierze) bytaby tez obiektem

graficznym.

Definicja obiektu graficznego parafrazujgca przytoczong powyzej definicje "obiektu"

mogtaby wygladaé nastepujaco:

Obiekt graficzny to wyodrebniony przez obserwatora element materialny rozciggty

W czasie i przestrzeni majgcy tozsamos¢ graficzng.

Obserwator — obiekt graficzny jak i wiekszo$¢ dziet sztuki jest pojeciem subiektywnym,
wiec w duzej mierze to wtasnie od obserwatora (odbiorca lub twdrca) bedzie zaleze¢ co za
taki obiekt zostanie uznane: kamien litograficzny ustawiony w galerii dla jedego bedzie

obiektem graficznym dla drugiego bedzie tylko fragmentem warsztatu graficznego.

Wyodrebniony element — jak wyzej — co$ co mozna ujg¢ w jedng cato$é: ustawione
w kubik wydruki na pleksiglasie lub zestaw narzedzi graficznych zakomponowanych

w danej przestrzeni.

Materialny rozciggly w czasie i przestrzeni — materialnos¢ jest jedng z podstawowych
wtasnosci dziet sztuki, nawet w przypadku grafiki cyfrowej osadzonej w $wiecie
wirtualnym, musi istnie¢ fizyczny nosnik informac;ji taki jak: ekran, rzutnik mutimediany,
wyswietlacz, pamie¢ flash przechowujaca binarny zapis grafiki. Rozciggto$¢ w czasie
i przestrzeni to niezmiernie istotny aspekt obiektow graficznych, odrdzniajgcych je od
grafiki jako takiej. Rozciggtos¢ w czasie i przestrzeni oznacza, ze dzieto sztuki ma
przestrzenny charakter, widz by je doswiadczy¢ musi je obejs¢, zaobserwowac z réznych
miejsc, pod réznymi katami, co bezposrednio wigze sie z rozciggtoscig czasowg Podobnie
jak w przypadku instalacji nie sposéb jest w petni poznaé¢ obiektu graficznego nie
poswiecajgc czasu chociazby na doktadng obserwacje poprzez obejscie dookota danego

dzieta. Rozciggtos¢ czasowa wnika réwniez z faktu zmieniania sie charateru poszczegdlnych



obiektédw graficznych, jesli dany obiekt jest chociazby oswietlany przez zmienny strumien

Swiatta.

Tozsamo$é graficzna — to nic innego jak oparcie dzieta sztuki o elementy
charakterystyczne dla grafiki: odbitki, matryce, narzedzia graficzne. Dzieki tozsamosci
graficznej mozna odrdzni¢ obiekty graficzne od instalacji czy tez rzezby. Tozsamosc

graficzng mozna réwniez powigzac z ,mysleniem graficznym”.”

Praca nad obiektami graficznymi generuje wiele ciekawych probleméw i zagadnien,
jednym z nich sg bez watpienia relacje przestrzenne. Nawigzujgc do przytoczonych
wczesdniej stow Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminsiego podobnie jak rzezba, tak
i obiekty graficzne "komponujg przestrzen", w ktdrej sie znajduja, owa kompozycja buduje
relacje przestrzen — dzieto sztuki, widz — dzieto sztuki lub tez dzieto sztuki w zaleznosci

od innego dzieta sztuki.

5 Myslenie graficzne — intelektualny proces wiodacy od koncepcji przeistaczanej w byt artystyczny — czyli
MATRYCE — do ztozonych i wymagajacych wrazliwosci i przebiegtosci dziatan, zwanych procesem
graficznym, na koncu ktérego pojawia sie — stale jeszcze istniejacy, ale coraz rzadziej w tak zwanym
"naktadzie" — efekt koricowy, czyli odbitka. (...) Myslenie graficzne stato sie modelem tworzenia D. Folga
Januszewska, Grafika Gra Sztuki, tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 14.



Matryca.

"zjawisko matrycy (...), mozemy powiedzie¢, Ze jest niq taka forma, ktdrej gtowng
wtasciwosciq jest zdolnos¢ zapamietywania informacji i ktorqg nastepnie moZzemy

"6 _ Mariusz Patka Matrix.

odtwarzac¢ w tak zwanym procesie powielania

Matryca -z tacinskiego mater — matka. tacifskie znaczenie stowa idealnie oddaje
to czym dla grafiki artystycznej jest matryca, "ktérg poréwna¢ mozna do koncepcji, idei,
projektu, zatozenia majgcego nie ulotng, lecz konkretng, statg i widoczng, cho¢ niekiedy
cyfrowg postaé. W tradycji sztuk graficznych matryca bywata drewnianym klockiem,
blachg ryta lub trawiong, kamieniem litograficznym, sitem, stemplem, formga, negatywem,
pozytywem, ale takze programem komputerowym, algorytmem, porzadkiem i zasadami
gry. Cechg charakterystyczng jest jej potencjalna obecnos¢ w dziele i procesie, bez
wzgledu na to, czy sama matryca ma charakter materialny (ptyta), czy cyfrowy (program,
kod). Matryca jest potencjalnie i realnie "odcisnieta" (imprint) w powstajgcej odbitce. (...)
W historii sztuk graficznych matryca byta, jak wskazuje Zrédtostéw pojecia — "matka",
petnita funkcje ksztattujaca, ale nieostateczng, niedeterminujgcg"’. Bez niej nie bytoby
grafiki, stanowi ona poczatek kazdej pracy graficznej: "Dla grafika matryca jest rzeczg
podstawowag. Elementem myslenia graficznego, poczatkiem procesu. Grafika bez matrycy
nie istnieje"®. Poczatkowo matryca byta jedynie forma, dzieki ktérej powielano okreslony
wzor. Od sredniowiecza do XXI wieku przeszta dtugg droge — od rytowanej drewnianej

deski po wirtualny cigg zer i jedynek, algorytm, kod grafiki cyfrowej.

6 M. Patka Matrix — reaktywacja matrycy, http://aspkat.edu.pl/zobacz/matrix-czyli-reaktywacja-matrycy,
dostep z dnia 16.06.2018r.
7 D. Folga Januszewska, Grafika Gra Sztuki, tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 31.

8 A. Wectawski, Czym jest matryca, tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 50.


http://aspkat.edu.pl/zobacz/matrix-czyli-reaktywacja-matrycy

llustracja 1. The Bois Protat.

Wraz z rozwojem technik wykonania matryc zmieniaty sie réwniez materiaty,
z ktérych je produkowano. Dzi$ materiatdw z ktérych mozna wykonaé¢ matryce graficzng
istnieje nieskoniczona ilos¢, od klasycznych: drewna i metalowych ptyt po wirtualne
matryce grafiki cyfrowej. Wraz z rozwojem wykorzystywanych materiatéw, zmieniato sie
réwniez podejscie do samej matrycy. Od narzedzia stuzgcego do powielania obrazu, ktére
niejednokrotnie po wykonaniu okreslonej ilosci odbitek byto niszczone, do artystycznego
przedmiotu samego w sobie, z ktérego nie zostaje odbita ani jedna praca. Matryca, ktéra
przez wieki tworzona byta z myslg o powielaniu, druku wielu takich samych rycin, z czasem
utracita swoje pierwotne przeznaczenie, gdyz reprodukowanie obrazu stato sie dziataniem
powszechnym przez co nie wystarczajgcym wielu artystom. Jak pisze profesor Dorota
Folga-Januszewska: ,Wielkim atutem wspodtczesnej grafiki stato sie rozwiniete
w miedzyczasie MYSLENIE GRAFICZNE — INTELEKTUALNY PROCES wiodacy od koncepcji
przeistaczanej w byt artystyczny — czyli MATRYCE — do ztozonych i wymajajacych
wrazliwosci i przebiegtosci dziatan, zwanych PROCESEM GRAFICZNYM, na konicu ktérego

pojawia sie — stale jeszcze istniejacy, ale coraz rzadziej w tak zwanym ,nakfadzie” — efekt



koricowy, czyli >>odbitka<<®. Owo myslenie graficzne wptyneto na nieszablonowe
podejscie do matrycy, na przyktad: tgczenia matrycy z odbitkami, wykorzystywania jej jako
samodzielnego bytu badz tworzenie z jednej lub wielu matryc tréjwymiarowych obiektéw.
Koncepcja matrycy jako obiektu - samodzielnego dzieta sztuki - dobrze ukazana zostata
w pracach pokazywanych na wystawie ,Grafika Gra Sztuki, Salon Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie” w pazdzierniku 2014. Zaprezentowano tam jedynie matryce graficzne
pokazujac z jednej strony "matryce ukazujgce pierwszy etap pracy nad dzietem, od
zamystu i koncepcji, poprzez ksztattowanie matrycy, do samego procesu artystyczno-
warsztatowego poprzedzajgcego i prowadzgcego do powstania odbitki — etapu pracy
obrazujacego >>niezwykto$é graficznego myslenia<<®, a z drugiej autonomie matrycy jako

samodzielnego dzieta sztuki.

llustracja 2. Wystawa: Grafika Gra Sztuki.

Matryca stawnowi wiec ciekawg przestrzen do rozwazan na temat mozliwosci,
ktére sie za nig kryja. Dzi$ matryca moze by¢ narzedziem stuzgcym do kreacji odbitki,
samodzielnym dzietem sztuki, ukazaniem procesu graficznego, elementem z ktérego
budowany jest bardziej ztozony obiekt skfadajgcy sie zaréwno z matryc jak
i odbitek."Matryca graficzna stanowi frapujacg przestrzen estetycznego namystu z tego

wzgledu, ze z jednej strony mozna jg uznac juz za przedmiot artystyczny, to jest taki, ktéry

9 D. Folga-Januszewska http://muzeum.bydgoszcz.pl/wystawy/id,198,0,0,Grafika-gra-sztuki.
10 D. Folga-Januszewska http://muzeum.bydgoszcz.pl/wystawy/id,198,0,0,Grafika-gra-sztuki.



stanowi rezultat bezposredniego i aksjolgicznie ukierunkowanego dziatania graficznego,
z drugiej za$ jest ona — mimo swej wagi i tej fizycznej, i tej artystycznej — jedynie
zwiastunem grafiki sensu stricto jako wlasciwego dzieta estetycznego, takim zwiastunem,
ktory o spetnieniu swego zadania jest czesto znoszony, niekiedy tg samg reka, ktdrg zostat
powotany do istnienia."'.

Dwoista natura matrycy idealnie wpisata sie w koncepcje mojego doktoratu, gdyz
zjednej strony jest narzedziem do powielania okreslonego wzoru, z drugiej uzywam
matryc jako elementéw, z ktérych buduje wieksze obiekty graficzne. W pierwszym
przypadku matrycg jest siatka sitodrukowa, w drugim arkuszem PET ze wzorem
wykonanym technikami suchorytniczymi.

Matryca jako narzedzie druku w moim przewodzie doktorskim to poliestrowa
siatka sitodrukowa 100T (100 wtékien na centymetr). Wyczyszczona, odttuszczona siatka
jest nastepnie pokrywana emulsjg swiattoczutg KIWO Azocol Z1. Zaletami tej emulsji s3: jej
uniwersalno$¢ (odpornos¢ na farby rozpuszczanikowe i wodne), trwatos¢ oraz tatwosé
odwarstwiania z siatki po skonczonej pracy. Jako klisz w procesie naswietlania siatek
uzywam wycietych z papieru prostych geometrycznych form Ilub wydrukowanych

na przezroczystej kalce czarnych linii.

llustracja 3. Proces przygotowania szablonu sitodrukowego.

11 A. Mordka, Wtdrna intencjonalno$é matrycy litograficznej. 2 Ogdélnopolskie Sympozjum Grafiki
Artystycznej "Przestrzenie Grafiki | Koegzystencja. Rzeszéw, 2016, s. 52.



Grafiki sktadajgce sie na cykl prac to grafiki wielkoformatowe - 200 cm na 124 cm.
Warsztat, do ktérego mam dostep uniemozliwa wykonanie tak duzego druk z jednego
szablonu - ta "niedogodnos¢" sprawia, ze zadruk poszczegdlnych grafik odbywa sie
poprzez wielkokrotne powielanie podobnych do siebie szablonéw, tak by w efekcie

korncowym uzyskac obraz, na ktérym nie sposdb wyizolowac¢ poszczegdlnych drukow.

llustracja 4. Matryca - siatka sitodrukowa z wysSwietlonym szablonem.

W swej podstawowej funkcji matryca to zbiér 10 siatek sitodrukowych o rozmiarach 150
cm na 90 cm z wyswietlonymi szablonami. Dysponujgc przygotowanym zestawem matryc
mogtem réwnolegle pracowaé nad serig grafik wchodzgcych w cykl obiektéw graficznych.
Korzystajac z dwoistej natury matrycy, przy komponowaniu obiektéw graficznych
zestawitem je z odbitkami. W tym jednak przypadku matryca nie byfa juz siatka
sitodrukowg, a arkuszem PET*, na ktérym forma drukarska przygotowana zostata poprzez
zastosowanie technik suchorytniczych. Dysponujgc arkuszem o wymiarach 200 cm na 125
cm i zestawem narzedzi takich jak: igty, chwiejak, papier Scierny, rylec, diuto, frezarka,
szlifierka, dremel mogtem przystgpi¢ do pracy nad matrycami stanowigcymi element

obiektéw graficznych. PET jest materiatem bardzo podatnym na wszelkie zadrapania,

12 PET - Poli(tereftalan etylenu), PET (C10H804)n - termoplastyczny polimer z grupy poliestrow stosowany
na duzg skale do produkcji widkien syntetycznyc. https://pl.wikipedia.org/wiki/Poli(tereftalan_etylenu),
dostep z 30.05.2018.
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wiasciwosé ta bardzo utatwia prace przy wykonywaniu rysunku. Zarysowanie go igta daje
efekt "widra" charakterystycznego dla techniki suche;j igty, natomiast uzycie frezarki badz
dtuta lub rylca pozwala uzyskaé linie proste o ostrych krawedziach. Efety ptaszczyznowe,

tudziez fakturowe najtatwiej uzyskac za pomocga papieru Sciernego lub szlifierki.

llustracja 5. Praca nad matrycg przy pomocy wielofunkcyjnego narzedzia dremel.

Rownie wazng, jesli nawet nie wazniejszg, poza tatwoscia wykonania rysunku,
wtasciwoscig PET jest to, ze sam w sobie jest transparentny, natomiast zarysowany
jakimkolwiek ostrym narzedziem staje sie nieprzezroczysty. Wiasciwos¢ ta daje
interesujgce mozliwosci, w tym tatwos¢ komponowania miejsc transparentnych
i nieprzezroczystych, co wptywa bezposrednio na relacje przestrzenne komponowanych
elementoéw. Prezentujac w przestrzeni matryce wykonane w PET mozliwym jest, dzieki
przezroczystosci materiatu, budowanie wielowarstwowych obiektéw, ktére tatwo koreluja
z otaczajgcym je miejscem. Kolejng wazng wtasciwoscig wykorzystywanego materiatu sg
bliki swiatta, ktore sie na nim pojawiajg. Przygotowane w PET matryce zestawiam
z grafikami, ktére wydrukowane zostaty przy uzyciu bardzo intensywnych kolorow,
w zwigzku z tym grafiki niczym w lustrze odbijajg sie w matrycach, tworzgc dodatkowe

relacje przestrzenne.

11



Matryca jest wiec podstawowym "budulcem" grafiki, od niej zaczyna sie praca nad
odbitkami i jednoczesnie moze stanowi¢ dzieto same w sobie. Fakt nieodbicia z konkretnej
matrycy ani jednej odbitki, nie oznacza ze dany obiekt matrycg nie jest, na co wskazuje
przytoczony we wstepie fragment wypowiedzi. profesora Mariusza Patki. Stworzone
przeze mnie matryce zachowujg potencjalng zdolno$¢ powielania danego wzoru, owa
potencjalnos¢ zdaje sie byé wrecz kluczowa. Odwotujac sie raz jeszcze do stéw profesor
Doroty Folgi Januszewskiej: "Mozna szuka¢ okreslen bliskoznacznych dla pojecia matryca.
Wsréd nich znajdzie sie >>idea<<, >>koncepcja<<, ale takze >>potencjat<<, czyli punkt
wyjscia, zdefiniowany, wyobrazony (...) najwazniejszg cechg matrycy jest jej potencjalnosé

i otwarcie na zmiany, czyli wstep do procesu zycia (sztuki)"*

réwniez w przypadku mojego
doktoratu "potencjalno$¢" jest najwazniejszg cechg matrycy, z ktérej mozliwosc

rozwiniecia graficznego myslenia w przestrzen.

13 D. Folga Januszewska, Grafika Gra Sztuki, tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 31.
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Odbitka.

"Gdybym wiedziata wczesniej, co doktadnie powstanie, nigdy nie zrobitabym Zadnej

grafiki."* O. Tubielewicz

Odbitka, na podstawie stownika jezyka polskiego to "tekst, rysunek itp. odtworzony
sposobem drukarskim, fotochemicznym lub przez odciskanie"™. Kiedy$ stanowita koniec
aktu tworczego, ktéry zapoczatkowany byt pracg nad matryca. Dzi$ jest jednym z etapdw
procesu graficznego myslenia, moze by¢ ostatnim, ale co raz czesciej jest tylko posrednim
krokiem w pracy. Przez lata proces odbijania, powielania wzoru z matrycy byt nieustannie
udoskonalany, tak ze dzi$ wprawny grafik jest wstanie wydrukowaé niemalze wszystko.
Wraz z postepujgcmi zmianami w procesie powielania, zmieniaty sie réwniez podtoza, na
ktorych odbijano grafiki. Odbitki lub ryciny pierwotnie drukowano na papierze, matryce
powielano réwniez na tkaninie. Dzis mozliwosci jest o wiele wiecej, a samo podtoze nie

musi byé nawet ptaskie, jak pokazuje to chociazby ilustracja nr 6.

llustracja 6. Sitdruk na wypuktym podtozu.

14 0. Tubielewicz, "Gdybym wiedziata wczeéniej, co dokfadnie powstanie, nidgy nie zrobitabym Zadnej
grafiki", tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 86.
15 https://sjp.pwn.pl/szukaj/odbitka.html.
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Oczywistym jest, ze sportowy bidon niekoniecznie uznaé nalezy za grafike
artystyczng, tym niemniej fatwo sobie wyobrazi¢ projekt, w ktérym grafik z powodzeniem
uzyje tego rodzaju sita. Grafika/odbitka/rycina przeszty wiec dalekg droge od prostego
obrazu odbitego z matrycy wycietej w kawatku drewna (llustracja 1 Bios Prorat) do wzoru
wygenerowanego w programie komputerowym i wydrukowanego przy pomocy drukarki
3D. W tak rozbudowanym swiecie druku kazdy grafik musi odnalez¢ swojg wiasng droge
wypowiedzi artystycznej, tego w jaki sposdb bedzie kreowat odbitki graficzne -
klasycznymi metodami druku, korzystajgc ze wspdtczesnych technologii, czy tez uzywajac
obydwu rozwigzan. Wydaje sie wiec, ze najwazniejszy jest dzi$ "proces", ktéry nalezy
przejs¢ od pomystu, przez matryce, dobdér podtoza, druk, az do ekspozycji pracy. Bardzo
dobrze ujeta to Aleksandra Tubielewicz w tek$cie do wspominanej wczes$niej wystawy
"Grafika Gra Sztuki": "Grafika warsztatowa albo artystyczna — tak lubie jg nazywaé — to
w moim przypadku proces. Zaczyna sie od mysli, zwrdcenia uwagi na to, co chce
przekazac, gdzie i kto jg zobaczy, jaka reakcje wywota. PéZniej przychodzi czas na warsztat,
czyli dobranie materiatéw, techniki i podfoza, koloru farby, formatu, sposobu ekspozycji.
Na konicu pojawia sie to, co najbardziej ekscytujace, bo tez w jakiej$s mierze przypadkowe
— scalenie catosci, czyli odbicie, czesto odbicie tego, czego nie widaé. Niejednokrotnie
okazuje sie, ze efekt koricowy i sama ekspozycja idzie duzo dalej i méwi duzo wiecej, niz
mogtam sie spodziewaé. Gdybym wiedziata wczesniej, co doktadnie powstanie, nidy nie

zrobitabym zadnej grafiki"*®

. W dobie druku cyfrowego niewiadoma wynikajgca z procesu
dochodzenia do wtasciwej odbitki bywa niejednokrotnie zrédtem nieustannej inspiracji.
Kazdy grafik przechodzi przez proces kreacji odbitki na swdéj sposdb, jedne mozolnie
wytrawia metalowg ptyte by pdzniej powieli¢ j3 w zadanej ilosci odbitek, inny, dysponujac
kilkoma matrycami, swobodnie komponuje niewielki naktad grafik. Najblizszy mi sposéb
tworzenia grafik okreslic mozna mianem "matrycowego malarstwa". Malarstwo zawsze
kojarzyto mi sie ze swobodng pracg nad ptétnem w wyniku, ktdrej powstaje jeden obraz.
Przez "matrycowe malarstwo" rozumiem nieskrepowane tworzenie grafiki, gdzie klasyczny
warsztat malarski zastepuje szablon sitodrukowy i rakla. Dysponujgc pewng skoriczong

iloscig matryc "buduje" dang odbitke, jak w malarstwie, wychodzac od szkicu lub pewnych

zatozen kompozycyjnych badZz dziatajgc czysto intuicyjnie, wykonuje kilka drukéw -

16 O. Tubielewicz, "Gdybym wiedziata wczesniej, co doktadnie powstanie, nidgy nie zrobitabym zadnej
grafiki", tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 86.
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zmieniajgc w miedzyczasie kolor, ktérym drukuje lub miejsce danego druku na podtozu.
Nastepnie obserwuje wykonang prace, zestawiam jg z innymi odbitkami, poréwnuje ze
wstepnymi zatozeniami kompozycyjnymi i tak jak w malarstwie podejmuje dalsze decyzje
co do kierunku rozwoju danego obrazu. Proces druku roztozony jest wiec w czasie przez co
nabieram dystansu do pewnych wstepnych koncepcji. Czas i sprawdzanie rdznych
rozwigzan kompozycyjnych czy kolorystycznych sprawia tez, ze pierwotny naktad grafik
ewoluuje, tak, iz na koncu procesu czesto dysponuje zamiast naktadem grafik to zbiorem

monotypii.

llustracja 7. Szkic kompozycyjny, do jednej z prac.

Rezygnacja z druku nakfadu danej grafiki na zbiér pojedynczych odbitek wynika
z ciekawosci sprawdzania réznych rozwigzan, a konieczno$é poszukiwan sprawia, ze praca
nad cyklem grafik to nieustajagce "spieranie sie" z materig. Jest to tez forma rozwoju
twérczego, gdyz kazdy kolejny druk rodzi pytanie "co dalej?". Przypomina to troche
rozwigzywnie zadan iprobleméw logicznych, nawigzuje sie swoisty dialog z praca

i warsztatem. Prowadzgc te osobliwg rozmowe z powstajgcymi grafikami doszedtem do
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whniosku, by wielkoformatowe grafiki zaczag¢ drukowac¢ dwustronnie. Dwustronny zadruk
idealnie natomiast wpisuje sie w koncepcje doktoratu, zaktadajgcego stworzenie z matryc
i odbitek obiektéw graficznych, ktére wejdg w relacje z przestrzenig. Zadrukowana po obu
stronach grafika w naturalny sposdb musi "oderwac" sie od $ciany i by¢ prezentowana
w przestrzeni, co od razu buduje relacje miedzy grafikg a przestrzenig wystawiennicza.
Relacje przestrzenne dwustronnych grafik pogtebione mogg by¢ poprzez budowanie
konkretnej pracy z kilku réznych odbitek. Zestawienie ze sobg wielkoformatowych drukdéw
skutkuje wzajemnym ich na siebie oddziatywaniem, ktére to wptywa na najblizsze
otoczenie.

W budowaniu relacji przestrzenych bardzo istotng role odgrywajg réwniez kolory
farb, ktére uzyte zostaty do wydrukwania odbitek. Wtasciwosci danej barwy takie jak
na przyktad: intensywno$é, matowos¢ badz zdolnos¢ do odbicia padajgcego Swiatta,
przektadajg sie bezposrednio na oddziatywanie z otoczeniem. Najwiekszg intensywnoscig
charakteryzujg sie kolory fluorescencyjne’: réz, pomararcz, czerwien — dlatego ich wybér
wydaje sie bardzo naturalny. Pigmenty "fluo" poza tym, ze odbijajg padajace swiatto, same
réwniez je emitujg, co bezposrednio przektada sie na ekspresje koloru i jego wptyw
na otoczenie. Oswietlenie wielkoformatowe] pracy zadrukowanej od géry do dotu farbg
o bardzo intensywnym kolorze powoduje, ze widz otoczony zostaje swoistg tung $wietlng,
co w efekcie buduje kolejng relacje przestrzenng obiekt — widz, gdyz Swiatto
odbite/wypromieniowane z pracy wida¢ na obserwatorze. W zaleznosci od rodzaju $wiatta
padajgcego na fluorescencyjne kolory mozliwe jest uzyskanie réznych efektow i relacji
przestrzennych - najciekawsze wydaje sie oswietlanie prac i catej przestrzeni
wystawienniczej Swiattem oscylujgcym miedzy $Swiattem biatym, a Swiattem UV. Chcac
zwielokrotni¢ dziatanie koloréw fluo zestawitem je z czernig - matowg i btyszczaca.
Zastosowanie dwéch rodzajow czerni pozwala budowaé iluzje przestrzeni w obrebie samej
grafiki, co jest bardzo istotne dla oddziatywania pracy na otoczenie. Matowa czeri
pochtaniajgc padajgce swiatto daje wrazenie gtebi, ktére to wzmacniane jest dodatkowo

przez zjawisko fluorescencji. Btyszczgca czern natomiast petni niejako funkcje "czarnego

17 Fluorescencja to zjawisko emitowania Swiatta wtasnego przez jakas substancje po pochtonieciu przez nig
kwantu promieniowania elektromagnetycznego. By Swiecenie mozna byto uznac za fluorescencje czas
zaniku $wiecenia wtasnego musi by¢ mniejszy od 10®s po zaniku $wiecenia wzbudzajgcego.
http://www.portalnaukowy.edu.pl/index.php/kriofizyka/137-fluorescencja-i-fosforescencja dostep z dnia
09.06.2018
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lustra", ktére odbija Swiatto padajgce z otoczenia/galerii lub odbite z sgsiedniej pracy

(llustracja nr. 8).

llustracja 8. Odbicie Swiatta w btyszczacej czerni.

Gotowa odbitka jest zazwyczaj koncem w pracy nad dang grafikg, w moim
przypadku jest kolejnym etapem w tworzeniu obiektdw graficznych. Dwustronny zadruk
papieru pozwala "zdjg¢" grafike z jej naturalnego otoczenia jakim jest $ciana galerii
i prezentowaé jg w przestrzeni, co nastepnie umozliwia badanie wielu relacji
przestrzennych. Druk farbami fluorescencyjnymi otwiera duzo mozliwosci kreatywnego
podejscia do tematu oswietlenia prac, gdzie Swiatto UV jest jednym ciekawszych
rozwigzan. Galeria z czarnymi $cianami i lampami ultrafioletowymi, we wnetrzu, ktérej
wystawiane sg grafiki zadrukowane farbami fluo wydaje sie by¢ bardzo interesujgcym
rozwigzaniem.

Tworzenie dwustronnych wielkoformatowych grafik jest réwniez duzym
wyzwaniem technologicznym, szczegdlnie w przypadku gdy nie dysponuje sie
nieograniczong przestrzenig w pracowni, a warsztat graficzny nie pozwala na druk wiekszy
niz 125 cm na 70 cm. Ograniczenia te wymuszajg kreatywne i elastyczne podejscie do

opanowanych wczesniej rozwigzan warsztatowych.
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Instalacja.

"Johns usungt z obrazu tto i wyizolowat rzecz. Tto stafo sie scianqg. To, co wczesniej byto
neutralne, stato sie aktywne, zas to, co wczesniej byto obrazem, stato sie rzeczq"*®. —

Robert Morris

Sztuka instalacji charakteryzuje sie brakiem granic okreslajgcych forme i materiaty
z ktérych dane dzieto jest stworzone. Jest niezmiernie réznorodna i czerpie wptywy niemal
z kazdej artystycznej dziedziny, jak chociazby: rzezby, architektury, performance’u czy land
art'u iwideo. Réznorodnos¢ ta bardzo czesto ujawnia sie w tgczeniu form, elementéw
i rozmaitych mediéw od klasycznych po na wskro$ wspotczesnych. Czesto instalacje
tworzone sg z mys$lg o aranzacji konkretnego miejsca w konkretnym czasie, przez
co niejednokrotnie sg tymczasowe i nietrwate. Ogromna réznorodnos$¢ kryjaca sie pod
hastem instalacja” implikuje problemy jej zdefiniowania. Istnieje wiele wariantéw,
na przykfad ze wzgledu na relacje dzieta z przestrzenig czy z odbiorca. Trzy wybrane przeze
mnie definicje pokazujg rozmaito$é podejscia do tematu i szerokie spektrum poruszanych
problemoéw:
»,Sztuka instalacji to termin swobodnie okreslajgcy typ dzieta sztuki, do ktérego widz
fizycznie wkracza, ktéry czesto opisywany jest jako <<teatralny>>, <<zanurzajgcy>>,
<<eksperymentalny>>. (...) Sztuka instalacji rézni sie od tradycyjnych form (rzezba,
malarstwo, fotografia, wideo) tym, ze adresowana jest do widza, ktéry w sposéb dostowny
uczestniczy w przestrzeni dziata”*.
ylnstalacja — kategoria sztuk plastycznych, upowszechniona w latach 80. XX wieku
w odniesieniu do realizacji plastycznych, operujacych uktadem przedmiotéw z otoczenia
lub przetworzonych przez artyste, o wyrazistych cechach materiatowych i przestrzennych,
pozostajgcych w relacji do siebie lub do galerii, wybranych miejsc we wnetrzu, pejzazu lub
architekturze. Instalacja moze by¢ rozumiana jako przestrzenne rozwiniecie minimal artu.

Jest to uktad obiektéw szukajgcych w przestrzeni, w relacji do samych siebie, nowych

18 R. Morris "Uwagi o rzezbie", Muzeum Sztuki w todzi, 2010, s. 37
19 C. Bishop, Installation Art: A Critical History, London 2005, s.6, [w:] M. Jadzinska, Duze dzieto sztuki”
Sztuka instalacji, autentyzm, zachowanie, konserwacja. Krakéw 2012, s. 102
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wizualnych standéw. Instalacja odsyta nas do materialnosci i konkretnosci elementéw
w przestrzeni, z ktorg sie sktada. Okreslenie <<instalacja>> uzywane jest takze
w kontekscie praktyk, charakterystycznych dla lat 70., kiedy rozpoczeto budowanie
struktur przestrzennych w oparciu o elektroniczne media. Sg to symultaniczne uktady
dziatajgce w odniesieniu do realnej przestrzeni i konkretnego widza (...). Instalacja
zwigzana jest z dziataniem, zdarzeniem, wyrazistg sytuacjg, w ktdrej mogg na siebie
oddziatywac biorgce w nim udziat przedmioty lub podmioty (gdy uczestnicy takiej sytuacji
angazuja bezposrednio swojg osobe). Ale poniewaz warunkiem takiej sytuacji jest to, ze
przedmioty lub podmioty te nie sg zdefiniowane do konca (poza wstepng definicjg
w formie ksztattu, koloru, dzwieku), to wzajemne ich zestawienie, interakcja w przestrzeni
lub z przestrzenig, dostarczajg pogladu na temat elementéw biorgcych w niej udziat.
Definiujg sie one przez przegladanie sie w sobie, poprzez wzajemne stwarzanie tta dla
siebie lub, w bardziej (zdarzeniowych) radykalnych sytuacjach — poprzez wzajemne
deformowanie. Nie wyglad wyjsciowy jest definicjag danego obiektu. Okresla go rezultat

wieloaspektowy konfrontacji z innymi przedmiotami lub podmiotami”.°

,Instalacja — wieloelementowa realizacja artystyczna w konkretnej przestrzeni (miejscu,

obiekcie itp.) zastanej lub konstruujgca takg przestrzen.

Instalacja to inaczej dzieto plastyczne o przestrzennych walorach zbudowane przez artyste
i dopasowane do konkretnej przestrzeni (najczesciej bedgcy zastang przestrzenia).
Instalacja ztozona jest w cato$é z wielu elementéw gotowych lub w tym celu wykonanych,
ale moze by¢ wykonana z jednego konkretnego elementu. Szersze rozumienie instalacji
wynika ze wzajemnych relacji miedzy poszczegdlnymi przedmiotami albo z ich kontekstu,
np. kulturowego, przestrzennego, spotecznego lub symbolicznego. (...) Instalacje
wykorzystujg wszelkie materiaty i media. Ze wzgledu na operowanie przestrzenig wywodzi
sie z doswiadczenia rzezby i zwigzana jest z rozwojem sztuki w drugiej potowie XX wieku.
Ewolucja tej formy wynika z praktyk takich jak: tworzenie enviroment — autorskich
$rodowisk artystycznych, asamblazy — zestawienia przedmiotéw gotowych, tworzenie
kolekcji przedmiotdéw, aranzacji rzezbiarskiej zwracajgcej uwage na relacje pomiedzy

obiektami (...). W gatunku tym wykorzystuje sie przedmioty codziennego uzytku,

20 J. S. Wojciechowski, Instalacja, w: Encyklopedia powszechna PWN, t. lll, Warszawa 1996, s. 63
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naturalne materiaty, jak rowniez nowe media, takie jak: wideo, dzwiek, performance,

rzeczywisto$é wirtualna i internet"%.

Wielkos¢ zrédet, z ktérych inspiracje czerpali prekursorzy instalacji, wptywa
na problemy i niejednoznacznosci zwigzane z genezg tej gatezi sztuki. Poczatkdw instalacji
wiekszos$¢ teoretykdw upatruje w sztuce awangardowej ze szczegdlnym uwzglednieniem
dziatan futurystéw, dadaistéw i konstruktywistow. Za prekursoréw instalacji uznaje sie
artystow lat 20. XX wieku: Marcela Duchampa (Rue Larrey), El Lissitzky'ego (Prounenraum)
i Kurta Schwittersa (Merzbau). W sztuce instalacji wszystko zdaje sie by¢ otwarte, ptynne,

niedookreslone, trudne do zdefiniowania.

Pionierzy instalacji tworzyli w duchu przekraczania granic, wrecz negowania
tradycji poszczegdlnych dyscyplin artystycznych. Wida¢ to u futurystow — Umberto
Boccioni w ,,Manifescie technicznym rzezby futurystycznej” pisat: ,odrzucamy wytgcznie
postugiwanie sie jednym tylko materiatem w obrebie jednej kompozycji rzezbiarskie;j.
Twierdzimy, ze dla zageszczenia emocji plastycznej mozna w jednym dziele zastosowac
dwadziescia réznych materiatéw. Wymieniamy tylko niektére: szkto, drewno, tektura,
cement, konskie wtosie, skéra, odziez, lustra, Swiatto elektryczne... Tylko wybdr na wskro$
wspotczesnych tematéw moze nas zaprowadzi¢ do nowych idei plastycznych”?. Idee
futurystdw dalej rozwiniete zostaty u dadaistéw. Twoérczos¢ Marcela Duchampa byta
jednym z kamienieni milowych w sztuce instalacji, poprzez przeniesienie ciezaru z materii
na idee itworzenie prac nie ,reka i talentem, lecz umystem i decyzjg artysty”?.
Eksploatujgc gotowe przedmioty nie bedace dzietami sztuki badz postugujac sie
prowizorycznymi materiatami, Duchamp stworzyt grunt na ktérym rozwineta sie sztuka
instalacji: ,,Duchamp stworzyt precedens traktowania wyboru gotowego przedmiotu na
réwni z kazdym innym aktem twérczym (...) zapoczatkowat nowgq ikonografie, przewrotng
i wieloznaczng, opartg na przetworzeniu autentyku, dokumentu (...) Uznat, ze o akceptacji
nowego dzieta przez odbiorce przesadzi¢ moze niepisana umowa zawarta pomiedzy
autorem a widzem — umowa dobrej woli widza wobec dziatan artysty. Przyktadem moze

by¢ przewieziona w 1919 r. do Nowego Jorku banka szklana z zamknietym w nigj

21 https://pl.wikipedia.org/wiki/Instalacja_(sztuka), dostep z dnia 09.07.2018.

22 U. Boccioni, Rzezba futurystyczna (1912), w: Ch. Baumgarth, Futuryzm, ttu,. J. Tasarski, Warszawa 1978,
5.286.

23 C. Tomkins, Duchamp. Biografia, ttum. I. Chlewinska, Poznan 2001, s.122.
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uprzednio w Paryzu powietrzem (50 cm3 powierza paryskiego)”?*. Kolejnym prekursorem
sztuki instalacji byt Kurt Schwitters, ktory swojg sztuke nazwat MERZ (stowo wymyslone
przez Schwittersa, podobnie jak dada nie znaczy nic). Koncepcje te wytozyt w miesieczniku
,Der Zweemann”: ,Obrazy MERZ sg dzietami abstrakcyjnymi. Stowo MERZ oznacza
w istocie zebranie razem dla celdw artystycznych wszystkich materiatow, jakie tylko dadza
sie pomysle¢, a pod wzgledem technicznym - zasade réwnowartosci kazdego
z materiatéw. Malarstwo MERZ postuguje sie zatem nie tylko farbg, ptétnem, pedzlami
i palety, ale wszystkimi materiatami, jakie dostrzec moze oko, i wszystkimi narzedziami,
jakie moga okazac sie potrzebne. Nieistotne jest przy tym, czy uzyte materiaty byly juz dla
jakiego$ innego celu uformowane, czy tez nie. Kétko od dziecinnego wodzka, siatka
druciana, szpagat i wata sg réwnie dobre jak farba. Artysta tworzy przez wybor
materiatow, ich rozdziat i odksztatcenie. Odksztatcenie materiatdw moze nastgpic juz przez
samo ich rozfozenie na powierzchni obrazu. Wzmaga je jeszcze ich rozdrobnienie,
pogiecie, przestoniecie albo pomalowanie. W malarstwie MERZ wieczko od skrzynki, karta
do gry, skrawek gazety stajg sie ptaszczyzng, kawatek szpagatu, pociggniecie pedzla albo
otéwka — linig, siatka druciana, przemalowanie albo naklejenie sniadaniowego papieru —
laserunkiem, a wata — nadaniem miekkosci. Malarstwo MERZ dazy do bezposredniego
wyrazu przez skrécenie drogi od intuicji do naocznosci. Stowa te majg utatwi¢ wczucie sie
w mojg sztuke tym, ktorzy gotowi sg uczciwie za mng podgzaé. Wielu tego nie zechce.
Ci bedg odbiera¢ moje nowe prace tak, jak robili to zawsze, kiedy pokazato sie cos

"2 Dzieto ,Merzbau” uznaje sie dzi$ za jedna

nowego: z oburzeniem i urgganiem
z pierwszych instalacji: ,Byfta to forma architektury wnetrza, zmieniajgcej sie z uptywem
czasu, nigdy nieukoniczonej, catkowicie abstrakcyjnej. Schwitters twierdzit, ze wszystko,
co miato dla niego znaczenie, zawarte jest w Merzbau. Stwierdzenie to odnosi sie nie tylko
do koncepcji artystycznej, ale takze do przedmiotdw, z ktérych Merzbau | powstato”?.
Przedmiotami tymi byly, miedzy innymi: pukiel wtosow, fiolka z moczem, niewaziny
Swistek, ktére Schwitters bardzo czesto otrzymywat od przyjaciot i ktéorym dedykowat
specjalne miejsca w Merzbau tworzac groty: Malewicza, Arpa, Mondriana. Merzbau
powstawato w kamiennicy Schwittersa i wraz z uptywem czasu rozrastato sie - gdy

skonczyto sie miejsce na jednym pietrze, Schwitters przebijat strop rozbudowujgc dzieto

24 U. Czartoryska, Od popartu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1973, s. 13-17.
25 http://retroavangarda.com/merz-kurt-schwitters/
26 http://msl.org.pl/wydarzeniams/wystawy-archiwalne/kurt_schwitters,729.html
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o kolejng kondygnacje. W ten sposdb instalacja ta zacierata wiec granice, a przebijajgc sie
przez kolejne stropy artysta przekraczat rdwnoczesnie kolejne granice tgczac sztuke

z zyciem.

llustracja 9. Kurt Schwitters, rekonstrukcja Merzbau.

Trzecim protoplastg sztuki instalacji byt zwigzany z ruchem konstruktywistow El Lissitzky.
W ,,Prounenraum” El Lissitzky zaproponowat nowatorskie podejscie do relacji przestrzen
wystawiennicza — dzieto sztuki, w ramach ktérego przestrzen galerii przestata by¢ obojetng
sceng, na ktorej prezentowana jest praca, a zaczeta by¢ aktywna czescig dzieta. Lissitzky
angazujac cafg przestrzen galerii jako czes¢ swojej pracy, wykorzystat idee ,zanurzenia”,
w ramach ktérej odbiorca dzieta wchodzi w relacje dzieto — przestrzenn wystawiennicza,
jednoczesnie samemu tworzy kolejng relacje dzieto — widz, stajac sie aktywng czescig

dzieta.
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llustracja 10. El Lissitzky Prounenraum 1923.

Idee ,,zanurzenia” i aktywnego wykorzystania przestrzeni wystawienniczej rozwineli
w latach 50. XX wieku artysci awangardy. Istotny wptyw w tej materii miata wystawa
An Exhibit otwarta w 1957 roku: ,Zamiast prezentowa¢ materiat na zadany temat,
przedmiotem ekspozycji stata sie sama wystawa. Tworzyty jg ptaskie prostokgtne panele
réznego koloru i wymiaru, przezroczyste, potprzezroczyste lub kryjgce, ustawione
w ortogonalng siatke. Panele zawieszone byty w taki sposdb, ze przechodzacy wsréd nich
widz zmieniat ich ukfad (...). Spacerowi odbiorcy w przestrzeni ekspozycji towarzyszyta
nieustanna zmiana abstrakcyjnych relacji pomiedzy poszczegdlnymi elementami. To widz
wspottworzyt dzieto”?.

Potencjat tkwigcy w wiezi przestrzen — dzieto sztuki byt motorem napedowym dla
artystéw ruchu zwanego spacjalizmem - ,sztukg przestrzeni”, ktéry zatozony zostat przez
Lucia Fontane. W 1947 w Mediolanie, Fontana wydat manifest ,Primo manifesto dello
Spazialismo”, gdzie jednym z priorytetowych zatozen byto odejscie od dwuwymiarowosci
dzieta i wtaczenie trzeciego wymiaru do obrazu. Najszerzej jednak idee wykorzystania
relacji przestrzen — dzieto sztuki rozwineli artysci minimalizmu — kierunku, ktérego rozwdj
przypadat na lata 60. XX wieku. Ich poszukiwania artystyczne oscylowaty wokot
problematyki zwigzkéw zachodzacych miedzy dzietem a odbiorcg i miedzy dzietem

a przestrzenig wystawienniczg. W swych dazeniach artystycznych zaktadali wejscie widza

27 M. Jadziniska, Duze dzieto sztuki, Krakéw 2012, s. 118.
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w dialog z dzietem i przestrzenig, a najlepszym tego przyktadem moze by¢ wystawa
Roberta Morrisa z 1964 roku w Green Gallery w Nowym Jorku. Na wystawie tej Morris
zaprezentowat siedem obiektdw ze sklejki pomalowanych na szaro: ,relacje miedzy nimi,
z pozoru bardzo proste, wymuszaty na wchodzgcym do wnetrza skupienie uwagi na

przestrzeni. Prowokowaty do refleksji o przestrzeni — tej, z ktérg stykat sie fizycznie w owej

”28

aranzacji, a takze tej, ktorg zawiera <<biaty szescian>> galerii

llustracja 11. Robert Morris, kompozycja z bryt pomalowanych na szaro,

Green Gallery, Nowy Jork, 1964.

Bryty, ktére Morris umiescit w Green Gallery byty znacznych rozmiaréw, przez co
dominowaty odbiorce i wymuszaty na nim interakcje: ,zakfadajg ruch wokoét, ogladanie
i przechodzenie, tak zeby uchwyci¢ réine widoki. Natomiast mate prace wywotujg
atmosfere intymnosci, prywatnosci. Ten rodzaj kontaktu z dzietem wzmacnia u widza

”2%  Rozmiar prac miat wiec istotne znaczenie, gdyz duzych

Swiadomos¢ wtasnego ciata
dziet nie sposdb doswiadczyé tylko przelotnym spojrzeniem, konieczne jest ogladanie ich

zroéznych katéw i miejsc, co wymusza na odbiorcy przemieszczanie sie, skupienie

28 M. Hussakowska, Minimalizm — teoria i praktyka. Fakty i interpretacje, Krakdw 2003, s. 160.
29 Tamze, s. 37.
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i interakcje z przestrzenig. Morris byt jednym z pierwszych, ktéry zwrécit uwage na
kluczowg role widza w procesie kreacji dzieta sztuki. Podobnie jak przestrzen, pubicznos$é
miata zasadniczy wptyw na ostateczne dziatanie ekspozycji: "Metoda bezposredniego
wiaczenia widza w sfere dzieta sztuki iwspodttworzenie poprzez wykorzystanie jego
doswiadczenia, a takze oddziatywanie na inne zmysty niz tylko wzrok spowodowaty
diametralng zmiane sposobu odbioru dzieta. W kontrascie do sztuki tradycynej, ktéra
wymagata tylko obserwacji i kontemplacji (postawa pasywna) instalacja wymogta osobiste
zaangazowanie odbiorcy, wywotfata stan pomiedzy >>aktywng obserwacjg<<
a >>aktywnym zaangazowaniem sie iwspottworzeniem<<. Zamiast przedstawiania
struktury, faktury, koloru itd sztuka instalacji >>uobecniata<< elementy obiektu wobec
doswiadczenia widza, co znéw wywota¢ musiato natychmiastowg reakcje sensoryczng
i partycypacje fizyczng odbiorcy (musiat wejsé, przejs¢, obejs¢ obiekt) lub wrazenie
wspotuczestnictwa w dziele"*°.

Sztuka instalacji przez lata wypracowata wiele schematéw budowania relacji
przestrzennych, jak i aktywizacji widza w odbiorze dzieta sztuki. Rozwigzania
zaproponowane przez twoércéw takich jak El Lissitzky czy Robert Morris jak i obserwacja
aktualnych tendencji w grafice zainspirowaty mnie do podjecia tematu obiektow
graficznych. Stworzenie obiektow graficznych generuje ciekawy problem relacji tych
obiektdw z przestrzenig. Zagadnienie to raczej nie jest spotykane w przypadku klasycznej
grafiki, gdyz ta ze swej natury jest ptaska i nie angazuje nadmiernie przestrzeni, w ktérej
jest eksponowana. Inaczej wyglada to przy obiektach graficznych, ktére przez swoj
przestrzenny charakter majg istotny wptyw na otoczenie, w ktérym sg prezentowane.
Podobnie jak sztuka instalacji, tak i obiekty graficzne budujg relacje przestrzei — dzieto
sztuki, widz — dzieto sztuki lub tez dzieto sztuki w zaleznosci od innego dzieta sztuki.
Nawigzujac do przytoczonych wczesniej stow Roberta Morrisa: "To, co wczes$niej byto

! zdjecie grafik ze $ciany i prezentowanie ich wraz

neutralne, stato sie aktywne"?
z matrycami w przestrzeni powoduje, ze obojetne wczesniej otoczenie staje sie aktywng

czescig przedstawienia.

30 M. Jadzinska, Duze dzieto sztuki, Krakow 2012, s. 130.
31 R. Morris "Uwagi o rzezbie", Muzeum Sztuki w todzi, 2010, s. 37

25



Podsumowanie:

"zatozenie Strzeminskiego, ze mianowicie rzezba jest: nie ksztaftowaniem bryty, ale

#1132

przestrzeni, ze jest granicq przestrzeni'>*. - Debora Vogel

Obiekty graficzne stanowigce zbidr prac doktorskich to seria pieciu przestrzennych
prac. Odwotujac sie do zaproponowanej wczes$niej definicji obiektu graficznego, prace
te stanowig "wyodrebniony przez obserwatora element materialny" - abstrakcyjne
kompozycje grafik i matryc wzajemnie sie uzupetniajg i tworzg catos¢, sg tez "rozciggte
w czasie i przestrzeni" - dwustronny zadruk grafik i obecnos¢ matryc wymuszajg ogladanie
pracy z réznych miejsc, "tozsamos¢ graficzna" wynika bezposrednio z faktu, ze obiekty

stworzone zostaty z grafik i matryc.

Kompozycje prac oparte zostaty na podstawowych $rodkach artystycznego wyrazu
takich jak: linia, ptaszczyzna, gradient. Wszstkie prace z cyklu to bez mata fluorescencyjne
badZ czarne aple , na ktérych wydrukowane zostaty krzyzujgce sie linie. Druk cienkich
kresek miat na celu "ozywienie" ptaszczyzny koloru. Dzieki nawarstwieniu wielu lini
oroinej grubosci, barwne aple zdajg sie drga¢, optyczny efekt wibracji koloru
zwielokrotniony zostat przez zastosowanie gradientu tonalnego. Z krzyzujacych sie kresek
zbudowane sg réwniez matryce przez co wzoér z grafik "przeniesiony" zostaje w przestrzen

(ilustracja 12).

Minimalistyczne kompozycje grafik i matryc wynikajg wprost z tematu przewodu
doktorskiego, ktdrego gtébwnym zatozeniem jest badanie relacji przestrzen — obiekt
graficzny. Proste podziaty ptaszczyzn jak i podstawowe geometryczne elementy, z ktérych
skonstruowatem swoje prace sprzyjajg budowaniu zalezno$ci miedzy konkretnym dzietem,
a miejscem w ktérym sie znajduje. Obiekty majg "modutowy" charakter sktadajg sie na nie
elementy, ktére w zaleznosci od miejsca, w ktérym sie znajdujg mozna w rézny sposob

ustawic.

32 D. Vogel, Kompozycja przestrzeni, [w:] Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta, £t6dz 2017, s. 305.

26



llustracja 12. Fragment obiektu graficznego.

Zestawienie w przestrzeni wielkoformatowych dwustronnych grafik z czesciowo
przezroczystymi matrycami tworzy wiele ciekawych relacji przestrzennych. Juz sam fakt
pojawienia sie w galerii trojwymiarowego wielkoformatowego dzieta sztuki powoduje
oddziatywanie tego dzieta na otoczenie, a w przypadku prac, ktore stworzytem w ramach
cyklu doktorskiego, oddziatywanie to zmultiplikowane jest dodatkowo przez dobor
kolorystyki i materiatu, z ktérego zrobione sg matryce. W moim przypadku kolor
ma kluczowe znaczenie, cytujgc Kobro i Strzeminskiego: "Kolor w zetknieciu z przestreznia
odbija na nig wptyw swej energii. Mozna powiedzie¢, ze wpltyw koloru w przestrzen
rozcigga sie az do nieskoriczonosci. Kolor ujarzmia przestrzen i promieniuje na nig. Im jest
wieksze napiecie koloru, tym z wiekszg sitg wywiera on wptyw na przestrzen, poddajac ja
dziataniu swej energii wychodzac z rzezby na przestrzen, otwierajgc w przestrzeni zakres
wptywoéw rzezby. Energia koloru, rozbija bryte, jednoczesnie taczy rzezbe z przestrzenig"*®.
Kolory fluorescencyjne charakteryzujg sie najwiekszg intensywnos$cy, stad idac za
przytoczong wczesniej myslg, wywierajg najmocniejszy wptyw na otoczenie, ktore

wypetnia specyficznym $wiattem, przez co spaja dzieto z miejscem, w ktérym jest

33 K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego. £6dz 1931, [w:]
A. Melbechowska-uty, I. Bal, Teoria i krytyka. Antologia tekstéw o rzezbie polskiej 1915-1939, Warszawa
2007, s. 160.
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prezentowane. Swiatto wydostajace sie z grafik widoczne jest na widzach, mozna wiec

mowic o relacji przestrzennej widz — obiekt graficzny.

Relacje przestrzenne budujg sie rédwniez w oparciu o materiat matryc -
przezroczysty PET powoduje, ze otoczenie pracy bierze aktywny udziat w budowaniu
kompozycji (ilustracja 13), zestawiene dwdch obiektéw w niedalekim sgsiedztwie stwarza
sytuacje, w ktorej jeden obiekt oglagdany jest przez pryzmat drugiego. Obiekty graficzne
podobnie jak rzezba sg czescig przestrzeni w jakiej sie znajduja: "Rzezba stanowi cze$é
przestrzeni, w jakiej sie znajduje. Dlatego nie powinna by¢ od niej odtgczona. Rzezba

"3% stowa Katarzyny Kobro - owo wejscie

wchodzi w przestrzen, a przestrzedn w nig
przestrzeni w rzezbe/obiekt - wida¢ najlepiej w matrycach, ktore niczmy lustro odbijajg
obraz otoczenia na swej ptaszczyznie. Odbicia te sg bardzo wazne w budowaniu relacji
przestrzennej obiekt - otoczenie, gdyz "wigzg" dzieto z miejscem, w ktdrym jest

prezentowane.

llustracja 13. Odbicie przestrzeni w matrycy.

Obiekty zakomponowane zostaty tak, ze mozina wyrdzni¢ w nich dwie strefy:
zewnetrzng i wewnetrzng. Strefa zewnetrzna jest do$¢ oczywista, to wprost wyglad pracy

ijej relacje zotoczeniem. Przestrzen wewnetrzna obiektow to obszar miedzy

34 K. Kobro, Rzezba i bryfa, Ankieta "Europy, "Europa" 1929, nr 2, s. 60 [w:] A. Melbechowska-uty, I. Bal,
Teoria i krytyka. Antologia tekstéw o rzezbie polskiej 1915-1939, Warszawa 2007, s. 129
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powieszonymi blisko siebie odbitkami lub matrycami, ktérego nie widaé na "pierwszy rzut
oka". Takie zakomponowanie prac wymusza przemieszczane sie i oglagdanie ich z réznych
miejsc. Przemieszczanie sie widza w koto obiektu powoduje ruch, "falowanie",
zawieszonych odbitek i matryc. Wzajemne przesuniecia sie elementéw budujgcych obiekt
zmieniajg ich wyglad - pojawiajg sie dodatkowe cienie na odbitach, a matryce odbijajg co

raz to inne miejsca, dzieki temu prace zdajg sie nabieraé zycia w kontakcie z odbiorca.

Koncepcja pracy doktorskiej zaczerpnieta zostata z obserwacji atualnych tendencji
w grafice. Wystarczy spojrze¢ na konkursy takie jak: Triennale Grafiki Polskiej
w Katowicach, Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie, Miedzynarodowe Triennale
Grafiki ,,Kolor w grafice”, wszedzie tam zaobserwowaé mozna "przestrzenne", hybrydowe
podejscie do grafiki. Mozna wiec zaryzykowac¢ twierdzenie, idgc za myslg Witadystawa
Strzeminskiego przytoczong przez Debore Vogel, ze rzezba, instalacja, grafika, a w pewnym
sensie sztuka w ogdle, jest ksztattowaniem przestrzeni, sadze tez, ze sg nim moje obiekty

graficzne.
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Introduction.

"A sculpture is not a composition for itself, but a composition of space"* - Kobro,

Strzeminski.

Many of the currently proposed activities in graphics go beyond the standard
perception of this field of art, and at numerous exhibitions and graphic contests works of
a multimedia and spatial nature appear, printed on plexiglass or metal plates. Like the art
of installations in the early twentieth century, so today graphics distorts boundaries set
for years. It can be refer to the IX Triennial of Polish Graphics in Katowice in 2015 and one
of the competition categories: matrix strategies: "The Board decided to restor to two
fundamental graphic principles: the matrix code and prints. The two categories, printable
nd matrix strategies/the idea of matrix were supposed to be intrumental in defining
relation both with printing traditon and with the creative process and the status of its
individual components. Such dichotomy did not create permanent divisions as every
grphic activity can be described by both elements. What really mattered, was to recognise
the type of artistic approach that in certain conditions would break established orders and
trasgress boundaries"*. That crossing the borders he mentioned Sebastan Dudzik in
introduction of Catalog IX of the Triennial of Polish Graphic in Katowice, has for me
a significant impact when | was deciding whether to deal with objects graphic and their
relationship with space. What is a graphic object and what is an object at all?

The is a lot of definition of an object. According to the Polish language dictionary, the
object is:

"1.«thing that you can see or touch»

2. «abstract thing, e.g. a feature or concept»

3. «something that concerns someone's actions, interests or feelings»

4. «building or a set of buildings; also: field devices »"*’

35 Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu przestrzennego,
Muzeum Sztuki, £6dz 1993, s.79 [w:] Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki, Muzeum
Sztuki, £todz 2010, s. 27.

36 S. Dudzik, Zmienne oblicza grafiki polskiej, Katalog 9 Triennale Grafiki Polskiej, Katowice, 2015 s. 13.

37 https://sjp.pwn.pl/sjp/obiekt;2491478.html
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Referring to the physical definition of the object: "The object is isolated by the
observer a material or abstract element having an identity, a defined set of properties and
the state of these properties. (...) Because the concept of an object belongs to key
concepts the paradigm of modern thinking let us discuss in detail every element of the
definition and derived elements:

Observer - is a very important word that indicates that an object is a subjective concept. It
is the observer who determines what he thinks is an object.

Separate element - that is, something that constitutes a characteristic whole. The object it
can be practically anything that can be captured within a whole, for example: a cloud,
a drop of water, a political party, a state, a kidney, a trade union, a rocket, a bicycle, an
impulse electric, computer program, fish, shoal of fish, idea, idea, mathematics.

Material or abstract element - a kidney and a bicycle are examples of material objects,
state and computer program - abstract and material objects, while purely abstract objects
are ideas and ... mathematics. (...)

Having identity - identity is a concept that allows two to be distinguished from each other
objects. The synonyms of this word are: >> identifier << i >> name <<. Thanks to identity
each object can be distinguished from other objects in the considered area, regardless of
where it is located and in what condition it is. In a special case all objects can be identical,
but thanks to identity they remain distinguishable.

A defined set of properties - each object has a specific set of properties. In the >> man >>
object, we can extract thousands or even millions of them (and maybe even more more).
Their examples can be: eye color, number of fingers, hairstyle, reaction to touch the hot
kettle with your finger, speed of movement. Please notice, that we do not talk about the
color of our object's eyes, but about the fact that it is the property of the eyes it's color.
(...).

Property status - a set of specific values for each element from the property set "*.

The definition of the object cited above characterizes it in a general and broad way. The
phrase "graphic object" is a formulation that the term "object" very much narrows down -
placing it in the field of art which is graphics. Introduction of this concept it also aims to

differentiate works of art based on graphics related activities from graphic art such, if only

38 http://www.physicsoflife.pl/dict/obiekt.html
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to refer directly to the above definition, graphics (understood as a duplicated pattern from
a given matrix on paper) it would also be a graphic object.

Definition of a graphic object paraphrasing the definition of "object" it could look like this:
Graphic object is a material element extracted by an observer, extended in time and
space that has a graphic identity.

The observer - a graphic object and most of the works of art is a subjective concept, so to
a large extent it is from the observer (the recipient or the creator) will depend on what it
is object will be considered: a lithographic stone set in the gallery for one will be the
graphic object for the second will be just a fragment of the graphic workshop.

Separated element - as above - something that can be put into one whole: set in a cube
plexiglass printouts or a set of graphic tools composed in a given space.

Material extended in time and space - materiality is one of the basic ownership of works
of art, even in the case of digital graphics embedded in the virtual world, there must be
a physical information medium such as a screen, a mutimed projector, a display, flash
memory that stores binary graphics. Extensions in time and space it is an extremely
important aspect of graphic objects that distinguish them from graphics as such. The
extension in time and space means that the work of art has a spatial character, a viewer to
experience them, you have to get around them, observe them from different places, from
different angles, what it is directly related to the length of time. As in the case of
installations, it can not be know competely without spending time, for accurate
observation by circumvention around the work. Time extension it also changes from the
fact that the charater of individual graphic objects changes, if a given object is even
illuminated by a variable beam of light.

Graphic identity - it is nothing but basing the work of art on characteristic elements

for graphics: prints, matrixes, graphic tools. Thanks to the graphic identity you can
distinguish graphic objects from installation or sculpture. The graphic identity can also be

associated with "graphic thinking"*’.

39 Myslenie graficzne — intelektualny proces wiodacy od koncepcji przeistaczanej w byt artystyczny — czyli
MATRYCE — do ztozonych i wymagajacych wrazliwosci i przebiegtosci dziatan, zwanych procesem
graficznym, na koncu ktérego pojawia sie — stale jeszcze istniejacy, ale coraz rzadziej w tak zwanym
"naktadzie" — efekt koricowy, czyli odbitka. (...) Myslenie graficzne stato sie modelem tworzenia D. Folga
Januszewska, Grafika Gra Sztuki, tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 14.
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Matrix.

"matrix phenomenon (...), we can say that it is a form whose main one property is the
ability to memorize information and which we can then reproduce in the so-called

"0 _ Mariusz Patka Matrix

duplication process
Matrix - from Latin mater - mother. The Latin meaning of the word perfectly captures
what is the matrix for art printmaking, "which can be compared to the concept, idea,
project, of a non-volatile, but specific, permanent and visible, though sometimes digital
character. In the tradition of graphic arts, the matrix was a wooden block, a sheet
engraved or etched, lithographic stone, sieve, stamp, form, negative, positive, but also
a computer program, algorithm, order and rules of the game. A characteristic feature is its
potential presence in the work and process, regardless of whether the matrix itself is
material (disc) or digital (program, code). Matrix it is potentially and realistically imprint in
the resulting print. (...) In the history of arts the graphic matrix was, as the concept's
sources indicate - "mother", she was shaping, but not final, not determinative"*'. Without
it, there would be no graphics, it represents the beginning of every graphic work: "For
a graphic, the matrix is the basic element." An element of graphic thinking, the beginning
of the process. "Graphic art does not exist without matrix"*. Initially the matrix was only
a form by which a specific pattern was reproduced. From the Middle Ages to The 21st
century has come a long way - from the engraved wooden board to the virtual sequence

of zeros and ones, algorithm, digital graphics code.

40 M. Patka Matrix — reaktywacja matrycy, http://aspkat.edu.pl/zobacz/matrix-czyli-reaktywacja-matrycy,
dostep z dnia 16.06.2018r.

41 D. Folga Januszewska, Grafika Gra Sztuki, tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 31.

42 A. Wectawski, Czym jest matryca, tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 50.
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[llustration 1. The Bois Protat.

Along with the development of making techniques, materials have also changed from
which they were produced. Today, materials from which you can make a graphic matrix
there is an infinite number, from classic: wood and metal plates to virtual matrices digital
graphics. With the development of the materials used, it also changed approach to the
matrix itself. From the tool used to reproduce the image which many times after the
execution of a certain number of prints it was destroyed, to n artistic object, from which
no work is reflected. The matrix that for centuries it was created with the thought of
copying, printing many of the same engravings, with time it lost its original destiny
because reproducing the image has become an activity widespread, which is not enough
for many artists. As Professor Dorota Folga writes Januszewska: "The great advantage of
modern graphics has been developed in the meantime GRAPHIC THINKING -
INTELLECTUAL PROCESS leading from the concept transformed into being artistic - i.e.
MATRIX - to complex and engaging sensibilities and cunning activities, called the GRAPHIC
PROCESS, at the end of which appears — constantly existing, but less and less often in the

so-called "circulation" - the final effect, ie >> print <<"*. This graphic thinking influenced

43 D. Folga-Januszewska http://muzeum.bydgoszcz.pl/wystawy/id,198,0,0,Grafika-gra-sztuki
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the unconventional approach to the matrix, for example: connecting the matrix with
prints, using it as an independent being or creating from one or more matrices of three-
dimensional objects. Concept of the matrix as an object - an independent work of art -
was well shown in the exhibition "Graphic Arts Game, Salon of the Academy of Fine Arts
in Warsaw" in October 2014. Only graphical matrices were presented there showing on
one hand "matrixes showing the first stage of work on the work, from the design and
concept, through shaping matrix, to the artistic and workshop process itself preceding and
leading to the creation of a copy - the stage of the work depicting >> the uniqueness of

ni4

graphic thinking <<"*, and on the other, autonomy of the matrix as an independent work

of art.

Illustration 2. Exhibition: Grafika Gra Sztuki.

The matrix therefore provides an interesting space for reflection on the
possibilities that they hide behind it. Today, the matrix can be a tool used to create a print,
an independent work of art, showing the graphic process, an element from which a more
complex object consisting of both matrixes and prints. "The graphic matrix is a fascinating
space for aesthetic reflection from this because, on the one hand, it can be considered as
an artistic object, it is one which it is the result of a direct and axiologically oriented
graphic activity, on the other hand, it is - despite its weight, physical and artistic - only

a harbinger graphics as a proper aesthetic work, such a harbinger which about the

44 D. Folga-Januszewska http://muzeum.bydgoszcz.pl/wystawy/id,198,0,0,Grafika-gra-sztuki.
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fulfillment of his task is often tolerated, sometimes with the same hand he has been
called into being".*

The dual nature of the matrix perfectly matched the concept of my doctorate,
because on the one hand, it is a tool for reproducing a specific pattern, on the other | use
matrixes as elements from which | build larger graphic objects. In the first case the matrix
is a screen printing frame, in the second a PET sheet with a pattern made by engraving
techniques.

The matrix as a printing tool in my doctor's thesis is a polyester mesh screen
printing 100T (100 fibers per centimeter). The cleaned, degreased mesh is then coated
with KIWO Azocol Z1 photosensitive emulsion. The advantages of this emulsion are: its
versatility (resistance to solvents or waterbased inks), durability and ease removing from

the mesh after finished work. As a plate in the process of exposing screens | use simple

geometrical forms cutted out from paper or printed on a transparent paper.

Illustration 3. The process of preparing a screen printing stencil.

Graphics composing the series of works are large format graphics - 200 cm by 124

cm. The workshop to which | have access makes it impossible to make such a large print

45 A. Mordka, Wtérna intencjonalnos¢ matrycy litograficznej. 2 Ogdlnopolskie Sympozjum Grafiki
Artystycznej "Przestrzenie Grafiki | Koegzystencja. Rzeszéw, 2016, s. 52.
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from one stencil - this "inconvenience" makes that printing process of individual graphics
was going by repeatedly duplicating similar stencils, so that finally | got picture on which

individual prints can not be saw.

Illustration 4. Screen printing matrix.

In its basic function, the matrix is a collection of 10 screens with a size of 150 cm
on 90 cm with displayed stencils. With a prepared set of dies | was able to work on
a series of graphics entering a series of graphic objects at the same time.

Using the dual nature of the matrix when | was composing graphic objects
| combined them with prints. In this case, the matrix was no longer a screen-printing
mesh, but a sheet of PET*, on which the printing form was prepared engraving
techniques. With a sheet size of 200 cm by 125 cm and a set tools such as: needles,
rocker, sandpaper, scraper, chisel, milling machine, grinder, dremel | was able to work on
matrixes that were part of graphic objects. PET is a material very susceptible to scratches,
this property makes drawing very easy on it. Scratching it with a needle gives the "burr"
which is characteristic for dry-point technique, while the use of a milling machine or

a chisel or a burin allows you to get straight lines with sharp edges.

46 PET - Polyethylene terephthalate, is the most common thermoplastic polymer resin of the polyester
family and is used in fibres for clothing, containers for liquids and foods. -
https://en.wikipedia.org/wiki/Polyethylene_terephthalate
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[llustration 5. Work on the matrix using the multifunction dremel tool.

Equally important, if not even more important, than the ease of drawing, property
of PET is that it is transparent, but scratched with any sharp tool becomes opaque. This
property gives interesting possibilities, including the ease of composing transparent and
opaque places, which affects directly the spatial relations of the composed elements.
Thanks to the transparency of PET material, it is possible to build multi-layered objects
that are easily correlating with the surrounding area. Prepared in PET matrixes | combined
with graphics that were printed in very intense colors, therefore graphics reflect in
matrixes like in the mirror, creating additional spatial relations. The matrix is the basic
"building block" of graphics art, printing process begins on it and at the same time it can
be a work in itself. The fact that there is no single one graphic printetd from exact matrix
doesn't mean that this object is not a matrix, as it shows the sentence from professor
Mariusz Patka that | quoted at the begining of this chapter. Created by me matrixes retain
this the crucial potential ability to reproduce a given pattern. Referring again to the words
of professor Dorota Folga Januszewska: "You can search for terms that are synonymous to
the concept of a matrix. Among them, there will be the idea <<, >> concept <<, but also >>
potential <<, or point output, defined, imagined (...) the most important feature of the
matrix is its potentiality and openness to changes, that is introduction to the process of
life (art)"*. Also in case of my Phd works "potentiality" is the most important feature of

the matrix from which the possibility of development graphic thinking in to the space.

47 D. Folga Januszewska, Grafika Gra Sztuki, tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 31
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Print.

"8 _ 0. Tubielewicz

"If I knew what would happen in advance, | wouldn't did any graphics.
The print, based on the Polish language dictionary, is "text, drawing, etc., reproduced by
a printing, photochemical or imprint method"“. It used to be the end a creative act that
was initiated by the work on the matrix. Today is one of the stages in the process of
graphic thinking it may be the last, but often it is only indirect a step at work. Over the
years, the process of duplication of the pattern from the matrix was constantly improved,
so that today's prinmakers are able to creat almost everything. With the progressive
changes in the replication process, goes also changes of the subgrade on which the
graphics were printed. Copies or engravings were originally printed on paper, the matrix
was reproduced also on the fabric. Today there are many more possibilities, and the

ground itself does not have to be even flat, as shown in figure 6, for example.

[llustration 6. Screen printing on a convex surface.

48 4 0. Tubielewicz, "Gdybym wiedziata wczesniej, co doktadnie powstanie, nidgy nie zrobitabym zadne;j
grafiki", tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 86.
49 https://sjp.pwn.pl/szukaj/odbitka.html.
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It is obvious that a sports bottle should not necessarily be considered an artistic graphic,
however, it is easy to imagine a project in which the graphics successfully use this type of
silk screen. The graphic / print / engraving has thus traveled far from a simple printed
image from a matrix cutted from a piece of wood (Figure 1 Bios Prorat) to the generated
pattern in a computer program and printed by a 3D printer. In such extended print world,
every printmaker has to find its own way of artistic expression, how he will create graphic
prints - using classic methods of printing, modern technologies, or using both solutions. It
seems that the most important thing today is the "process" which should be passed from
the idea through matrix, subgrade selection, printing, up to exhibition of work in the
gallery. Alexandra Tubielewicz wrot it very well in the text: "Artistic printmaking - in my
case it's a process. It begins from thinking, to pay attention to what | want to convey,
where and who will see it, what reaction cause. Then comes the time for the workshop,
which is the selection of materials, techniques and ground, the color of the paint, format,
method of exposure. At the end, what appears to be most exciting, because also to some
extent accidental - merging the whole, printing process, often printing of what you can
not see. Often, it turns out that the end result and itself the exhibition goes much further
and says a lot more than | could have expected. If | knew beforehand what exactly would
happen, | would not print any graphics"*. Each graphic goes through the creative process
prints in their own way, one etching the metal plate to later to duplicate it in a given
number of prints, another, having several matrixes, composes freely a small amount of
graphics. The closest way to creating graphics can be described as a "matrix painting".
Painting has always reminded me of free work on the canvas as a result of which one
image is created. By "matrix painting" | understand unrestricted creation of graphics,
where the classic painting workshop is replaces by the silk screen stencil and squeegee.
Having a finite number of matrixes | "build" a given print, like in painting, starting from
a sketch or certain compositional assumptions or by acting purely intuitively, | make
several prints - in the meantime changing the color to which | print or the place of a given
print on the ground. Then | watch the work I've done, | combine it with other prints,
compare it with the initial compositional assumptions and just like in painting, | make

further decisions as to the direction of development of a given picture. So the print

50 O. Tubielewicz, "Gdybym wiedziata wczesdniej, co doktadnie powstanie, nidgy nie zrobitabym zadnej
grafiki", tekst do katalogu Grafika Gra Sztuki, Warszawa, 2015, s. 86.
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process is spread over time, so | get a distance to some preliminary concepts. Time and
checking of different compositional solutions it also makes the original graphic design
evolve, so that at the end of the process | often have a collection of monotypes instead of

big edition of prints.

N

[llustration 7. Compositional sketch, for one of the works.

The resignation from printing the edition of a given graphic into a collection of individual
prints results from curiosity checking different solutions, and the need to search makes
work on the cycle of prints is a constant "fighting" with matter. It is also a form of creative
development, because every next print raises the question "what next?". It's a little bit
like solving tasks and logical problems, a specific dialogue is established with the work and
the workshop. Leading this a peculiar conversation with the emerging graphics | have
come to the conclusion that large format graphics to start printing on both sides. The
double-sided print perfectly fits in in the doctoral thesis, which consists of creating graphic
objects from matrixes and prints, which will enter into relations with space. The graphics
printed on both sides must naturally "tear" from the wall and be presented in space,

which immediately builds relation between graphics and exhibition space. By building a
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specific work from several different double-side prints | could achieve even bigger spatial
relations.

Color plays a very important role in building spatial relations. Properties of a each
color such as: intensity, dullness or the ability to reflect the incident light, they translate
directly into interaction with the environment. Fluorescence colors are the most intense>":
pink, orange, red - that's why their choice seems to be very natural. Pigments "fluo"
except that they reflect the incident light, alone they also emit them, which directly
translates into the expression of color and its impact for the surroundings. Lighting of
large-format work printed from top to bottom with paint with a very intense color, cause
that the viewer is surrounded by a specific glow of light, which ultimately builds another
spatial relation object - viewer, because the light reflected / radiated from work can be
seen on the observer. Depending on the type of light falling on the fluorescent colors, it is
possible to achieve different effects and relationships spatial - lighting of works and the
whole space seems to be the most interesting exhibition with light oscillating between
white light and UV light. To multiply the effect of the fluo colors | combined them with
black - matte and shiny.

The use of two types of black allows my to build the illusion of space within itself graphics,
which is very important for the impact of work on the environment. Matt black absorbing
the incident light gives the impression of depth, which is additionally strengthened by
fluorescence. The shiny black, on the other hand, fulfills the "black" function mirrors' that
reflect light from the surroundings / gallery or reflected from the neighboring work

(IMustration 8).

51 Fluorescence is the phenomenon of emitting its own light through a substance after absorbing a quantum
of electromagnetic radiation by it. In order to be able to be considered as fluorescence, the decay time of
the self-lighting must be less than 10-8s after the excitation of the excitation light.
http://www.portalnaukowy.edu.pl/index.php/kriofizyka/137-fluorescencja-i-fosforescencja access from
09/06/2018
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[llustration 8. The reflection of light in shiny black.

A ready print is usually the end of work on a given graphic, in my case is the next
stage in creating graphic objects. Double-sided prints allows to "remove" the graphics
from its natural surroundings, which is the wall of the gallery and present it in space,
which then allows the study of many spatial relations. Printing with fluorescent inks opens
up many possibilities for a creative approach to the subject of lighting works where UV
light is one of the most interesting solutions. Gallery with black walls and ultraviolet
lamps, inside which graphics printed with paints are displayed fluo seems to be a very
interesting solution.

Creating two-sided large-format graphics is also a big technology challenge,
especially when there is no unlimited space in the studio, and the graphic workshop does
not allow printing larger than 125 cm by 70 cm. These limitations enforce a creative and
flexible approach to the mastered

earlier workshop solutions.
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Installation.

"Johns removed the background from the image and isolated the thing. The background
became a wall. What was previously neutral, became active, and what was previously

"2 _ Robert Morris

a painting became a thing
The art of the installation is characterized by the lack of boundaries defining the
form and materials of which the work is created. It is extremely diverse and draws its
influence almost from any artistic field, such as sculpture, architecture, performance or
land art or video. This variety often manifests itself in combining forms and elements and
various media from classic to contemporary. Often installations are created with the
thought of arranging a specific place at a specific time, by which are often temporary and
unstable. The huge diversity concealed under the word "installation" implies the problems
of defining it. There are many variants, for example, because of the relationship of the
work with the space or the recipient. Three chosen by my definitions show a variety of
approaches to the subject and a wide spectrum of problems:
"The art of installation is a term freely defining the type of work of art to which the viewer
physically entering, which is often described as << theatrical >>, << submerging >>,
<< experimental >>. (...) The art of installations differs from traditional forms (sculpture,
painting, photography, video) in that it is addressed to the viewer who literally
participates in the space of the work ",
"Installation - a category of fine arts, disseminated in the 1980s in relation to the visual
accomplishments of objects from the environment or using the system processed by the
artist, with distinctive material and spatial features, remaining in relation to each other or
to the gallery, selected places in the interior, landscape or architecture. The installation
can be understood as a spatial development of a minimal art. It is a system of objects
looking in space, in relation to themselves, new ones visual states. The installation refers
us to the materiality and the specificity of the elements in the space with which it is

made. The term << installation >> is also used in the context practices characteristic of the

52 R. Morris "Uwagi o rzezbie", Muzeum Sztuki w todzi, 2010, s. 3
53 C. Bishop, Installation Art: A Critical History, London 2005, s.6, [w:] M. Jadziriska, Duze dzieto sztuki”
Sztuka instalacji, autentyzm, zachowanie, konserwacja. Krakéw 2012, s. 102
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'70s, when building structures began spatial based on electronic media. These are
simultaneous operating systems in relation to the real space and the specific viewer (...).
The installation is connected with action, event, and a clear situation in which the
participants can interact in it, objects or entities (when participants of such a situation
engage directly his person). But because the condition of such a situation is that of objects
or entities these are not defined until the end (except the initial definition in the form of
shape, color, sound), this is their mutual compilation, interaction in space or with space,
they provide view of the elements involved in it. They are defined by browsing in itself, by
creating a background for each other or, in more (event) radical situations - through
mutual deformation. The output look is not the definition of a given object. It is defined
by the result of multi-faceted confrontation with other objects or entities">*.

"Installation - multi-element artistic realization in a specific space (place, object, etc.)
existing or constructing such space. Installation is a visual work with spatial qualities built
by the artist and matched to a specific space (usually the existing space). The installation
is made up of a whole lot of elements ready or made for this purpose, but it can be made
from one specific element. Wider understanding of the installation results from mutual
relations between particular objects or from their context, for example, cultural, spatial,
social or symbolic. (...) Installations use all materials and media. Due to the use of space, it
derives from the experience of sculpture and is associated with the development of art in
the second half of the twentieth century. The evolution of this form results from practices
such as: creating enviroment - artistic environments, assemblages - combination of
finished items, creating a collection of objects, sculptural arrangement drawing attention
to the relations between objects (...). This genre uses everyday objects, natural materials
as well as new media such as: video, sound, performance, virtual reality and the Internet
||55.

The size of the sources from which the precursors of the installations drew
inspiration influences the problems and ambiguities associated with the genesis of this
branch of art. Most theoreticians view the beginning of the installation in avant-garde art,
with particular emphasis on the activities of futurists, dadaists and constructivists. The

artists of the 1920s are considered to be the precursors of the installation: Marcel

54 J. S. Wojciechowski, Instalacja, w: Encyklopedia powszechna PWN, t. Ill, Warszawa 1996, s. 63
55 https://pl.wikipedia.org/wiki/Instalacja_(sztuka), dostep z dnia 09.07.2018.
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Duchamp (Rue Larrey), El Lissitzky (Prounenraum) and Kurt Schwitters (Merzbau). In the
art of installations, everything seems to be open, fluid, undefined, difficult to define. The
pioneers of the installation created in the spirit of crossing borders, even denying tradition
individual artistic disciplines. This is seen by futurists - Umberto Boccioni in "The technical
manifesto of the futuristic sculpture" he wrote: "we reject only the use of one material
only within one sculptural composition. We argue that for the densification of plastic
emotions one can use twenty different materials in one work. We only mention some:
glass, wood, cardboard, cement, horsehair, leather, clothing, mirrors, electric light ... Only
a selection of contemporary topics can lead us to new artistic ideas"*°. Futurist ideas were
further developed by Dadaists. The work of Marcel Duchamp was one of the milestones in
the art of installation, by transferring the burden from matter to ideas and creating works
not "by hand and talent, but by the mind and decision of the artist">’. By using ready-
made objects that are not works of art or using temporary materials, Duchamp created
the ground on which the art of the installation developed: "Duchamp created a precedent
of choosing a finished object on an equal basis with every other creative act (...) he
started a new iconography, perverse and ambiguous, based on the processing of the
original, document (...) He decided that the acceptance of a new work by the recipient
may be determined by an unwritten contract concluded between the author and the
viewer - a contract of good will of the viewer to the artist's actions. An example can be a
glass bubble transported to New York in 1919 with a closed air in Paris (50 cm3 from
Paris)"*8. The next precursor of the installation was Kurt Schwitters, who called his art
MERZ (the word invented by Schwitters, just like dada means nothing). He put this
concept in the monthly "Der Zweemann": "MERZ paintings are abstract works. In essence,
the word MERZ means meeting together for artistic purposes all materials that can be
thought of, and in technical terms - the principle of the equivalent of each material. MERZ
painting, therefore, uses not only paint, canvas, brushes and palette, but all materials that
can be seen by the eye, and all the tools that may be needed. It is irrelevant whether the
materials used were already formed for some other purpose or not. Wheels from a child's

pram, wire mesh, twine and cotton are just as good as paint. The artist creates by

56 U. Boccioni, Rzezba futurystyczna (1912), w: Ch. Baumgarth, Futuryzm, ttu,. J. Tasarski, Warszawa 1978,
5.286.

57 C. Tomkins, Duchamp. Biografia, ttum. I. Chlewinska, Poznan 2001, s.122.

58 U. Czartoryska, Od popartu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1973, s. 13-17.
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choosing materials, their distribution and deformation. Deformation of materials can take
place just by spreading them on the surface of the image. They are intensified by their
fragmentation, bending, covering or painting. In MERZ painting, a box lid, a playing card, a
piece of newspaper become a plane, a piece of twine, a brush or pencil stroke - a line, a
wire mesh, overcoating or sticking breakfast paper - with a glaze, and cotton wool - giving
a softness. MERZ painting strives for direct expression by shortening the path from
intuition to anxiety. These words are supposed to facilitate the penetration of my art to
those who are ready to follow me honestly. Many will not. They will receive my new jobs
just as they always did when something new appeared: with indignation and insults">°.
The work "Merzbau" is today considered one of the first installations: "It was a form of
interior architecture, changing over time, never finished, completely abstract. Schwitters
claimed that everything that mattered to him was contained in Merzbau. This statement
applies not only to the artistic concept, but also to the objects from which Merzbau | was
created"®®. These items included, among others: a hair lock, a vial of urine, an
unimportant scrap that Schwitters often received from friends and dedicated special
places in Merzbau to form grottos: Malevich, Arpa, and Mondrian. Merzbau was built in
the Schwitters tenement house and as the time went on, when it was finished on one
floor, Schwitters stuck the ceiling, expanding the work for the next floor. In this way, this
installation blurred the boundaries, and breaking through successive ceilings, the artist

crossed simultaneously the next boundaries, combining art with life.

59 http://retroavangarda.com/merz-kurt-schwitters/
60 http://msl.org.pl/wydarzeniams/wystawy-archiwalne/kurt _schwitters,729.html
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Illustration 9. Kurt Schwitters, reconstruction of Merzbau.

The third protoplast of the art of the installation was associated with the
movement of constructivists El Lissitzky. In "Prounenraum", El Lissitzky proposed an
innovative approach to the relationship exhibition space - a work of art, within which the
space of the gallery ceased to be an indifferent stage on which work is presented, and
began to be an active part of the work. Lissitzky, using the whole space of the gallery as
part of his work, used the idea of "immersion", in which the recipient of the work enters
into a work relationship - exhibition space, at the same time creates another work -
viewer, becoming an active part of the work.

Illustration 10. El Lissitzky Prounenraum 1923.
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The idea of "immersion" and the active use of exhibition space developed in the
1950s, avant-garde artists. An Exhibit exhibition opened in 1957 had a significant
influence on this matter: "Instead of presenting material on a given topic, the exhibition
itself became the subject of the exhibition. It consisted of flat rectangular panels of
various colors and dimensions, transparent, translucent or covering, arranged in an
orthogonal grid. The panels were suspended in such a way that the viewer changing them
changed their layout (...). The walking recipients in the exhibition space were
accompanied by a constant change of abstract relations between the various elements.
This viewer co-created the work"®".

The potential of bonding space - work of art was the driving force for artists of the
movement called spacjalizm - "art of space", which was founded by Lucia Fontane. In
1947 in Milan, Fontana issued the manifesto "Primo manifesto dello Spazialismo", where
one of the priority assumptions was to move away from the two-dimensionality of the
work and incorporate the third dimension into the picture. However, the idea of using
relationship between space and work of art was developed by artists of minimalism —
a direction that developed in the 1960s. Their artistic explorations oscillated around the

problem of relationships that are aching between the work and the recipient, and

61 M. Jadzinska, Duze dzieto sztuki, Krakow 2012, s. 118.
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between the work and the exhibition space. In their artistic endeavors, they assumed the
spectator's entry into a dialogue with work and space, and the best example of this may
be the exhibition of Robert Morris from 1964 at the Green Gallery in New York. At the
exhibition, Morris presented seven objects made of gray painted plywood: "relations
between them, seemingly very simple, forced on the interior focusing attention on space.
They provoked reflection on space - the one with which he physically contacted in this

arrangement, as well as the one that contains the "white cube" of the gallery "®.

Illustration 11. Robert Morris, composition from solids painted in gray,

Green Gallery, New York, 1964.

The solids that Morris placed in the Green Gallery were of considerable size, by
what they dominated the recipient and forced him to interact: "they assume the
movement around, look and move, so that they capture different views. On the other
hand, small works evoke an atmosphere of intimacy and privacy. This kind of contact with
the work strengthens the viewer's awareness of his own body"®. The size of the works
was therefore important, because large works can not be experienced only with a fleeting
glance, it is necessary to watch them from different angles and places, which forces the

recipient to move, focus and interact with space. Morris was one of the first to draw

62 M. Hussakowska, Minimalizm — teoria i praktyka. Fakty i interpretacje, Krakdw 2003, s. 160.
63 M. Hussakowska, Minimalizm — teoria i praktyka. Fakty i interpretacje, Krakow 2003, s. 37.
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attention to the key role of the viewer in the process of creating a work of art. Like space,
puberty had a major impact on the final action of the exhibition: "The method of direct
inclusion of the viewer into the sphere of the work of art and co-creation through the use
of his experience, as well as the impact on other senses than just the eyes caused
a diametric change in the way the work was received, in contrast to traditional art that
required only observation and contemplation (passive attitude) personal involvement of
the recipient, caused the state between >> active observation << and >> active
involvement and co-creation <<. Instead of presenting structure, invoice, color, etc. art of
the installation >> made present the elements of the object to the spectator's experience,
which again had to trigger an immediate sensory reaction and physical participation of the
recipient (he had to enter, pass, walk around the object) or the impression of participation
in the work "*.

The art of installations has developed many schemes for building spatial
relationships over the years, as well as activating the viewer in the reception of a work of
art. Solutions proposed by creators such as El Lissitzky or Robert Morris as well as the
observation of current trends in graphics inspired me to take up the subject of graphic
objects. The creation of graphic objects generates an interesting problem of the
relationship of these objects with space. This issue is not likely to be found in the case of
classical graphics, since it is, by its very nature, flat and does not involve excessively the
space in which it is exposed. It is different in the case of graphic objects which, due to
their spatial character, have a significant impact on the environment in which they are
presented. Similarly to the art of installations, graphic objects also build different kind of
relationship: a space - a work of art, a spectator - a work of art or a work of art depending
on another work of art. Referring to Robert Morris's words previously quoted: "What was
previously neutral, became active"® taking off the graphic from the wall and presenting
them together with the matrixes in space makes the previously neutral surroundings an

active part of the performance.

64 M. Jadzinska, Duze dzieto sztuki, Krakow 2012, s. 130.
65 R. Morris "Uwagi o rzezbie", Muzeum Sztuki w Lodzi, 2010, s. 37
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Summary.

"Strzeminski's assumption that the sculpture is: not shaping a solid, but space, that it is

the boundary of space" 32%. - Debora Vogel

Graphics objects constituting a collection of doctoral theses are a series of five
spatial works. Referring to the definition of a graphic object proposed above, these works
are "a material element separated by an observer" - abstract compositions of graphics
and matrixes complement each other and form a whole, they are " extended in time and
space" - doubleside printed graphics and matrixes enforce viewing work from different
places, "graphic identity" results directly from the fact that objects were created from
graphics and matrixes.

Compositions of works were based on the basic means of artistic expression such
as: line, plane, gradient. All works from the cycle are almost fluorescent or black color
planes on which intersecting lines were printed. The aimed of printing thin lines was
"reviving" the color plane. Due to the many layers of lines varying thickness, the colorful
applauds seem to vibrate, the optical effect of color vibration has been multiplied by the

use of a tonal gradient. Matrixes were also built by many crossing lines and because of

Illustration 12. A fragment of a graphic object.

66 D. Vogel, Kompozycja przestrzeni, [w:] Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta, £t6dz 2017, s. 305.
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The minimalistic compositions of graphics and matrixes arise directly from the
subject of the doctoral thesis, whose main assumption was to study the relation of space
and graphics object. Simple divisions of planes as well as basic geometrical elements from
which | constructed my works favor the building of the relationship between a specific
work and the place where it is located. Objects have a "modular" character consist of
elements that, depending on the place where they are located, can be set in various ways.

The juxtaposition of large-format double-sided graphics with semi-transparent
matrixes creates a lot of interesting spatial relations. The mere fact of the appearance of
a three-dimensional large format work of art in the gallery causes the impact of this work
on the environment, and in the case of the work that | created as part of the doctoral
thesis, this effect is multiplied by the choice of color and material from which the matrixes
are made. In my case, the color is crucial, quoting Kobro and Strzeminski: "Color in contact
with the space reflects on it with the influence of its energy." It can be said that the effect
of color in space extends to infinity.Color subjugates space and radiates to it.Them the
greater the tension of color, the more it exerts influence on the space by subjecting it to
the action of its energy, starting from sculpture to space, opening the scope of the
sculpture's influence in space, the energy of color, breaking up the solid, simultaneously
combining the sculpture with the space. "Fluorescent colors are characterized by the
highest intensity, hence, following the previously quoted thought, they exert the strongest
influence on the environment, which fills with a specific light, which joins the work with
the place where it is presented. The light that comes out from the graphics is visible on
the viewers, so it can said that we have spatial relation of the viewer and graphic object.

Spatial relations are also based on matrix material - transparent PET causes that
the work environment takes an active part in building the composition, the combination
of two objects in the vicinity creates a situation where one object is viewed through the
prism of the other. Graphic objects, like sculpture, are part of the space in which they are
located: "The sculpture is part of the space it is in. That's why it should not be separated
from it." The sculpture enters space and space enters it to the sculpture", words by
Katarzyna Kobro - this entry of space into a sculpture / object - it is best seen in matrixes

that mirror the image of the surroundings on its surface. These reflections are very
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important in building the spatial relation of the object and the surroundings, because they
"bind" the work with the place where it is presented.

The objects have been composed in such a way that two zones can be
distinguished in them: external and internal. The outdoor area is quite obvious, it's the
look of the work and its relationship with the environment. The internal space of objects
is the area between prints hanging close to each other or dies that can not be seen at the
first glance. Such composition of works forces viewer to move around and watch them
from different places. Moving the viewer around the object causes movement, "waving",
suspended prints and matrixes. Mutual shifts of elements building the object change their
appearance - additional shadows appear on prints, and matrixes reflect the other places
from gallery, thanks to this work seems to take life in contact with the recipient.

The concept of the doctoral thesis was taken from the observation of actual
tendencies in the graphics. It's enough to look at competitions such as: Triennale of Polish
Graphic Art in Katowice, International Print Triennial in Krakow, International Print
Triennial "Color in Graphics", everywhere you can observe a "spatial" hybrid approach to

graphics.
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Reprodukcje obiektow.



tytut: 101, rozmiar: 205x300x60 cm, technika: sitodruk plus matryce wklestodrukowe, 2018




tytut: 103, rozmiar: 205x300x60 cm, technika: sitodruk plus matryce wklestodrukowe, 2018




tytut: 107, rozmiar: 205x300x60 cm, technika: sitodruk plus matryce wklestodrukowe, 2018
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tytut: 109, rozmiar: 205x300x60 cm, technika: sitodruk plus matryce wklestodrukowe, 2018




tytut: 113, rozmiar: 205x300x60 cm, technika: sitodruk plus matryce wklestodrukowe, 20




