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Recenzja rozprawy doktorskiej
oraz dorobku artystycznego mgr Michaliny Owczarek
w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie sztuki piekne/sztuki projektowe wszczetym
przez Rade Wydziatu Tkaniny i Ubioru
Akademii Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi.

Przedmiotem niniejszej recenzji jest rozprawa doktorska pt. ,Rozktad formy — budowa
formy” oraz dorobek twdérczy mgr sztuki Michaliny Owczarek zaprezentowany w postaci
opracowania teoretycznego uzupetnionego trzema ptytami dokumentujgcymi realizacje,
dokonania i materiaf ilustracyjny.

Pani Michalina Owczarek studiowata w latach 2005-2010 w Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi na Wydziale Tkaniny i Ubioru. W 2010 roku uzyskata
dyplom macierzystej uczelni.

W swoim dorobku ma udziat w ponad 50 wystawach w kraju i za granicg (w Austrii,
Czechach, Hiszpanii, Wtoszech, Niemczech, Wielkiej Brytanii), w tym tylko jedng
indywidualng na targach Interstone w todzi w 2015 roku.

Artystka byta kilkakrotnie nagradzana i wyrdzniana na konkursach branzowych
(m. in. w Konkursie im. Wtadystawa Strzeminskiego ,Projekt” w 2010 roku, w konkursie
,Prezentacje 2013” na Miedzynarodowych Targach ,Ztoto Srebro Czas” w Warszawie
w 2013 roku).



Michalina Owczarek zdobyta doswiadczenie dydaktyczne przeprowadzajgc wyktady
dotyczace historii bizuterii XX wieku w ramach stazu na Akademii Stuk Pieknych w todzi
w Katedrze Bizuterii oraz zajecia z Projektowania Form Ztotniczych w Wyzszej Szkole
Technicznej w Katowicach (2011-2016).

Warte odnotowania jest rowniez wykonanie przez nig projektu medalu na 70 rocznice
Akademii Sztuk Pieknych w todzi (2016). Nie mam informacji, czy zostat on zrealizowany?

Dorobek tworczy

Opis dorobku twoérczego zawiera dokumentacje fotograficzng prac powstatych przed i po
obronie dyplomu. Michalina Owczarek zajmuje sie projektowaniem bizuterii, m. in.: broszek,
naszyjnikéw, kolczykdw, pierscionkdéw, wisiorow. W swych realizacjach stosuje szeroki
wachlarz technik i materiatow, czesto w zaskakujgcych potgczeniach jak np. srebrzona miedz
i recznie robiona koronka (2010), mosigdz i kos¢ wotowa (2013) czy zywica, srebro 925 i gips
(2016).

Interesujgce sg cykle brosz: ,,Skorupa” (2016) oraz ,,Moje miasto” (2016). Obydwie kolekcje
sg rzezbiarskimi poszukiwaniami opartymi na witasnych obserwacjach. Cykl ,,Moje miasto”
odnosi sie do najblizszego otoczenia — todzi, miasta, z ktérego pochodzi. Opowiada o nim
poprzez wybrane fragmenty profilowanej sztukaterii. Sprowadzajgc architekture do
miniaturowego $wiata form bizuteryjnych przekazuje emocjonalny obraz wtasnych
poszukiwan zwracajagc uwage na piekno, ktérego w codziennym pospiechu czesto nie
zauwazamy. Ich oszczedne, monochromatyczne formy kontrastuja z kolorowymi
i organicznymi obiektami z kolekgcji ,,Skorupy”. Przywodzg one na mysl skorupiaki, naturalne
twory przyrody ale w rzeczywistosci sg one pretekstem do osobistych przemyslen
i kontekstéw. Jako ceramik mam jeszcze inne skojarzenia. Skorupy to takze pozostatosci
dawnych naczyn znajdowanych w miejscach, gdzie wyrzucano przedmioty niepotrzebne,
niechciane, zuzyte badZ zniszczone. Na podstawie tych fragmentéow dowiadujemy sie
o minionych cywilizacjach, swiecie juz nie istniejgcym. Najwiecej interesujgcych odkry¢
zwigzanych z kulturg materialng dokonano wtasnie w takich miejscach.

Rozprawa doktorska

Rozprawa doktorska liczy 131 stron. W pracy zawarte sg ilustracje kolekcji, kopie ankiet

(,Odbiorca jako wytwodrca”), bibliografia, spis ilustracji oraz zatgcznikdow. Catos$¢ zostata
przettumaczona na jezyk angielski.



Swojg kolekcje autorka opiera na wizerunku twarzy traktowanej jako symbol, poddawany
pewnej grze. Twarz, ktéra zmienia sie pod wptywem autorskich interwencji jak i interakc;ji
z odbiorca. Oczywistym jest fakt, ze twarz, bez watpienia najbardziej charakterystyczna cze$é
ciata, zawsze bedzie przyciggaé, skupia¢ uwage. To w twarzy skumulowane sg wszelkie cechy
charakterystyczne oraz osobowosc. Jak sama pisze ,twarz jest jednym z nielicznych znakoéw
ikonograficznych rozpoznawalnych przez kazdego cztowieka, bez wzgledu na to
w jakich warunkach zostat wychowany, ale i w jakiej konwencji zostata przedstawiona
twarz.” Neutralnos¢ emocjonalna wizerunku twarzy ma dodatkowo wzmacniaé efekt
oddziatywania poprzez forme i prawdopodobnie bardziej otwierac sie na gre skojarzen.

Dla Michaliny Owczarek bizuteria jest przede wszystkim dzietem niosgcym przekaz
emocjonalny. Wigze go Sciéle z odbiorcg. W efekcie interakcji, dialogu dochodzi do petnego
poznania dzieta. Swiadomo$é¢ nieskoficzonej iloéci manipulacji przedmiotem jest
dodatkowym elementem istotnym dla autorki. Wskazania odautorskie sg jedynie sugestia,
natomiast to czego oczekuje jest pobudzenie do konwersacji, wspétudziatu, a nawet
wspottworzenia. Jak podaje autorka: ,Czynnik osobisty jaki podmiot wktada w dzieto
powoduje, ze za kazdym razem rezultat bedzie inny niz poprzedni, a wiec wyjgtkowy
i twdrczy.” | nie chodzi tu jedynie o proste witaczenie sie w proces, ale rowniez zblizenie do
autora, i co za tym idzie poznanie jego intencji. To idealistyczne potgczenie w efekcie daje
mozliwos¢ realizacji obiektu wiecznie trwajgcego w czasie bez jakichkolwiek ograniczen.
Potwierdza to wielo$¢ wariantéw, rozwigzan przypisanych obiektowi oraz otwartos¢ na
interpretacje.

Zatozeniem zrealizowanej kolekcji jest dialog wynikajacy z interakcji, ktéra zacheci do
podjecia dalszych interpretacji. Dla autorki reakcja na dzieto jest rdwnie wazna jak sam
obiekt. ,Moim celem jest, aby prace, podlegajgce zmianom, oddziatywaty na odbiorce
i przemawiaty same przez siebie, tym jak wyglgdajq i jak dziatajq.” pisze.

Wychodzac od teorii formatywnosci Luigiego Pareysona autorka taczy dwa przeciwstawne
stowa: rozktad oraz budowa. Dla Michaliny Owczarek wazne jest, aby odbiorca poprzez
proces badania struktury budowat wtasny kontekst pacy i wcigz odkrywat kolekcje na nowo.
Wedtug Pareysona dzieto stanowi jednos¢, w ktérej kazdy element ma swoje okreslone
miejsce i wspotgra z kolejnym. Zmiana, zaburzenie moze doprowadzi¢ do rozbicia tej
harmonii, chyba Zze cato$¢ na to pozwala, albo tez autor zaktada takg modyfikacje uktadu
— jak zauwaza autorka. To do$¢ pozornie ryzykowne zatozenie, przestaje takim by¢ jesli
dynamika kompozycji, jej wewnetrzny ruch dopuszcza takie wyjscie.

Dla Michaliny Owczarek takie pojecia jak: formowanie, uformowanie, re-formowanie sg
rownoznaczne z procesem odkrywania. Sg one dla niej bardzo istotne i bliskie pojeciu gestu,
ktory moze stac sie czynnikiem ksztattujgcym dzieto niezaleznie od tego kto go wykonuje.



W tym miejscu chciatbym przytoczy¢ zdanie Rudolfa Labana, choreografa i twdrcy tanca
nowoczesnego, ktére odnositem do witasnych dziatan, ale jest idealnym komentarzem do
obiektow Michaliny Owczarek: ,,Kazdy przedmiot nosi w sobie nie tylko odcisk, lecz takze cos

z energetycznej czestotliwosci gestow, ktdre go uksztattowaty”.

Dla Michaliny Owczarek gest jest konsekwencjg mysli-zamiaru, ktory powstat w gtowie.
Konstruktu, bedacego mentalng strukturg utworzong z realnych czesci. Przetozony na
element ruchu, poprzez dziatanie staje sie sktadnikiem dzieta.

Interesujace sg rozwazania autorki zwigzane z formg przedstawiajaca i nieprzedstawiajaca.
Formy abstrakcyjne — jak pisze — powstajg z inspiracji przedmiotowych przez co wywotuja
emocje nie mniejsze niz te, wywotywane przez sztuke przedstawiajacg. Rdznice te
w odbiorze sztuki zalezne s3 od naszych uwarunkowan kulturowych, spotecznych czy
osobistych. Dla autorki stwierdzenia te sg kluczowe dla witasnych poszukiwan/badan
twérczych.

Kolekcja

Kolekcja sktada sie z 37 obiektéw oraz dodatkéw umozliwiajgcych realizacje kolejnych
wariantéw i uktaddéw. Sg wsrdd nich wisiory, bransolety, tancuchy oraz brosze. Wszystkie
przedmioty budowane sg z konsekwentnie. Cechuje je logiczna spdjnos¢. Wyraznie widac jak
kazdy kolejny pomyst wynika z poprzedniego lub stanowi jego rozwiniecie. W realizacjach
widaé pasje i poszukiwanie wiasnego jezyka plastycznego. Wyczuwalna jest autentyczna
fascynacja w odkrywaniu nowych rozwigzan formalnych, potaczen, kontekstéow oraz metod
obrdébki, ksztattowania bizuterii.

Niekonwencjonalne traktowanie materii i autorska konstrukcja obiektéw, nie pozbawiajg
przedmiotéw funkcjonalnosci oraz charakteru dekoracyjnego, | zdecydowanie nie stanowia
jedynie tta, a rwnowazng wartoscig kazdego z obiektow.

Zdaje sobie sprawe, ze ocene opieram jedynie na dokumentacji fotograficznej, stagd nie mam
mozliwosci dostrzezenia wszystkich niuanséw sktadajgcych sie na percepcje obiektéw, takich
jak: réznice faktur, odczucie ciezaru, temperatury, czy nawet zapachu.

! ,Historia ciata”, rozdziat ,,Sceny. Ciato tanczace — laboratorium percepcji”, Annie Suquet,

str. 381., wyd. Stowo Obraz/Terytoria, Gdansk, 2014.



W kolekcji ,Odwracalne”, mamy do czynienia z przedmiotami oraz dodatkami — mecha-
nizmami, ktére mozna dowolnie faczyé. W ten sposdb mogg powstawaé nowe obiekty
wedtug uznania i inwencji uzytkownika. Jest wsrdd nich bizuteria, ktéra dzieki mobilnym
elementom ma wiecej funkcji. Motyw wiodacy catej kolekcji, wizerunek twarzy jest
poddawany dekonstrukcji w rozmaitych wariacjach: dzielony na plastry pionowe lub
poziome. Osadzony jest zazwyczaj w metalowych ramach i porusza sie po szynach
konstrukcyjnych dajgc pole do rozmaitych manipulacji. Autorka zastosowata takze korbki,
magnesy, ruchome bloczki, zawiasy dzieki ktérym oczywisty przedmiot przeksztatca sie
w nowg kompozycje. Uwage przykuwajg nietypowe materiaty zastosowane przez autorke
m. in. beton, zywica, biaty mosigdz, barwiony silikon czy szkto akrylowe.

Kolejna kolekcja prac pt. ,Nieodwracalne”, na ktérg sktadajg sie cztery wisiory, autorka
poddata procesom radykalnym, po ktérych nie byto powrotu do formy wyjsciowej. Spalanie
elementdw z drewna, rozrost mchu czy rzezuchy na metalowych siateczkach oraz osadzanie
soli na drewniej twarzy, zupetnie przetransformowaty formy poczgtkowe. Autorka
udokumentowata te procesy na filmach, obserwujac historie przedmiotu, rozktad pierwotnej
formy i powstanie nowej, tak jak w przypadku roslin, ktére od wzrostu przeszty do rozpadu,
entropii. Dla odbiorcy niosg one nie tylko doznania estetyczne, ale i emocjonalne.

Trzecia kolekcja zatytutowana ,Ztudzenie” odnosi sie do zjawiska iluzji, manipulacji percepcji,
ktéra powstaje podczas obserwacji prac z réznych odlegtosci. Zmyst wzroku ze swojg
zwodniczoscig, nie daje pewnosci dlatego nalezy zbadaé¢ doktadnie strukture prac
z bliska. Z dystansu prace wydajg sie by¢ prostymi brytami geometrycznymi, natomiast
z bliska dostrzegamy szczegéty, mate elementy jak np. miniaturowe czaszki, ktére tworzg
dang bryte. Autorka przy tworzeniu czesci kolekcji zastosowata odwrotnosé teorii widzenia.
Wypolerowane i poztacane elementy odbijajg jak lustro miniaturowe czaszki, powodujgc ich
iluzoryczng multiplikacje.

Ostania kolekcja zatytutowana , Odbiorca jako wspéitwérca” to obiekty, najczesciej brosze,
ktére powstaty w wyniku wspdtpracy z innymi osobami. Projekt zaktadat dostarczenie
osobom uczestniczagcym w doswiadczeniu gotowego elementu, w tym wypadku
wyrzezbionej gtowy z zywicy, ktory miata przejs¢ indywidualng modyfikacje. Doswiadczenie
pokazato jak przedmiot moze by¢ rdéinorodnie zinterpretowany przez kazdg z oséb.
Z wykonanych elementéw autorka stworzyta bizuterie, bedacg kontynuacjg dialogu artysty
z odbiorca.
Podsumowanie

Autorka w swej pracy pisemne]j podjeta sie analizy teoretycznej podejmujgcej rézne aspekty
relacji przedmiotu/bizuterii z jej uzytkownikiem, w oparciu o opracowania z obszaru filozofii



i estetyki. Jak sama przyznaje, dzieki rozszerzeniu wiedzy z zakresu estetyki zmienito sie jej
pojmowanie pojecia formy, rozktadu i budowy.

W obiektach bizuteryjnych Michaliny Owczarek wyrazna jest pewnego rodzaju
ambiwalencja, z jednej strony mamy do czynienia z przedmiotem uzytkowym, z drugiej
z rzezbg. Wynika to z postawy artystycznej autorki, dzieki czemu odpowiedZ na pytanie
obserwowaé - oglada¢ czy uzywaé — doswiadcza¢? pozostawia do rozstrzygniecia
odbiorcom.

Autorke zainteresowat proces przeobrazenia twarzy, glowy oraz uchwycenia réznych stanéw
ruchu. W kolejnych eksperymentach realistyczna twarz ulega zmianie, widzimy jg niczym
w kolejnych klatkach uje¢. Autorka sama sobie zadaje pytanie, czy nastgpi moment,
w ktérym anonimowe twarze przestang by¢ obce, a podmiot, czyli odbiorca bedzie mogt
nawigza¢ z nim wiez emocjonalng. Decydujac sie na wybdr neutralnego wizerunku twarzy
zyskuje przestrzen dla swoich dziatan, ale jednoczesnie podejmuje ryzyko zwigzane
z brakiem skojarzen, odniesien choéby do rzezby klasyczne;.

Michalina Owczarek skupia sie na kilku pojeciach szczegdlnie dla niej waznych jak: interakcja,
znak, forma-formowanie, gest. Akcentuje réwniez dynamicznos$¢ oraz interaktywnos¢
kolekcji rozumianej jako odkrywanie jej na nowo z kazdym kolejnym kontaktem dla
budowania wtasnego kontekstu obiektu. Czyz nie jest tak z kazdym, albo prawie kazdym
przedmiotem? W istocie, nowy przedmiot w naszym najblizszym otoczeniu, najpierw jest
poznawany ogodlnie, wrazeniowo, nawet dostownie obwachiwany i w miare tworzenia
kolejnych doswiadczen poznawczych pojawiajg sie rdozne skojarzenia oraz emocje. Tutaj
wyjgtkowo wprowadzajgc element manipulacji doktorantka zyskuje co$ wiecej — zmiennos¢
tak charakterystyczng dla czasu w ktérym zyjemy.

Maria Anna Potocka w ksigzce ,Rzezba” zauwaza, ze przez diugi czas w historii sztuki
rzezbiarzom trudno byto pozby¢ sie szacunku do twarzy. Twarz kojarzy nam sie z pewnym
porzadkiem, uktadem, logika, ktérej zaburzenie powoduje nasz niepokdj, dyskomfort
(poczucie niepewnosci). Wyjscie poza to ograniczenie otwarto droge dla nowoczesnych
nurtow sztuki wspotczesnej, w ktorej realizacje Michaliny Owczarek bez watpienia znajdujg

Swoje miejsce.

Konkluzja

Po wnikliwej analizie rozprawy doktorskiej, przedstawionego dzieta, dotychczasowego

dorobku artystycznego i aktywnosci wystawienniczej, jak réwniez udziatu w procesie
dydaktycznym Michaliny Oweczarek, stwierdzam, ze dokonania jej sg3 w petni autorskie



i oryginalne, a tym samym potwierdzam jej kompetencje do prowadzenia samodzielnej
dziatalnosci artystyczno-projektowe;j.

Z petnym przekonaniem popieram wniosek do Szanownej Rady Wydziatu Tkaniny i Ubioru
Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi o nadanie Michalinie

Owczarek stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie: sztuki
piekne/sztuki projektowe.
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