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Ocena rozprawy doktorskiej Pana mgr Pawla Maciaka sporzadzona w zwigzku z
przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki, wszczetym uchwata Rady Wydziatu Grafiki 1 Malarstwa z
dnia 13.12.2018 r., procedowanym przez Akademi¢ Sztuk Picknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w Lodzi.

I
Ocena dorobku tworczego i artystycznego kandydata

Pan mgr Pawetl Maciak jest absolwentem PWSSP w Lodzi, w ktérej dyplom (z
wyroznieniem) otrzymal w pracowni drzeworytu prof. Andrzeja Bartczaka, a aneks
przeprowadzit w pracowni malarstwa prof. Juliusza Narzynskiego.

Po wukonczeniu Uczelni, w latach 1997-98 =zatrudniony byl jako laborant w
pracowniach fotografii prof. I. Pierzgalskiego i G. Przyborka w macierzystej szkole.
Réwnoczesnie, do roku 2014 prowadzit ustugowa dziatalnos¢ fotograficzna.

W latach 2007 — 2014 przez okres czternastu semestrow byt etatowym nauczycielem
w ZPSP im. T. Makowskiego w Llodzi, gdzie prowadzit przedmiot Podstawy
Fotografii i Filmu.

W 2016 roku podjat Doktoranckie Studia Srodowiskowe na kierunku Sztuki Pigkne w
ASP w Lodzi. Uczestniczyl w zajeciach dydaktycznych skupiajacych si¢ wokot
przedmiotéw zwigzanych z zagadnieniami fotografii i projektéw wizualnych.

Od 1997 zrealizowat pigtnascie wystaw indywidualnych, brat tez udziat w dwudziestu
dwoch wystawach zbiorowych i wydarzeniach artystycznych.

Na uwage zastuguje jego dziatalno$¢ organizacyjna w postaci cyklu warsztatow
prowadzonych w £.6dzkim Domu Kultury.

Pawel Maciak z powodzeniem =zajmuje si¢ rowniez muzyka. Ona, jak |
zainteresowania kandydata tematyka montazu, edycjg video i dzwieku znajdujg swoje
ujscie w tworzeniu muzyki i1 jej oprawy wizualnej w jego autorskim projekcie
muzycznym pt. Blady Jelen.

Po ukonczeniu Uczelni doktorant porzucit drzeworytnictwo na rzecz fotografii, ktora
w ostatnich latach taczyt z innymi mediami.

Z wczesniejszych prac na moja uwage zastuguje cykl Przemiana materii z 2002-3



roku pokazywany w Matej Galerii ZPAF w Warszawie. Jest on zaréwno ,,malarski”,
jesli moge uzy¢ tego stowa, jak i bardzo fotograficzny. Uzycie zblizen, czesto w skali
odwzorowania tzw. makro, nie powoduje uczucia dyskomfortu zwigzanego z
powieleniem podobnego skalowania wybieranych kadrow. Jolanta Ciesielska napisata
0 tym cyklu ,,Obserwowanie pojawiania Si¢ nowych form, sposobow przeistaczania
Sig (i rozktadu) z punktu widzenia cztowieka zawsze byto procesem poznawczym, rézne
byly tylko wnioski, jakie z tych obserwacji wysnuwano, i ksztalt mysli, jakie w trakcie
owych obserwacji utrwalano w zapisie.”* Niemal wszystkie fotografie sa geste od
wizualnego traktatu na temat zycia, $mierci i nieuchronno$ci przemiany?.
Metafizyczny strach przed obumarciem, rozpadem i $miercig autor oswaja zarOwno
sam dla siebie, jak i dla widza, przechodzac przez bolesne terytorium fotograficznego
zaswiadczenia o tym procesie, prezentujac go na poziomie prostym do zdekodowania.
Pawet Maciak snuje w tym cyklu refleksje nad nieistnieniem. Dokonat wyboru. Za
dylematem Barthes’a — czy podporzadkowaé swoja fotografie cywilizacyjnemu
spektaklowi kodow doskonatych iluzji czy stana¢ twarza w twarz wobec
nieprzejednanej rzeczywistosci® - patrzy $miato w Smieré.

Zauwazy¢ nalezy, ze w 2007 roku Pawet Maciak otrzymat stypendium Ministra
Kultury w dziedzinie sztuk wizualnych.

Interesujacym jest jego projekt z 2009 roku zrealizowany wspolnie z tancerkg tanca
butoh TO-EN we wspotpracy z litewskim tworcg muzyki konkretnej Tautvydasem
Bajarkeviciusem.

I
Ocena wskazanego dzieta

Na przedstawione dzieto zrealizowane pod opieka promotora dr hab. Marka
Domanskiego pod wspolnym (chyba) tytutem Vanitas - 18% odcieni szarosci, sktada
si¢ zestaw prac zrealizowanych w roéznych technikach wypowiedzi. Sg nimi prace
malarskie, fotograficzne i zapisy video.

Oceniajac dzieto artystyczne nie mamy wypracowanych narzedzi i metod i opieramy
si¢ na swoich osobistych odczuciach i sadach, cO moze nies¢ niebezpieczenstwo
niedostrzezenia wszystkich aspektow tej pracy. Jakas czgs¢ z pewnoscig pozostanie
nie dostrzezona, nie odczytana, zwtaszcza ze proces tworczy prowadzi z chaosu do

! Jolanta Ciesielska, Rozklad Naturalny — ,,Format” nr 44 (2004), wyd. ASP Wroctaw.
2 _Robiac zdjecie, stykamy si¢ ze $Smiertelnoscia, kruchoscig, przemijalnoscig innej osoby lub rzeczy. Wiasnie
dlatego, ze wybieramy jakas chwile, wykrywamy ja i zamrazamy, wszystkie zdjgcia stanowig §wiadectwo

nieubtagalnego przemijania” wg S. Sontag, O fotografii, Krakow 2009, s. 23.

3 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Warszawa, 1996, s. 201.



sfery uporzadkowanej, a drogi tego procesu nie sg nam znane do konca jak rowniez
jego skutki. Musimy wyda¢ na to zgode, majgc na wzgledzie znaczenie
indywidualnych, pojedynczych doswiadczen, z ktorych ztozy sie catos¢. Dla mnie jako
odbiorcy, szczegdlng wage 1 znaczenie ma sztuka minimalistyczna. Istotnym
czynnikiem przy obcowaniu z tego typu dzietami staje si¢ dla mnie nie to co widze czy
wyobrazam sobie, ale to, ze staj¢ si¢ $wiadomym siebie 1 rzeczywistosci, ktora
zauwazam. Tak tez chc¢ odbiera¢ przedstawione dzieto doktorskie czasem nie
Zwazajac na intencje autora.

Mysle, ze pan Pawet Maciak czasem jest zbyt przywigzany do konstrukcji mentalno-

stownej jaka stworzyl w aneksie teoretycznym. Na str. 40 aneksu pisze, ze ,,Po
pierwsze — dziatania tworcze i ich materialne efekty (artefakty) w postaci utworow,
musiaty 0dnosi¢ Sig wizualnie do dosy¢ szerokiej gamy pojeé, omowionych w czesci
teoretycznej. Po drugie — nalezato ustali¢, jak majg wyglgdaé utwory oraz jakich
srodkow uzyé, zeby wyrazi¢ zalozenia realizacji trafnie i czytelnie?” —tak jakby
najwazniejsza mu byla praca pisemna, a materialne dzieto musiato tylko ,,pasowaé” do
omowienia teoretycznego. Rozumiem takie podejscie, cho¢ nie ukrywam, ze jest mi
obce. I nie moge zgodzi¢ si¢, ze Bez istnienia szarej karty Kodaka praktycznie
niemozliwe byloby istnienie obrazu opartego na fotografii, w takim charakterze, w
jakim go dzis rozumiemy (Cytat z aneksu teoretycznego), bowiem fotografia istniata
réwniez przed wprowadzeniem tej pomocy. Jak juz wspomniatem, ze oceniajac dzieto
bede opieral si¢ na swoich osobistych odczuciach 1 sgdach, wigc musz¢ jasno
podkresli¢, ze bardzo podoba mi si¢ wybdr szarej kartki Kodaka jako glowniej
przyczyny sprawczej prezentowanego dziela. | w zwigzku z wyborem tego waznego
szarego papierowego kartonika przywola¢ musze jednego z moich ulubionych
tworcow — Gerharda Richtera, dla ktorego ,,szary jest pozgdanym i jedynym mozliwym
odpowiednikiem obojetnosci, braku zaangazowania, braku opinii, braku ksztattu. Ale
szary, podobnie jak bezksztalt i reszta, moze by¢ prawdziwy tylko jako pomyst, wiec
wszystko, co moge zrobic, to stworzy¢ niuans koloru, ktory oznacza szary, ale nie jest
nim. Obraz jest wiec mieszankq szarosci jako fikcji i szarosci jako widocznego,
wyznaczonego obszaru koloru™. Dla mnie prezentowane dzieto doktorskie ma

strukture ,,siatki”, o ktorej pisata Rosalind Krauss w eseju Oryginalnosé¢ awangardy —

“* Gerhard Richter — Text Writings, Interviews and Letters 1961-2007, wyd. Thames&Hudson 2009, str. 92



,Vanitas” cechuje absolutna inercja, brak hierarchii, brak centrum, ma
antyreferencyjny charakter, posiada duzo sprzeciwu wobec narracji. Przedstawiona
praca pozostaje ,,obojetna wobec czasu i wydarzenia, nie pozwoli na projekcje jezyka
na domene wizualnosci, dlatego rezultatem jest cisza’. Dla mnie wybodr szarej Kartki
to proba pozbawienia walorow haptycznych, negacja zmystow i wymuszanie percepcji
niemal bezzmystowej. To S$rodek, ktory ma sprowokowac zupelnie inny rodzaj
patrzenia — patrzenia wolnego od percepcyjnych nawykow i podatnosci na utude, ktora
jest dotkliwa cechg zmystu wzroku. Obrazy malarskie Grey Card i ich fotograficzne
odpowiedniki maja uczy¢ patrzenia niedowierzajacego wzrokowi: ,, Majgc oboje oczu,
z ktorych jedno bylo obdarzone wielkq przenikliwoscig widzenia, wiasnie tym drugim,
ktore bylo okiem tylko przez odmowe widzenia, widziatem wszystko, co byto
widzialne "® Maciak maluje siedem obrazdw, sa szare, W Wybranej przez siebie skalach
szaro$ci. Malarsko$¢ tych prac zawiera w sobie drobne mikro $lady pedzla czy tez
gestu reki. Reprodukuje je pozniej w skali 1:1 unikajac jednak konceptualnego
podejécia i chce prezentowaé je wizualnie odmiennie niz obrazy. To dla mnie
najwartosciowsza czes$¢ dzieta. Moim prywatnym doswiadczeniom wewngetrznym nie
stuzg werbalizacje stowne, stad w malarskich obrazach i fotograficznych
reprodukcjach Maciaka widza ,,0bojetnos¢ na jezyk”, cheé bycia poza jakakolwiek
sugestig 1 dgzenie do w miarg malarskiej neutralnosci formy (balans migdzy rownym
nalozeniem farby a malarskoscig gestu). Odbieram Vanitas jako miejsce
umozliwiajace wyjscie poza ,uzyteczno$¢” zmyslow oraz intelektu, i osiggniecie
doswiadczenia czystego — odmiennego odczucia rzeczywistosci, przed ktorym nasz do
szpiku realny umyst broni si¢ rekami, nogami i zmystami. Ograniczenie, jakie narzuca
swoim pracom artysta, jest najwickszym mozliwym otwarciem — fotografie swojego

szarego malarstwa’ maja potencjal, by zawiera¢ wszystko, caty byt ,,po odarciu go z

5 Rosalind E. Krauss, Oryginalnosé awangardy i inne mity modernistyczne, przel. M. Szuba, Gdansk 2011, s.
164.

& Maurice Blanchot, Tomasz Mroczny. Szaleristwo dnia, przet. A. Wasilewska, A. Sosnowski, Wroctaw 2009, s.
65.

" Raz jeszcze przytocze stowa g. Richtera o szarosci - Szary. Nie zawiera Zadnego oswiadczenia, nie wywoluje
uczuc ani skojarzen: tak naprawde nie jest ani widoczny, ani niewidzialny. Jego niepozornos¢ daje mu zdolnos¢
do mediacji, do ukazania sie, w pozytywnie iluzjonistyczny sposob, jak fotografia. Ma pojemnosé, jakiej nie ma
Zaden inny kolor, dzigki czemu ,,nic” nie jest widoczne. Gerhard Richter — Text Writings, Interviews and Letters
1961-2007, wyd. Thames&Hudson 2009, str. 92



wszelkiej witasciwosci, ktora by go w jakikolwiek sposob urzeczywistniata [ub

ograniczata™®.

Raz jeszcze wroce do jego malarstwa. P. Maciak pisze na str. 47 ,, Namalowatem
siedem szarych kart, w celu ich pdzniejszego sfotografowania. Malowanie szaroscig,
ze wstgpnym ograniczeniem do minimum malarskich srodkéw wyrazu, mogg uznac za
czynnos¢ pokrewng medytacji. Siedem razy pokrywatem szaroscig biel ptdtna, aby
obrazy byly mimo wszystko indywidualnymi, autorskimi utworami, a nie gladkimi
bezosobowymi  plaszczyznami. Odwolatem si¢ do dziatarn pokrewnych malarstwu
materii, do minimalnego rozhicowania waloru szarosci, rozhicowania jej geStosci
przez fakture, strukture farby i Slady narzedzi. Nadatem jej indywidualny charakter
przez manualne gesty, odnoszqC Si¢ do tradycji dzialania takich artystow, jak Mark
Rothko, czy Jasper Johns.” — podobnie pisat o takim dziataniu Richter: Farbe do
szarych obrazow wymieszano wczesniej, a nastepnie natozono roznymi narzedziami -
czasami watkiem, a czasem pedzlem. Dopiero po ich pomalowaniu czasami czulem, ze

szarosé nie jest jeszcze zadowalajqca i ze potrzebna jest kolejna warstwa farby®.

Doktorant w aneksie teoretycznym na str. 51 pisze: W wyniku wszechstronnego
rozpatrywania tematu, w konsekwencji pracy nad tekstem, doszedlem do potrzeby
odrzucenia wszelkiej tematyki zdje¢ 1 zastgpienia jej przez meritum obrazu
fotograficznego, w postaci referencyjnej dla jego powstawania szarej karty. Ten
minimalistyczny obiekt jest wg mnie fotografig-centrum, obrazem - cafoscig. Jest
wszechobecny i wszech - tematyczny. Ale jest takze sposobem na neutralizacje
nadmiaru informacji, niesionych przez wspolczesne (glownie fotograficzne) obrazy. |
takie podejs$cie wraz z jego wizualng realizacjg bardzo mi si¢ podoba

Il Konkluzja

Ze wzgledu na wysoki poziom artystyczny rozprawy doktorskiej mgr Pawta Maciaka,
wysoki poziom prac artystycznych, interesujacy aneks do dzieta doktorskiego,
chciatbym rekomendowa¢ mgr Pawla Maciaka do nadanie mu stopnia doktora w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.

8 R.E. Krauss, op. cit., s. 240.

® Gerhard Richter — Text Writings, Interviews and Letters 1961-2007, wyd. Thames&Hudson 2009, str. 264



