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RECENZIJA

rozprawy doktorskiej pani mgr Marleny Lenart, sporzadzona w zwigzku
z postgpowaniem o nadanie stopnia naukowego doktora w zakresie sztuki
wszczetym przez Rade Wydziatu Grafiki i Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych im. Wi. Strzeminskiego w todzi.

Prace doktorska pani mgr Marleny Lenart stanowi cykl  szesciu
wielkoformatowych obrazéw akrylowych zatytutowany Luminance, ktéry powstat
w latach 2017 — 2018 pod opiekg artystyczno - naukowg profesora Wojciecha Ledera.
Obrazom towarzyszy dysertacja zatytutowana Swiatfo i cieri Jjako ekwiwalent obecnosci,
w ktérej autorka w klarowny sposdb opisuje zatozenia, aspekty formalno-warsztatowe

i teoretyczne, a takze proces powstawania powyzszego zestawu prac.

Doktorantka po kilku latach doswiadcze malarskich oscylujacych wokét iluzyjnego
przedstawiania geometrycznych relieféw, postanowita powrécic do mimesis.
Zastosowanie narzedzia jakim jest aerograf pozwalato jej w dotychczasowych
poczynaniach na bardzo precyzyjne i niezwykle sugestywne kreowanie malarskiej iluzji
gtebi na powierzchni ptétna, iluzji bazujacej na formach generowanych w oparciu
o zasadg ztotego podziatu oraz ciagi fraktalne Fibonacciego. Nie miaty one jednak
Swojego pierwowzoru w rzeczywistosci naocznej. W zestawie doktorskim siega po realne
motywy jak zgnieciona kartka papieru czy folia aby obserwowa¢é rozgrywajacg sie na ich
powierzchni oraz ptaszczyinie tta, gre Swiatta i cienia. Budowata w tym celu szereg
modeli, ktére oswietlata $wiattem neutralnym lub barwnym, a nastepnie fotografowata,
az do uzyskania zadowalajacych jg rezultatéw. Tak uzyskane projekty przenosita

nastepnie na ptétno i opracowywata malarsko poprzez naktadanie za pomocq aerografu



kolejnych, zazwyczaj transparentnych, warstw farby akrylowej. Siegniecie po nowy temat
i motywy zmusito doktorantke do rewizji dotychczasowych sposobéw pracy z tym
narzedziem i podjecia szeregu préb i eksperymentéw w celu dostosowania jego
mozliwosci do nowego malarskiego wyzwania. Szczegétowo pisze o tym w rozdziatach
Technologia i eksperyment oraz Doswiadczenie w procesie, wskazujac na trudnogci
technologiczne wynikajace ze specyfiki stosowanych narzedzi wobec organicznych
ksztattéw malowanych przedmiotéw. Jej artystyczna przemiana koreluje z ta, ktéra
dokonata si¢ w podobnym czasie w twdrczosci promotora. Prof. Wojciech Leder, uznany
malarz abstrakcyjnych kompozycji wykonywanych w réinych technikach (laureat Grand
Prix Bielskiej Jesieni w 1997 roku), od kilku lat tworzy fotorealistyczne obrazy, czesto
figuralne, korzystajac takie z aerografu. W warstwie wizualnej, ale i znaczeniowej
prezentujg oni jednak postawy catkowicie odmienne i autonomiczne. Mozna natomiast

dopatrywac sie pewnej inspiracji w zakresie samego warsztatu.

Obrazy Marleny Lenart, cho¢ ewokujace problematyke czystej wizualnosci, nie sa
catkowicie pozbawione pierwiastka znaczeniowego. Autorka jest w petni $éwiadoma roli
odbiorcy jaka odgrywa on we wspéttworzeniu dzieta. W rozdziale zatytutowanym
Perspektywa fenomenologiczna wskazuje za Wiesingiem na istnienie trzech zasadniczych
uje¢ w filozofii obrazu: antropologicznego (Hans Betting), semiotycznego (Umberto Ecco,
Ferdynand de Saussure, Charles S. Pierce) i fenomenologicznego (Maurice Merleau-
Ponty, Lambert Wiesing), z ktérym najbardziej identyfikuje wtasne poszukiwania
w zakresie malarstwa. Przedstawi¢ rzeczywisto$é¢ oznacza ,zredukowac” jq do czystej
widzialnosci pisze Wiesing w Widzialnosci obrazu. Lenart doskonale unaocznia te teze
w swoich obrazach. Nie interesujg jej narracje ani réznego typu ,literackie” treéci, ktore
bywaja dla artystéw wazniejsze od warstwy formalnej ich prac. Doktorantka $wiadomie
i z petng determinacja podejmuje temat widzialnosci zawezajgc go do zjawiska $wiatta
odbitego, czyli tytutowej luminancji. Luminancja to takze miara wrazenia wzrokowego
oka, ktérego jednostka w uktadzie Sl jest kandela na metr kwadratowy (cd/m?). Odnosi
nas to wprost do natury percepcji wzrokowej cztowieka jako najwazniejszego narzedzia
poznania rzeczywistodci. Postrzeganie traktuje sie obecnie jako zintegrowany
wielozmystowy proces, w ktérym duze znaczenie majg zasoby pamieciowe
i doswiadczenie. Trudno rozdzieli¢ wrazenia ptyngace z réznych zmystéw gdyz modzg

przetwarza je wszystkie jednoczesnie i pozostajg one w synestetycznej relacji. Chyba
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tylko artysci, a w szczegdlnosci malarze, potrafia w petni wydzieli¢ z catego spektrum
doznan zmystowych tylko te przynalezne do narzadu wzroku. O tym obrazy doktorantki
zdajg sie dyskretnie przypominaé. W Podsumowaniu pisze: Czasem, gdy widze
poruszajqcy widok i usituje utrwali¢ go na zdjeciu, mam silne wrazenie, ze sptaszcza ono
doznanie wizualne, ktdre nagle traci swojq moc. Odwrotnq sytuacje obserwuje
w przypadku obrazéw malarskich. Banalny motyw, dzieki Srodkom artystycznym
i sposobowi przedstawienia przez artyste, potrafi zyska¢ moc oddziatywania. Percepcja
wzrokowa w ujeciu psychofizjologii widzenia petna jest wielu automatyzméw i statych
widzenia, ktére zmierzaja do optymalizacji proceséw percepcyjnych, czego nieswiadomy
obserwator nawet nie zauwaza. Dynamiczny charakter pracy analizatora wzrokowego
rézni go istotnie od dziatania aparatu fotograficznego, z ktérym potocznie jest
poréwnywany. Wtasciwosci siatkéwki oka do miejscowej adaptacji w polu widzenia
powodujg, Ze zupetnie inaczej postrzegamy cied, niz czyni to matryca czy negatyw
aparatu. Cien jest w malarstwie przedstawiajgcym najtrudniejszym bodaj elementem do
namalowania. W nim skupiajg sie wszelkie niuanse barwne, temperaturowe i walorowe.
Postugiwanie sig fotografia w malarstwie z tego wtaénie powodu nie jest tak proste jak
mogtoby sie wydawaé. Malarz musi mieé swiadomos¢ tej réznicy i doktorantka ja ma,
czemu daje wyraz w rozdziatach Materia ujawniona swiattem i cieniem oraz Fotografia
Jako rusztowanie. Malarz musi tez posigéé umiejetno$é operowania kolorem, ktérej nie
da sig¢ naby¢ bez odpowiedniego opanowana warsztatu. Cézanne powiedziat kiedys
o Claudzie Monet: Ce n’est qu’un ceil, mais bon Dieu, quel ceill. (To tylko oko, ale dobry
Boze, jakie oko!). Aby zrozumie¢ te stowa trzeba z pokorg stanaé przed obrazem ojca
Impresjonizmu, ktéry w wyjgtkowy sposéb potrafit nada¢ ekwiwalent barwny zaréwno

Swiattu jak i cieniowi wtasnie.

W  pierwszym ogladzie cykl doktorski pani Marleny Lenart moze kojarzyé sie
z malarstwem typu trompe l'oeil, jednak nie do korica jest tak w istocie. Malarstwo
iluzjonistyczne miato na celu przede wszystkim wprowadzenie widza w bfad,
zasugerowanie malarska reprezentacjg obecnosci prawdziwych przedmiotéw naturalnej
wielkosci. W obrazach doktorantki motyw jest znacznie przeskalowany. Zgnieciona
kartka formatu A4, ktdrej autorka uzyta w kilku przypadkach, zyskuje w obrazie rozmiar
bliski AO. Nie chodzi zatem autorce, jak sie wydaje, o ztudzenie optyczne, lecz o skupienie

catej uwagi na fenomenie widzialnosci, na generowaniu sztucznej obecnosci fragmentu
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rzeczywistosci przy jednoczesnym zacieraniu $ladéw uzytego medium. Tym samym prace
te nabieraja zabarwienia konceptualnego, a takze krytycznego w odniesieniu do wielu
mainstreamowych postaw artystycznych, ktére dla petnego ich zrozumienia wymagaja
dyskursywnej wyktadni kuratora. Poprzez warsztatowe mistrzostwo malarskiej
interpretacji obserwowanych form stara sie dostarczy¢ odbiorcy, ale takze sobie, silnych

doznan estetycznych.

Warto réwniez podkreslic bogaty bibliografie w zakresie refleksji nad teoretycznymi
aspektami cyklu. Korzysta tu z najwazniejszych opracowar naukowych dotyczacych
badanego zjawiska. Nieco brakuje natomiast wiekszej iloéci odniesieri artystycznych. Nie
dzieli sig zbyt obficie swoimi malarskimi fascynacjami, a jestem przekonany, ze doznata
wielu zachwytéw zwigzanych z kontemplowaniem dziet dawnych i wspétczesnych
mistrzéw. Bez podobnej podniety nie sposéb, z godna podziwu determinacjq i precyzja,
tworzy¢, wymagajacych maksymalnego skupienia i dyscypliny, tak pracochtonnych

obrazéw.

Konkluzja

Po gruntownej analizie dokumentacji rozprawy doktorskiej pani mgr Marleny
Lenart, pragne stwierdzi¢, ze zwarty cykl prac malarskich wraz z czeécia teoretyczng
spetnia w moim przekonaniu wymagania okreslone w artykule 13 ust.1 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki, tzn., ze jest oryginalnym dokonaniem artystycznym oraz, ze wykazuje
sig ona o0golng wiedzg z zakresu sztuk pieknych oraz teorii sztuki, i ze tym samym jest

gotowa do samodzielnej pracy twdrcze;.

W  zwigzku z powyiszym wnioskuje do Rady Wpydziatu Grafiki i Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych im. Wt. Strzemifiskiego w todzi o podjecie uchwaty o nadaniu

Pani mgr Marlenie Lenart stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych

dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne.
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