prof. dr hab. Wiestaw Luczaj Kielce, 9 lipca 2018 r.
Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Piotra Kwasnego
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim
w dziedzinie Sztuki Plastyczne, dyscyplinie Sztuki Pigkne
na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi

Pan mgr Piotr Kwasny zrealizowal swoja prac¢ doktorska pod kierunkiem dr hab. Piotra Cie-
sielskiego. W jej ramach przedstawit cykl prac malarskich pod tytutem Impresje przestrzenne.
Zagadnienie ksztaltowania przestrzeni w obrazie w oparciu o zastosowanie roznorodnych srod-
kow i materiatow.

Juz na poczatku chciatbym zaznaczy¢, ze dokumentacja obrazow jak 1 opis warsztatu oraz rea-
lizacji cyklu doktorskiego przekonuja mnie co do tego, ze mamy tu do czynienia ze $wiadomym
artystg i eksperymentatorem ufajagcym wilasnej intuicji i przygotowanym na tworczy przypadek.
Uwazam, ze cykl malarski jest spojny stylistycznie, a poszczegdlne obrazy dobrze uzupetniaja
si¢ w ukazywaniu wybranych aspektéw tytutowego ksztattowania przestrzeni w obrazie.

Mam jednak kilka refleksji zwigzanych z czescig opisu pracy doktorskiej, ktory, obok tego, ze
stanowi autorska wyktadni¢ tej pracy, daje takze §wiadectwo wiedzy doktoranta zaréwno o
poruszonym temacie i jego kulturowych oraz artystycznych kontekstach.

Opis sklada si¢ z 8 rozdziatéw, w ktorych autor odnosi si¢ do zagadnienia przestrzeni w filozo-
fii, dokonuje charakterystyki wybranych rodzajow przestrzeni, opisuje wybrane tendencje abs-
trakcyjne w malarstwie wspotczesnym, opisuje zagadnienie przestrzeni i element przypadku w
procesie ksztaltowania wlasnych kompozycji malarskich, wyjasnia kwestie zwigzane z autor-
skim warsztatem i realizacja pracy doktorskiej, a takze opisuje uzyskane efekty. Struktura tek-
stu jest prawidtowa, rozdzialy tworza logiczng catos¢. Moje uwagi dotycza niektdrych akapitow
badz pojedynczych zdan, w ktorych dostrzegam niekonsekwencje w argumentowaniu pogla-
dow doktoranta lub zbyt duze uogoélnienie.

We wstepie Piotr Kwasny napisat, ze: Odnoszqgc sie do sztuki, to obrazowanie przestrzeni byto
i jest istotnym celem artystow. To whasnie przyktad zdania zawierajacego daleko idace uprosz-
czenie. ArtySci maja rozne cele, np.: stawe, poruszenie uczué¢ i sumien, spoteczng edukacje,
bycie $wiadkiem swojego czasu, poszukiwanie pierwiastka uniwersalnego, uprawianie sztuki
jako medytacje¢ Iub filozofowanie, i inne. W estetyce te rozne cele opisane sg zaroOwno poprzez
funkcje sztuki (jak np. estetyczna, poznawcza, ludyczna, etyczna, uzytkowa) jak i przez teorie
dzieta. Nigdzie nie mamy wskazania, ze obrazowanie przestrzeni jest ich istotnym celem, ani
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w starozytno$ci, kiedy uzywano wiele czynnikéw przestrzeniotwoérczych, ani W renesansie?,
czyli epoce wynalezienia perspektywy zbieznej ani wspodtczesnie.

Dalej Piotr Kwasny napisat, ze Wszystkie srodki formalne mialy i majq w gruncie rzeczy ujaw-
nia¢ jg [przestrzen] zgodnie z podjetym tematem dzieta. To kolejne uproszczenie. Jak bowiem
srodki formalne moga ujawniac relacje przestrzenne w dzietach, ktore z zatozenia nie posiadaja
iluzji przestrzeni? Jak w tym kontekscie analizowac bunt przeciw perspektywie Paula Klee i
Rene Magritte’a, mistyczng przestrzen Czarnego Kwadratu Malewicza, emancypacj¢ koloru
Josefa Albersa, samowystarczalno$¢ bigkitu Yvesa Kleina jako nieskonczonosci i absolutu czy
znaczng czg$¢ sztuki Informel, abstrakcji geometrycznej lub color field painting (malarstwo
barwnych ptaszczyzn)?

We wstepie przekonuje mnie natomiast ten fragment, w ktérym Piotr Kwasny przywotuje stowa
Leona Battisty Albertiego, iz ,,obraz ma by¢ oknem na $wiat” i dodaje, ze to stwierdzenie uwaza
za ponadczasowe, poniewaz rzeczywistos¢ w czasie ulega cigglym przeobrazeniom, dlatego
warto sie ,, przyglgdac” i zatrzymywaé w ,, kadrze” nasze wrazenia. T0 zdanie przekonuje mnie
takze dlatego, ze ceni¢ artystow rozumiejacych, ze kazdy czas, kazda epoka ma swoja rzeczy-
wistos$¢, ktora staje si¢ powodem i inspiracjg tworczej aktywnosci.

W rozdziale pierwszym opisu pt. Przestrzen w filozofii Piotr Kwasny krotko prezentuje wy-
brane stanowiska zaczynajac od filozofow starozytnosci a konczac na teorii wzglednosci Al-
berta Einsteina (chodzi tu o teori¢ czasoprzestrzeni z 1905 roku). Wybor tych stanowisk jest
merytorycznie dobry i zasadny, jednak zastanawia, dlaczego konczy si¢ naroku 1905? XX wiek
przyniost przeciez wiele odkry¢: w matematyce tworzone sg wielowymiarowe modele prze-
strzeni; fizyka teoretyczna probuje zbudowac obraz wszech§wiata w oparciu o wlasno$ci samej
przestrzeni, czego przyktadem moze by¢ teoria Johna Wheelera o superprzestrzeni, lub najnow-
sze teorie strun. Geografia humanistyczna rozszerza typowe analizy geograficzne o ludzkie do-
$wiadczanie przestrzeni. Antropologia bada proby wkroczenia w wewnetrzng przestrzen ludz-
kiego umystu. Socjologia i psychologia badaja przestrzen spoteczng. Proksemika Edwarda T.
Halla traktuje przestrzen jako jezyk kulturowy. Na marginesie dodam, ze Hall zdefiniowat sze-
reg przestrzeni wokot cztowieka. Co wazne dla nas, porownat je z notatkami amerykanskiego
malarza Maurice Grossnera. Wedtug Halla doniostos$¢ spostrzezen Grossnera nie ogranicza sig
tylko do uwag o odleglosci, z ktorej maluje si¢ modela. Polega ona gtownie na uchwyceniu
przez malarza nie§wiadomych, kulturowo uformowanych ram przestrzennych, ktérymi postu-
guje si¢ artysta i jego model w trakcie pozowania. Do ksigzki Edwarda T. Halla wroce w ko-
lejnym akapicie.

W rozdziale drugim pt. Charakterystyka wybranych rodzajow przestrzeni Piotr Kwasny krotko
opisuje rodzaje przestrzeni funkcjonujagce W spoleczenstwie: przestrzenh duchowag -—

! Wielka Teoria estetyczna starozytnych Grekéw, wyrazana trojmianem Symmetria, harmonia, taxis, odnosila sie
do piekna polegajacego na uktadzie i proporcji cze$ci. Natomiast teoria Mimesis glosita, ze dzieto sztuki nasladuje
nature, ale trzeba pamigtaé, ze z tradycji greckiej pochodza co najmniej trzy rézne znaczenia tego terminu: nasla-
dowanie jako kopiowanie i odtwarzanie wygladu rzeczy, nasladowanie jako odtwarzanie uczu¢ oraz nasladowanie
funkcji natury.

2 Leon Battista Alberti, pierwszy tworca zasad perspektywy linearnej, uwazal, ze pickno polega wylacznie na
uktadzie i proporcji czesci. Przytoczone przez doktoranta stowa Albertiego, ze ,,obraz ma by¢ oknem na $wiat”,
mozna odnies¢ zarowno do starozytnego odtwarzania natury jak i wspotczesnych teorii obrazu.



abstrakcyjng 1 wieczng; przestrzen kulturowa — jako mozaik¢ miejsc; przestrzen spoleczng —
zwigzang z egzystencja cztowieka; przestrzen publiczng — jako dobro wspdlnie uzytkowane. A
takze XX wieczng koncepcj¢ przestrzeni doswiadczonej, w ktorej czlowiek tworzy miejsca,
przyjmujac odpowiedzialno$¢ za ich jakos¢. Te charakterystyki sa wazne, ale niewiele poma-
gajg malarzowi w rozwazaniu o przestrzeni w dziele sztuki. Dlatego w tym opisie zabrakto mi
dwoch niezmiernie waznych klasyfikacji, ktore pomogty by autorowi poruszac¢ si¢ w ramach
tytutowego zagadnienia jakim jest ksztaltowanie przestrzeni w obrazie.
Pierwsza klasyfikacje stworzyt Mieczystaw Porebski®, ktory pisat, ze w naszej badawczej prak-
tyce spotykamy si¢ z co najmniej trzema réznymi rodzajami przestrzeni:

1. przestrzen dla dzieta, czyli przestrzen w rozumieniu fizycznym,

2. przestrzen w dziele, czyli przestrzen w rozumieniu wyobrazeniowym lub symbolicz-

nym,
3. przestrzen miedzy dzietami, czyli uchwytna tylko myslowo przestrzen w rozumieniu
abstrakcyjnym.

Punkt 2 tej klasyfikacji ,,przestrzen w dziele” mozna rozwing¢ opierajac si¢ na znakomitych
opracowaniach Rudolfa Arnheima czy Ernsta Gombricha, lub na czesci ksiagzki ,,Ukryty wy-
miar” wspomnianego wyzej Edwarda T. Halla*, zatytulowanej ,,Dodatek”. Ten dodatek stanowi
druga klasyfikacje. Jest to streszczenie trzynastu odmian perspektywy wyroznionych przez Ja-
mesa Gibsona, takich jak np. perspektywa linearna, powietrzna, sfumato, modelowanie §wia-
tlocieniowe, naktadanie elementéw, stopniowanie wielkosci, stopniowanie faktury 1 inne. Co
cickawe, ksigzka Edwarda T. Halla znajduje si¢ W opisie pracy doktorskiej, w wykazie biblio-
grafii, ale byta ona potrzebna doktorantowi tylko do zacytowania stow Antoine de Sant-EXu-
pery’ego I Marka Twaina. Nie chcac by¢ posadzonym o ztosliwosc¢, podkre§lam, ze uznajg¢ sam
fakt znajomosci ksigzki Edwarda T. Halla, bez jej cytowania, za bardzo dobre poszerzenie wie-
dzy doktoranta o kontekstach tytutowego problemu pracy doktorskie;.

Rozdziat trzeci opisu zatytutowany Tendencje abstrakcyjne w malarstwie XX wieku i wspotcze-
snym — moje fascynacje i spostrzezenia poczatkowo uznalem za niezgodny z tytutem pracy
doktorskiej. Odnosi si¢ on bowiem w catosci do praktyk artystycznych opartych na ekspres;ji i
przypadku — sztuki Informel, abstrakcyjnego malarstwa Gerharda Richtera (w tym obrazéw
malowanych z uzyciem rakla) czy akcji z rozbijaniem luster Michelangelo Pistoletto. Zamiast
tego mozna by oczekiwac fascynacji i spostrzezen dotyczacych zagadnienia przestrzeni w ma-
larstwie XX wieku. Sporo z XX wiecznych tendencji rozwingto bowiem niezmiernie wazne
idee obrazowania przestrzeni jak np. obrazy Georgio de Chirico z wieloma perspektywami,
wieloznaczne przestrzenie kubistow i sztuki op-art, doswiadczenia hiperrealistow, tworzacych
iluzje przestrzeni na plaszczyznie o wieloplanowej ostrosci, wspodiczesne strategie mappingu,
czy spotkanie malarstwa 1 projekcji w rzeczywisto$ci rozszerzone;.
Powod umieszczenia tego rozdziatu w strukturze opisu znalaztem w rozdziale pierwszym, gdzie
Piotr Kwasny napisat, ze:

Czlowiek, zaspakajajgc swoje potrzeby, pragnie wyrazi¢ swoje ego i skonfrontowac sie

z otaczajgcq go rzeczywistosciq, znalez¢ w niej miejsce dla siebie. Wyrazanie swojej

3 Mieczystaw Porebski, Sztuka a informacja, Wyd. Literackie, 1986
4 Edward T. Hall, Ukryty wymiar, Wyd. Muza, 2009



ekspresji jest zwigzane z tworczosciq artystyczng, a jej produktem jest obraz. Mozna

zatem przyjqgcé, Ze obraz jest wizerunkiem swoistej przestrzeni, ktorg tworzy artysta,

ograniczonej fizycznie ksztattem i rozmiarem podobrazia.
Zatem, w tym kontekscie, cata praca doktorska powinna by¢ traktowana jako obrazowanie
‘swoistej przestrzeni’, przestrzeni autora, a nie przestrzeni fizycznej badz symbolicznej. Ta au-
torska, swoista przestrzen znajduje odbicie w pierwszej czesci tytutu pracy doktorskiej — im-
presje przestrzenne. Doktorant wyraznie stawia na wlasne odczucia i intuicje. Swoista prze-
strzen powinna oznaczac¢ jakie$ zerwanie ze znang tradycja obrazowania przestrzeni, jesli nadal
ma by¢ swoista. | z tym mamy do czynienia w tym cyklu malarskim.

Potwierdzeniem moga by¢ stowa doktoranta z rozdziatu czwartego pt. Zjawisko przestrzeni i
element przypadku w procesie ksztaltowania wtasnych kompozycji malarskich. Piotr Kwasny
wyjasnia, ze: Przestrzern w moich pracach jest zwigzana gtéwnie z wyobrazeniami, a nie z bez-
posrednim widzeniem i odtwarzaniem rzeczywistosci. W zwiqgzku z tym nie jest moim celem
wyrazenie mozliwie maksymalnej iluzji przestrzeni ...

Dalej autor ujawnia, ze ... wazne jest dla mnie znaczenie obszarow pustych, czy tylko pozornie
pustych.

A w innym miejscu opisu deklaruje, ze: W swoim cyklu malarskim staram sig, aby rozwdj [ob-
razu] byt skierowany na stopniowe likwidowanie wszelkiej przedmiotowosci, uwolnienia si¢ od
obrysu ksztattow i skupieniu Sie na strukturze materii malarskiej.

Podczas realizacji cyklu doktorskiego autor stosowat réznorodne techniki malarskie uzupet-
nione o technike sitodruku, wykorzystujac przygotowane przez siebie farby o wtasciwosciach
laserunku.

W rozdziale ostatnim pt. Uzyskane efekty Piotr Kwasny wyjasnia, ze dazy do tego, aby obraz
, przemawiat” bezposrednio kolorem, uktadem elementow, fakturq oraz swojq strukturq for-
malng. Tres¢ dziela jest poniekqd konsekwencjq rozstrzygnieé¢ formalnych. W innym miejscu
pisze, ze chcialby, aby odbior prac byt otwarty, wolny od sugestii. Ale wcale nie pomaga od-
biorcy by¢ wolnym od sugestii. Tre$¢ obrazéw sugeruja bowiem ich tytuty — pejzaz z dodang
liczbg rzymska, np. Pejzaz IV, Pejzaz IX, Pejzaz X, Pejzaz XI. MySle, ze bardziej wolne od
sugestii moglyby by¢ tytuty bardziej ogdlnego typu, np. Przestrzen IV, Przestrzen IX, Prze-
strzen X, Przestrzen XI.

Na koniec chciatbym jeszcze odnies¢ si¢ do obszernego opisu muzycznych praktyk aleatorycz-
nych, ktore w zakonczeniu opisu podsumowane sa Stwierdzeniem, ze Aleatoryzm jest kolejnym
krokiem w kierunku syntezy sztuk. Nie moge zgodzi¢ si¢ z takim stwierdzeniem, bo jest ono z
gruntu nieprawdziwe. Zgodnie z popularng definicjg z Wikipedii:
Aleatoryzm (z tac. alea, kostka do gry) to kierunek w muzyce wspotczesnej polegajgcy
na wprowadzeniu elementu przypadku zarowno w pracy kompozytorskiej, jak i wyko-
nawczej. (...) Autor moze uzywac czynnika losowego juz na etapie komponowania albo
pozostawi¢ pewng dowolnos¢ wykonawcy. W zapisie nutowym polega to na celowo nie-
dookreslonym zapisie, np. nieregularna linia falista na pieciolinii zamiast okreslonych
dzwigkow. Inng metodq jest budowanie kompozycji z krotkich elementow sktadowych,
ktorych kolejnos¢ wybierana jest losowo w czasie wykonywania utworu (...) Czasem
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obok skomponowanego dziela, dopuszcza si¢ udzial innych dzwigkow, nie podlegajg-

cych zapisowi (...)
W innych zZrédtach mozna znalez¢ informacje, ze pojecie ‘aleatoryzm’ dotyczy catej sztuki
wspotczesnej. Przywotuje si¢ np. tworczos¢ Marcela Duchampa, ale nie ready-mades, lecz jego
dorobek kompozytorski, ktory obejmuje zaledwie trzy utwory. Przywotuje si¢ tworczo$¢ Jack-
sona Pollocka, zapominajac o terminie action painting. Przywotuje si¢ wspotczesng sztuke
komputerowa opartg na liczbach pseudolosowych. Te opracowania nie uwzgledniajg faktu, ze
sztuki wizualne maja wlasne nazewnictwo, jak surrealistyczny automatyzm, ekspresyjny ak-
cjonizm z technikami all over, dripping i malowanie by chance, neoawangardowg losowos¢ i
przypadek w nurtach geometrycznych czy postmodernistyczne komputerowe generatory ran-
dom art.
Muzyczny aleatoryzm czy tez wizualny przypadek moze by¢ artystyczng taktyka lub nawet
strategia, ale nie moze sta¢ si¢ polem syntezy sztuk, bo ta dzieje si¢ w obszarach réznych dzie-
dzin sztuki, dyscyplin i mediow definiowanych przez takie przedrostki jak multi, inter, trans —
odpowiednio: multimedia, intermedia, transmedia.

KONKLUZJA

Bioragc pod uwage przedstawione fakty odnoszace si¢ do koncepcji pracy doktorskiej, metod
pracy, inspiracji i koncowych efektow stwierdzam, ze przedstawiona do obrony praca doktor-
ska mgr Piotra Kwasnego pod tytulem Impresje przestrzenne. Zagadnienie ksztattowania prze-
strzeni w obrazie w oparciu o zastosowanie réznorodnych srodkéw i materiatow spetnia wy-
magania Art. /3. Ustep 1. Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Praca doktorska stanowi orygi-
nalne dokonanie artystyczne i §wiadczy o samodzielnie prowadzonej pracy tworczej. Teore-
tyczna wyktadnia pracy artystycznej §wiadczy o szerokiej 1 poglebionej wiedzy kandydata o
dyscyplinie sztuk pigknych.

Tym samym wnioskuj¢ bez zastrzezen o nadanie mgr Piotrowi Kwasnemu przez Rade Wy-
dziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi stopnia doktora sztuki w dzie-
dzinie Sztuki Plastyczne, w dyscyplinie Sztuki Pigkne.

prof. Wiestaw Luczaj
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