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prof. ATH w Bielsku-Biatej

Opinia recenzenta dotyczaca pracy doktorskiej mgr Piotra Kwasnego, sporzadzona
w zwigzku z Jego przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie sztuki
piekne, wszczetym przez Rade Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im.
Wiadystawa Strzeminskiego w todzi.

Pan mgr Piotr Kwasny urodzit sie w 1977 roku w Bielsku-Biatej. Studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w todzi. Tam tez w 2002 roku uzyskat dyplom z wyréznieniem na Wydziale Tkaniny
i Ubioru. Od czasu zakornczenia studiéw zajmuje sie malarstwem i grafika, regularnie
wystawiajgc swoje prace. Dotychczas uczestniczyt w ponad 30 wystawach zbiorowych
i zrealizowat 7 wystaw indywidualnych, w tym jedng zagraniczng. Jego praca jest
prezentowana w Muzeum Okregowym w Bielsku-Biatej. W 2003 roku ukoriczyt kurs
pedagogiczny w ASP w Poznaniu. Aktualnie zatrudniony jest jako nauczyciel przedmiotow
artystycznych w Liceum Plastycznym w Bielsku-Biatej.

Zasadniczg cze$¢ pracy doktorskiej mgr Piotra Kwasnego stanowi zestaw 14 prac malarskich,
wykonanych gtéwnie akrylem na ptdtnie. Autor okresla je mianem pejzazy. Lecz nie jest
to typowe ujecie krajobrazu, konterfektu natury z renesansowym podejsciem malarza
do zagadnienia przestrzeni wynikajgcej ze znajomosci zasad perspektyw- zbieznej
i powietrznej. Jezykiem malarskiej abstrakcji obrazuje On niejako pejzaz ,,wewnetrzny”
-indywidualng kalke nawarstwienn wielorakich aluzji przestrzeni. Nalezy nadmienic,
iz przestrzen w historii malarstwa przejawiata sie wczesniej w dzietach na rézne sposoby.
W Paleolicie np. poprzez skrzyzowane nogi bizona, z ktérych jedna wydawata sie by¢ blizej,
a druga dalej. W Egipcie starozytnym przedstawiano jg w kulisowych ujeciach
multiplikowanych zwierzat. Giebie przestrzeni duchowej- nieskonczonej wyrazajg do dzis
pisane ikony. Niejako konglomerat myslenia o przestrzeni w obrazie stanowi sztuka
wspotczesna, z jednej strony kontestujgca akademickie normy, z drugiej zas wykorzystujgca je
w nowy i tworczy sposdb. Piotr Kwasny posiada wiedze i swiadomos$¢ tego ,,co byto”
i konsekwentnie tworzy pejzaze abstrakcyjne, w ktérych widoczne sg aluzje do wielorakich
mozliwosci widzenia, rozumienia i odczuwania przestrzeni. Analizujgc kolejne przyktady Jego
malarskich poszukiwan przestrzeni mozna réwniez szukac rodzgcej sie syntezy stylistycznej,
charakteryzujgcej osobowos¢ twodrczg Autora. Piotr Kwasny ikonografie indywidualnego
widzenia przestrzeni realizuje w dwdch aspektach: logiczno — analitycznym (co potwierdzajg
Jego przemyslenia teoretyczne, stanowigce czes¢ literaturowg pracy doktorskiej) oraz
wrazeniowo — lirycznym. Owa logika konstrukcji wynika ze $Swiadomego stosowania form
linearno — geometrycznych, harmonijnie organizujgcych ptaszczyzne obrazu jako podziaty
horyzontalno — wertykalne, rytmiczne i diagonalne, jak réwniez rozmieszczanie dominant
i akcentow, ktore sugerujg relacje przestrzenne. Logika budowania przestrzeni w Jego
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obrazach taczy aluzje perspektywy euklidesowej, zbieznej, powietrzneji barwnej, postrzeganej
od dotu do gbéry, okreslajacej plany przestrzeni z widzeniem frontalnym, catosciowym,

odzwierciedlajgcym przestrzennos¢ poprzez relacje kolorystyczne. Poetyka
i subtelno$¢ emocji Autora ma swe ikonograficzne przedstawienie gtéwnie w tonacjach
barwnych, gradacjach natezen walorowo - linearnych, jak réwniez materii obrazowej

i strukturalnej. Pejzaz IV, prezentowany jako pierwszy w zestawie prac czesci praktycznej pracy
doktorskiej jest przyktadem indywidualnego podejscia do kwestii dominanty kompozycyjnej,
wystepujacej jako forma symetryczna w obrazie, dynamizowanej przez linearne podziaty
diagonalne. Przestrzen w obrazie tym subtelnie podkredla gradacja walorow
monochromatycznych, przywodzagca na my$l zamglone S$wiatto, wynikajgce
z harmonizowania barw ztamanych. Bezpretensjonalno$s¢ motywu jest w tym przypadku
podkreslona materig faktury, wzbogaconej strukturg piasku zmieszanego z farbg akrylowa.
Symetria, synteza i geometryzacja ma wydzwiek indywidualny, okreslany duktem pedzla.
Z kolei niewielkich rozmiaréw ,,Pejzaz IX” stanowi trafng korelacje ptaszczyzn tta z ich wyrazistg
fakturalnoscig gruztowatej bieli i rysunkiem linii, dynamizujgcych oraz sugerujgcych przestrzen
perspektywy wykresinej. Zderzenie linii krawedziowych ptaszczyzn, powstatych
w wyniku kadrowania ukfadu z rysunkiem prostych réwnolegtych i przecinajgcych sie
w domysle, daje w konsekwencji szczegdlnie ,,dzwieczny” dynamizm kompozycji. Linie
konstrukcyjne, a jednoczesnie kolorowe, w tym przypadku wyznaczajg wewnetrzng energie
obrazu. Warto zaznaczyé, ze Autor umiejetnie wykorzystuje niedomalowania
i przemalowania ptétna, co indywidualizuje charakter pozostawionego S$ladu pedzla
w zderzeniu z pozornie przypadkowg geometryzacjg catosci. Pejzaz IX w moim przekonaniu
stanowi kwintesencje logiki i wrazliwosci. W kolejnych pejzazach cyklu wystepuje podobne
przenikanie geometryzujcych, tworzonych odrecznie, traktowanych laserunkowo ptaszczyzn.
Najczesciej pastelowe tonacje kolorystyczne akcentowane sg wyrazistymi kontrapunktami
dynamizujgcymi przestrzen. S3 one mocniejsze w walorach, zblizone ksztattem do form
prostokatnych czy kwadratowych, czasami fragmentéw prostych lub prostych kadrowanych,
wtapiajgcych sie w nawarstwiane w niektérych polach materie graficzne, tworzone najczesciej
oféwkiem. Liryka, lapidarnos¢ i swoiste przypadkowe ,,non finito” wywotuje tu analogie
z dzietami Stanistawa Fijatkowskiego, a nawet dalekowschodnim malarstwem akwarelowym.
Zresztg i inne ,,cytaty” np. z polskiego kapizmu widoczne sg w pejzazach XV, XVI i XVII. Wfasnie
te trzy prace moga wydawac sie nieco odmienne stylistycznie od catosci zestawu.

W czesci teoretycznej pracy Autor zajmuje sie zagadnieniem przestrzeni odnoszgc rozwazania
estetyczno-filozoficzne do wiasnej twdrczosci i udowadniajgc tym samym, iz na tym etapie jest
artystg majgcym wystarczajgcy zasob wiedzy do dalszego rozwoju. Pisze on: ,,Praca
teoretyczna jest zapisem inspiracji i analizag kompozycji malarskich. Opis dziatann powstawat
réwnolegle z pracg tworczg, co gwarantowato mi notowanie refleksji na biezgco. Pojawito sie
w opisie kilka charakterystycznych watkéw odnoszacych sie to tematu mojej pracy.
Za szczegolnie interesujgce uwazam zastosowanie w kontekscie mojej twdrczosci zjawiska
aleatoryzmu, ktére zostato zapozyczone z obszaru muzyki Witolda Lutostawskiego.
Po przeanalizowaniu jego charakteru, wprowadzitem to zjawisko do opisu ksztattowania
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moich form malarskich. (...) Sadze, ze ,, oswajanie” przypadku i znalezienie do tego zagadnienia
juz istniejgcego odpowiednika w muzyce daje poczucie podazania w podobnym kierunku, ale
przy uzyciu innych narzedzi i S$rodkéw. Przestrzenie kompozycji muzycznej
i wizualnej, cho¢ rézne od siebie sg w stanie w swoisty sposéb wyrazi¢ te same zjawiska
zwigzane z ksztattowaniem form”. Kontynuujac ten watek mozna zauwazy¢, iz: ,, Postugujac
sie zmystem wzroku, widzimy ksztatty i kolory, ktére wytaniajg sie nam poprzez sSwiatto.
Energia Swiatfa stanowi fenomen w postaci fal elektromagnetycznych i fotonéw. Dzwieki
to fale sprezyste, styszalne jako infradzwieki ultradzwieki i hiperdzwieki, docierajace
do naszego mozgu przez 100 tysiecy neuronéw. Sztuki wizualne i muzyka stanowig dwie
zasadnicze dyscypliny artystyczne. Abstrakcyjny jezyk wypowiedzi twédrczej dotyczy
w muzyce harmonii dzwiekowych, w plastyce za$ kompozycji wizualnych. Pozawerbalnie
wyraza on wewnetrze piekno cztowieka oraz jego wrazenia dotyczgce otaczajacej
rzeczywistosci. Pomimo réznic mozna stale szukac analogii pomiedzy ,,Swiatem” dzwiekow
i barw. W malarstwie dzwieczno$¢ kolorow osigga sie poprzez wtasciwe zestawienia tonéw
barwnych, walorowo-monochromatycznych i ekspresyjno-dopetniajgcych, eksponujgcych
energie Swiatta.” ( E. Zawada, Wydawnictwo LIBRON, Al. Daszynskiego 21/13). Inne rozdziaty
swoich rozwazan o przestrzeni Autor poswiecit zagadnieniom filozoficznym. Powotujac sie na
klasykow: Demokryta, Platona, Arystotelesa, Newtona czy Kanta przedstawit lapidarnie ich
teorie dotyczace postrzegania i rozumienia tej kwestii. Pisze rowniez o teorii wzglednosci
Einsteina zwigzanej z czasoprzestrzenig i jej relatywistycznym pojmowaniem. Dalej wymienia
ponadto rodzaje przestrzeni: duchowa, kulturowg, spoteczng, publiczng i doswiadczong, ktére
dotycza: ,réznych obszaréw dziatalnosci i bytu cztowieka”. W rozdziale trzecim Piotr Kwasny
przedstawit inspiracje wiasne malarstwem abstrakcyjnym XX wieku, majgce znaczacy wptyw
na jego dotychczasowq twoérczosc.

KONKLUZJA

Biorgc pod uwage dotychczasowy, znaczacy dorobek wystawienniczy, a przede wszystkim
zestaw prac malarskich, spéjnych stylistycznie i zwigzanych z tematem pracy doktorskiej
autorstwa mgr Piotra Kwasnego, zatytutowanej ,Ilmpresje przestrzenne. Zagadnienie
ksztattowania przestrzeni w obrazie w oparciu o zastosowanie réznorodnych srodkéw
i materiatéw” , w moim przekonaniu stanowigcych autorska wartosé, pogtebiong refleksjg
filozoficzno-estetyczng, stwierdzam, iz spetnia On wymogi proceduralne i merytoryczne
uprawniajace go do otrzymania stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie
sztuki piekne, zgodnie z Ustawa z dnia 14 marca 2003r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.




