AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH

im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi

Na granicy wnetrza i architektury.

Wzajemne przenikanie si¢ form strukturalnych.

ROZPRAWA DOKTORSKA

Promotor Autor

dr hab. Andrzej Wachowicz Zuzanna Krasuska

Y.odz 2019



Spis tresci

SO et 3
Cele 1 ZAT0ZENIA.......ccviiiiiiii 4
ODSZAT DAAAN ... s 5

Rozdziat 1. Terminologia ........cceoiuiiiiiiiiiiiie i bne e 6
1.1. Detal, ornament, dekor - uwagi 0 Znaczeniu POJEC. ......evvvrrvireeririeirieeiieieseesieenennes 6
1.2. Ornament i dekor - rozumienie termindéw na ziemiach polskich............ccccocveviiinnnnne 8

Rozdziat 2. Ewolucja w postrzeganiu dekoracji ornamentalngj ...........cccoeeeeveeeiirniiennnnne. 12
2.1. Historyczna retroSPEKCIa ... .ooiueiiiiiiiiiiie e 23
2.2, ZWTOE W ESTEEYCC. . eeeurieiiieirie sttt ss e e neennee s 26
2.3. Architektura wspotczesna - teNdENCIE ........oovverriieiieiiieiie e 33
2.4. FOrmy StruKtUIAINE ........ooviiiiiiiiieiiee e 36

Rozdzial 3. POSZUKIWANIE MOLYWUL .....eeiiiiiiiieiieiiiesiee e 41
3.1. Ewolucja motywu ZAODNICZEZO .....ceiviiririieiiiieiiiesieee e 48
3.2, StUdIUM Z NATUTY ..o e 51
3.3 POSZUKIWANIE TOTTNY ...cuviiiiiiiciicicsee e 55

SYMELIIA ODIOTOW ...uviiiiiiciiiiec e 57
KalEJAOSKOP .. s 57
POIE STk .o 58
Efekt dzialania 1inii faliSte] ........ooooviiiiiiiii 58
Efekt pochylenia/Efekt dziatania krawedzi ...........cccoovviviiiiiiiiiic 59
REITIKACTA ... 59
3.4. Badania w przestrzeni. WNioSKi ........ccocviiiiiiiiiiiiii 59

Rozdziat 4. Badania mozliwosci detalu w oparciu o studium architektury ............ccccoovenee. 67
4.1. ZalozZenia ProJeKtOWE .......ccciiiiiiiiiiiie i 68
4.2. Architektura jako baza dla dziatan projektowych..........coccoviiiiiiis 68

Opis obiektu poddanego STUAIUM .........cceiiiiiiiiiiiie i 72
4.3. Granica WNELrza 1 ZEWNGIIZA. ... ...uveireerriereeseee e see e see e s e nnee e e e 73
4.4. Detal architektoniczny jako element kreacji przestrzeni. Studium rewitalizacji
0] o) 1<) 1 PR R PP SUR PP 81

Y 0] 1107 /S 1 L TP T TP PP PT PSPPI 99

N T T LT ¢ To] PRSP PT PR PRSP 101

BIbHOZIafia. .....eoiiiiic s 104

KS137K1 1 artyKuby: ..o 104

SHONY INEETNEIOWE: ...ttt nneas 106



Wstep

Whpisujac si¢ wnurt biezacych poszukiwan dotyczacych postrzegania ornamentu,
w dziatania majace na celu rehabilitacje jego zastosowania w architekturze 1 architekturze
wnetrz, podjelam probe kreacji artystycznej, ktorej efektem stat si¢ projekt detalu
architektonicznego osadzonego kulturowo w dziedzictwie europejskim. Kreacja nowej
formy zdobniczej stanowi glos w dyskusji, jest probg nawigzania do form przesztych
W sposob wspodiczesny. Nie poprzez cytat z przesztosci, lecz poprzez zrozumienie drogi
projektowej sprawiajacej, ze dane motywy dekoracyjne przetrwaly do XIX wieku w prawie
niezmienionej formie. Postawilam sobie za cel odnalezienie zrédta ich pierwotnej idei,
w celu pokonania tej samej wedréwki tworczej. W poszukiwaniach inspiracji dla wiasnej
pracy artystycznej siegnelam do analizy motywéw dekoracyjnych widocznych na
zabytkowych kamienicach Lodzi. Wybdr tej przestrzeni nie byl przypadkowy. Miasto to
bowiem jest jednym ze sztandarowych przykladow architektury eklektycznej, laczac
w sobie architekture nurtu historyzmu, secesji oraz architektury przemystowej. W swojej
zabytkowej czeSci prezentuje upodobania estetyczne epoki a wraz znimi motywy
dekoracyjne popularne w okresie XIX wieku i przetomu XIX 1 XX wieku. Ponadto jest
uznawane za doskonaly przyktad zachodzacych w owym czasie proceséw demograficznych
1 przemyslowych aco za tym idzie urbanistycznych. Zachowana tkanka miejska wraz
z architekturg prezentuja bogaty material do studium 1analizy. Podjg¢cie decyzji
o skoncentrowaniu uwagi na detalach architektonicznych wspomnianego okresu, wynikata
z przeswiadczenia, 1z ten moment w historii sztuki wraz z panujaca o6wczesnie moda na
historyzm oraz jego wszelkimi fascynacjami, byl sam w sobie pewna syntezg stylow
zamierzchtych - selekcja obiektywng. Wyborem motywow najbardziej rozpoznawalnych,
najmocniej zaszczepionych w przesztos$ci i podsumowaniem etapu w sztuce, gdy detal

architektoniczny byt wazny i1 pozadany.

Wigkszo$¢ prezentowanego w pracy materiatu fotograficznego przedstawiajacego detal
architektoniczny, pochodzi z obszaru $cislego centrum miasta. Analizowane obiekty;
kamienice prywatne oraz budynki uzytecznos$ci publicznej zawierajg si¢ w granicach
czasowych wyznaczonych przez datg¢ powstania miasta: Nowe Miasto £.6dz (1823) oraz date

obl¢zenia miasta w wyniku wybuchu I wojny §wiatowej (1914). Przedziat czasowy migdzy



poczatkiem XIX wieku a latami dwudziestymi XX wieku umownie! zamyka fascynacje
detalem architektonicznym w Lodzi jak i w catej Europie. Wybuch konfliktu zbrojnego
o0 zasiggu ogodlnoswiatowym wzmocnil potrzebe poszukiwania nowych form wyrazu,
adekwatnych do czaséw powojennych. 2 Powszechnie pozadane i akceptowane elementy
dekoracyjne ustapily miejsca postawie purystycznej, z zalozenia odrzucajacej ornamentacje
1 detale architektoniczne. Dzieta reprezentujace taka postawe, automatycznie wykluczytam

z kregu moich zainteresowan i badan.

Cele i zalozenia

Gléwnym celem badan byto:

e (Opracowanie nowego wzoru nawigzujacego do stylow przesztych, prezentujacego
wspotczesne podejscie do detalu architektonicznego.

e Pokonanie drogi projektowej w trakcie poszukiwania wtasnej formy artystycznej.

e Konfrontacja z obranym zagadnieniem oraz warto§¢ dodana w postaci zdobytej
wiedzy na temat ksztattowania si¢ wzoru.

e Osiagniecie ,,gotowosci estetycznej”® w stosunku do dziet sztuki dekoracyjne;.

e Uzasadnienie potrzeby nawigzania do form przeszitych w projektowaniu detalu

architektonicznego oraz podkreslenie wartosci kulturowych tych poszukiwan.

1 Umownie, ze wzgledu na fakt, iz po wojnie w wielu krajach powrécono chwilowo do architektury
nawigzujacej do form historycznych bogatych w detal. Powrdt ten wynikal przede wszystkim
ze stosowania tradycyjnych metod budowlanych wykorzystujacych drewno i cegle, co sktanialo do
siggania po sprawdzone wzorce projektowe.

2 AK. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925.Teoria i praktyka, Wydawnictwo PAN,
Wroctaw 1967, s. 112-114

3 Oznaczajace przygotowanie intelektualne ikulturowe pozwalajagce na rozumienie tresci zawartych
w danym dziele sztuki, osiagnicte poprzez studium na dany temat. Szerzej na ten temat zob. W.
Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1975.

4



Obszar badan

Wstepne rozpoznanie problemu badawczego oparfam o material fotograficzny w postaci
inwentaryzacji detalu architektonicznego miasta £.6dz, udostepniony mi przez Panig Mari¢
Nowakowska autorke przewodnika* po Eodzi szlakami detali architektonicznych,
inicjatorke programu £édzki Detal®. Kolejnym poczynionym przeze mnie krokiem byto
zglebienie tematu detalu architektonicznego w oparciu o wtasny material badawczy. Obszar
poczynionych badan wyznaczala obecno$¢ zewngtrznych form dekoracyjnych oraz data
powstania obiektow architektonicznych. Odrzucitam zatem wszelkie budynki pozbawione
zdobien, w tym réwniez obiekty powstate w nurcie architektury modernistycznej oraz
po6zniej. Analiza zgromadzonego materiatu pierwotnie postuzyta mi do poszukiwania formy
ornamentalnej charakterystycznej dla Lodzi, w zwigzku z chegcig wpisania si¢ w obecnie
prowadzony dyskurs nad mozliwymi formami rewitalizacji miasta oraz sposobem
zachowania dziedzictwa, jakie stanowi zdobnictwo obiektow historycznych. Ostatecznie
jednak, prowadzone rozwazania sklonity mnie do podjgcia proby stworzenia motywu
dekoracyjnego oraz tkanki nos$nej dla niego w postaci architektury, w pelnym tego stowa
znaczeniu. Poszukiwania motywu odbywaty si¢ rownolegle do opracowywania formy
architektonicznej obiektu mogacego potencjalnie zaistnie¢ w rewitalizowanym obszarze

miasta.

4 M. Nowakowska, £odzki detal. Przewodnik po Lodzi szlakami detali architektonicznych, Centrum
Inicjatyw na rzecz Rozwoju REGIO, L6dz 2016
5 URL: http://lodzkidetal.pl, [09.12.2016]



Rozdzial 1. Terminologia

1.1. Detal, ornament, dekor - uwagi o znaczeniu pojec.

Podjecie tematu kreacji detalu wynikato z mojego przeswiadczenia o istotnosci tego
elementu architektonicznego. Jego znaczenie mozna postrzega¢ w wieloraki sposob; przez
pryzmat wielkosci jak i istotnosci. Detal moze by¢ punktem jak i krawedzig uwidaczniajaca
styk ptaszczyzn. Obnazac¢ konstrukcje podkreslajac funkcjonalno$é lub tez maskowac jakis
fragment obiektu przenoszac uwage w inne rejony kompozycji plastycznej. Jego zadaniem
powinno by¢ podkreslenie, wzmocnienie przekazu architektonicznego catosci. Powinien by¢
istotny na tyle, by istnie¢ nie zmieniajac zalozen kompozycyjnych obiektu. Jako szczeg6t -
stanowigcy element sktadowy wigkszej catosci obiektu architektonicznego lub jego
fragmentu, detal stanowi nos$nik informacji. Rzadko bywa ponadczasowy, staje si¢ wigc
poniekad §wiadectwem czasu, ujawniajac preferencje estetyczne okresu, w ktérym powstat.
Jego charakter zalezny jest rowniez od materiatu. Technologia wykonania zdradza nie tylko
jego geneze, ale rowniez ksztaltuje odbior. Charakter detalu jest zmienny i uzalezniony od
woli tworey. Jego rolg moze by¢ podkreslenie gtownej idei projektowej (wtedy staje si¢ on
elementem decydujacym o postrzeganiu catos$ci obiektu/bryty) lub tez moze nig by¢
uzupehienie kompozycji przestrzennej (w ktorej detal stanowi dodatek nie definiujacy
odbioru catosci). Zadaniem detalu jest odrozni¢ architektur¢ 1 architektur¢ wnetrz od
budownictwa - zaspokajajac potrzeby estetyczne odbiorcy. I tak jak Zle dobrany naszyjnik
moze zniszczy¢ efekt wspaniatej kreacji, tak detal moze wplynaé na odbior dzieta. Detalem
staje sie dowolny fragment obiektu, jesli taka role mu powierzono®. Moze nim by¢ dekor -
rozumiany jako wyodrebniony element ozdobny, rzezba - umiejscowiona w przestrzeni

architektonicznej, jak 1 ozdobna rytmiczna kompozycja - wzor przestrzenny.

6 M. Kozien - Wozniak, Detal architektoniczny- swiadek czasu, ,,Architektura” 2012, R.109, z 5-A/2,
s.315-318



Ornament i dekor we wspotczesnym rozumieniu bedace czgsto synonimem ozdoby, do XIV
wieku postrzegano rozdzielnie. Znaczenie dekoru iornamentu przyjeto ze starozytnej
retoryki.” Do architektury terminy te zaadoptowal Witruwiusz, uzalezniajac ich stosowanie
od tak zwanej stosownosci. Omawiajac teorie architektury pisat: ,,(...) sqg one powigzane
z czasownikiem decet’® [przystoi]. Rozumienie terminu dekor w sposéb klasyczny jako
elementu konstytutywnego budowli, nie za§ jako ozdoby (jak postrzegano go
w $redniowieczu) utrwalit 1 wprowadzit do nowozytnej architektury Leon Battista Alberti,
piszac: ,,Wdziek i mily wyglgd budowli pochodzq nie skqdingd, jak z piekna i ozdoby
(ornamentum).””® Ornament opisat jako forme dopehiajaca kompozycje, element dodany,
nie wptywajacy na konstrukcj¢ obiektu. Jak sadze, majac na mysli zarowno mate detale jak
irytm budowli wprowadzany za pomoca porzadkoéw. Postrzegal ornament jako $rodek
plastycznego wyrazu decydujacy o odbiorze budowli. Twierdzil,'® iz jego zastosowanie
musi by¢ okreslone ramami w postaci jasno okreslonych zasad kompozycji (zasada dekoru)
oraz hierarchii okre$lajacej stosownos¢ jego natezenia na ptaszczyznie. Alberti za pomoca
terminu dekor opisywat wlasciwe stosowanie ornamentu. Podzial ten wyrdznial nastgpujaca
klasyfikacj¢ w natezeniu zdobien. Kolejno; $wiatynie, bazyliki, bramy miejskie, nastepnie;
budowle uzytecznos$ci publicznej 1 finalnie: domy prywatne. Zasada dekorum okreslajaca
wlasciwg przynaleznos$¢ form zdobniczych 1 ich natezenie w stosunku do funkcji 1 statusu
spotecznego fundatora stata si¢ gldwnym =z kryteriow wedtug ktérego ksztattowano

architekture az do konca XVIII wieku.!!

Wspolczesne rozumienie obu termindw zostato zdefiniowane w 1537 roku przez Sebastiana
Serlia. Okreslit on ornament jako dodatek do dekoracji porzadkowej, uzywany w celu
wzbogacenia formy obiektu, ksztalttowany przez artyst¢ w sposdb swobodny,
podporzadkowany jednak kompozycji budowli, ale nie zaburzajacy jej bryty i artykulacji.
Zadaniem dekoru byto natomiast okreslanie ram ilosciowych dla zdobien w taki sposob, aby

stworzone dzieto bylo tym ,,ktére postrzegamy jako wynioste i wielkie.*?

7 P.Krasny, Ornament i dekor. Kilka uwag o znaczeniu poje¢ w nowozytnej teorii sztuki, [w:]
J. Daranowska-tukaszewska, A. Dworzak, A. Betlej (red.), Ornament i dekoracja dzieta sztuki,
Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2015, s.43

8 Ibidem, s.43

9 Ibidem, s.41

10 Ibidem, s.42

11 Ibidem, .49

12 S. Serlio, Architettura in sei libru divisa. De architectua libri sex, Venezia 1644, s. 200 [cyt. za:] Ibidem,
s 44



Lekka modyfikacje w postrzeganiu dekoru jako terminu okreslajacego zasady kompozycji
form architektonicznych z ornamentem, wprowadzit architekt Gian Lorenzo Bernini.
W 1652 roku w swojej rozprawce® poswieconej projektowi elewacji §wiatyni w Mediolanie
wyrazit przekonanie, rozpropagowane nastepnie przez innych twércow zafascynowanych
jego koncepcjami, iz w tworzeniu kompozycji ornamentalnej korzysta¢ nalezy z wzorcow
juz wypracowanych, ktore sa zachowane w, skarbcu tradycji”**. Bernini zachecal do
bardziej swobodnego ksztattowania form ornamentalnych, zastrzegajac jednak by w tych
dziataniach podpiera¢ si¢ zestawieniami 1motywami sprawdzonymi juz w innych
stuleciach. Okoto polowy XIX wieku zaprzestano uzywania terminu dekor w kontekscie
okreslania relacji pomiedzy ornamentem i formami budowli, zastgpujac go okresleniem:

czysto$¢/jednos¢ stylistyczna.

1.2. Ornament i dekor - rozumienie terminow na ziemiach polskich

,,Ozdoba" czyli ,,wszelkie uksztalcenie, ktore daje si¢ zewnqtrz, czy wewnqtrz budowli.
Najcelniejszymi  ozdobami sq porzqdki budownicze, rzezby, malowania, marmury,

sztukaterie itp. "

W kontekscie polskim do XIX wieku, znaczenie obu termindéw bylo zbiezne z mysla
europejska. Ornament postrzegano jako ozdobe, za§ dekor jako termin do oceny jego
stosownosci. Pierwszy termin ,podkreslal komunikacyjny potencjal dekoracji, bedgcej
istotnym Zrédiem informacji o spolecznym przeznaczeniu budynkoéw. ”*® Traktat z 1812 roku;
Architektura obejmujqca wszelki gatunek murowania, (pierwsza polska rozprawa, czerpigca
forme z De Architectura Witruwiusza, autorstwa ksiedza Sebastiana Sierakowskiego, oparta
w pogladach na innej rozprawie architektonicznej Principij di architettura civile z 1781
roku, autorstwa Francesca Milizii), przenosita na grunt polski gldwne zasady odnoszace si¢

do stosowania wszelkiego rodzaju zdobien architektonicznych. Najistotniejsza z nich byla

13 G.L. Bernini, Discorso sopra il disegno della facciata del Duomo di Milano che si va in questo tempo
ergendo, [cyt. za:] Ibiden, s.47

14 Ibidem, s.49

15 S. Sierakowski, Architektura, Krakow 1812, t.1, s.3 [cyt. za:] M. Getka-Kenig, Ozdoba architektoniczna
w stuzbie ,,wskrzeszonej” Polski: ideologiczne motywacje dyskursu dekoracji w traktacie Architektura ks.
Sebastiana Sierakowskiego z 1812 roku. [w:] J. Daranowska - Lukaszewska, A. Dworzak, A. Betlej (red.),
Ornament i dekoracja dzieta sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2015, s.302

16 M. Getka - Kenig, Ibidem, s. 302



zasada Decorum rozumiana jako ,,przyzwoito$¢” mowiaca, iz nalezy dostosowacé wystroj
i formy zdobien zewnetrznych obiektu do hierarchii spotecznej; ,,ozdabianie patacow (...)
ma zachowac¢ stosunek do bogactw, do ich stopnia w urzedzie, do godnosci, i do tego

charakteru ktory ich réznice od innych stanowi.”*’

Wiek dziewigtnasty odegral znaczaca role w postrzeganiu detalu; przestrzeganie zasad
Dekorum, postrzeganie architektury przez pryzmat sztuki iretoryki klasycznej,
pielegnowanie tych wartosci i zasad przez stulecia oparte bylo na utrzymaniu okreslone;j
hierarchii spotecznej. No$nikiem warto$ci architektury byla uprzywilejowana grupa
spoteczna ludzi wyréznionych z racji urodzenia. W momencie, w ktérym ta odwiecznie
funkcjonujgca struktura zostala zaburzona poprzez zmiany natury spotecznej
1 przemystowej rozpoczete jeszcze pod koniec XVIII wieku, zmienit si¢ rowniez poglad na
ornament, zdobnictwo, detal oraz ich rolg. Kosmopolityczne podejécie prezentowane przez
coraz liczniejszag warstwe spoteczng - mieszczan, charakteryzujace si¢ podejmowaniem
decyzji zyciowych w oparciu o potencjat finansowy nie za$§ przynaleznos$¢ do jakiego$
obszaru 1 kultury, skutkowata tworzeniem si¢ miast bedacych konglomeratem wielu nacji
dazacych do tego samego celu - podniesienia statusu majatkowego 1 spolecznego.
Rozrastajace si¢ 1 zawlaszczajace tereny wiejskie miasto, postrzegano jako przestrzen wroga
cztowiekowi prostemu, ktérego doprowadza do dalszego zubozenia. ,.Jesli chodzi o strefy
zabudowane w Ameryce, Wielkiej Brytanii i duzej czes¢ Europy kontynentalnej [w tym ziem
polskich], charakterystyczne byto to, zZe miasta przemystowe rosly jak na drozdzach,
natomiast tereny wiejskie wyludniaty sie. (...)Mozna powiedziec, ze kultura XIX stulecia byla
nieustajgcym atakiem na samq koncepcje miasta - jako czegoS nienaturalnego,
zagrazajgcego, nieopanowanego, siedliska wystepku, chorob, niebezpieczenstw i zepsucia
(...) Wymodelowanie nowej przestrzeni, z wszystkimi ekonomicznymi i spotecznymi zaletami
miasta, ale bez jego wad [posiadajacego] niezbedng miejskq infrastrukture, a przy tym
mnostwo zieleni i swiezego powietrza, [bedaca] czyms miedzy miastem a dzikim

pograniczem, miedzy fabryka a tgkg "

, stalo si¢ gldwnym motorem dla projektowania miast
w oparciu o nurty architektoniczne, bedace reminiscencja wiekow przesztych,

odwotujacych si¢ do czasow przywotujacych zaburzone poczucie stabilnosci.

17 S. Sierakowski, Architektura, Krakow 1812, t.1, s.177 [cyt. za:] M. Getka-Kenig, Ibidem, $.304
18 W. Graham, Miasta wysnione. Siedem wizji urbanistycznych, ktore ksztaftujq nasz swiat, Karakter, Krakow
2016,s. 16



Mieszczanie, dazac do zaspokojenia tych pragnien, jak roéwniez chcac za pomoca
ksztattowania otaczajacej ich przestrzeni awansowac¢ w hierarchii spolecznej, rozmitowali
si¢ w formach dekoracyjnych pomijajac kwestie wspomnianej wczesniej ,,stosownosci”.
Nurty architektoniczne XIX 1iprzetlomu XIX i1 XX wieku pozwalaty na swobodne
zaspakajanie tych oczekiwan oraz umozliwiaty kreowanie podbudowy statusowej przy
okazji tworzenia nowych przestrzeni miejskich. Nowa wyzsza warstwa spoteczna -
przedsigbiorcy, do tej pory budujacy swoja pozycje w oparciu o wyzysk naptywowej sity
roboczej, chcagc udowodni¢ swoje filantropijne zacigcie, budowali paternalistyczne
w zamyS$le przestrzenie przemystowe oraz réwnolegle coraz to bogatsze w detal
architektoniczny siedziby rodu. Dziewigtnastowieczne przestrzenie miejskie kreowano
w oparciu o nowoczesne zatozenia urbanistyczne, jednak podiozem dla architektury byty
wieki przeszte; obiekty przemystowe wznoszono w estetyce nawigzujacej do gotyku zas dla
architektury mieszczanskiej stosowano formy historyzujace, szczegolnie nawigzujace do
renesansu wloskiego oraz liczne obiekty eklektyczne w wyrazie estetycznym. W miastach
nowo powstajacych, rozrastajacych si¢ z obszaréw wiejskich do wielkich metropolii,
oddalonych od stolic 1 guberni, zauwazy¢ mozna byto ujednolicony charakter w wyrazie
plastycznym. Brak wzorcow lokalnych wplywal na odwotywanie si¢ do bardziej ogolnych,
podpatrzonych w przestrzeniach miejskich nasyconych materialnym 1 kulturowym
dziedzictwem.® Natomiast nieobecnoéé statego nadzoru publicznego nad estetyka takich
rodzacych si¢ miast, wynikajagca gléwnie z faktu, ze wiekszo$¢ budynkéw stanowita
wlasno$¢ prywatng najbogatszych mieszczan sprawiata, iz zastosowane formy ornamentalne
oraz skala ich stosowania charakteryzowaly si¢ wiekszym rozmachem 1 czesto

indywidualnym charakterem.

Wspanialym przykladem takiej przestrzeni miejskiej jest L6dz - przypominajaca wielka
scenografie. Wigkszo$¢ kamienic mieszczanskich, miata podobny zwarty charakter
zabudowy, tworzac wzdhuz ulicy gtownej - pierzeje. Waska dziatka determinowala rozrost
architektury w dwoch kierunkach; do gory i do wewnatrz dziatki. Wertykalne elewacje
stanowity doskonala przestrzen reprezentacyjng, umozliwiajaca kreowanie wizerunku

fundatora za posrednictwem zdobienia przestrzennego. Kompozycja dziela w oparciu

19 P. Gryglewski, Recepcja nowozytnych form ornamentalnych w epoce historyzmu na przyktadzie wybranych
dekoracji architektonicznych w Lodzi (1870-1900) [w:] J. Daranowska - Lukaszewska, A. Dworzak,
A. Betlej (red.), Ornament i dekoracja dziela sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2015,
s.391
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0 poszczeg6lne motywy zdobnicze oraz przypisane im stylistyki, stanowita swoisty manifest
estetyczny, podkreslajac jednoczesnie status spoteczny wiasciciela majacego odpowiednie

srodki finansowe by zrealizowaé obiekt zgodnie z wytycznymi Owczesnie panujacych,

tendencji estetycznych oraz mody.

I1. 1 Architektura mieszczanska Lodzi.

(a) Projekt elewacji,
zrodto: URL: https:/piotrkowska-nr.pl/Piotrkowska 143, [06.01.2018]

(b, ¢, d) D. Lande, Kamienica ul. Piotrkowska 143 w Lodzi,
zrodto: fotografia wlasna
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Rozdzial 2. Ewolucja w postrzeganiu dekoracji ornamentalne;j

Myslenie funkcjonalne, rozumiane jako skupianie uwagi projektowe] na aspektach
praktycznych, i im podporzadkowywanie estetyki obiektu, majace swe poczatki w czasach
Rewolucji Przemystowej,?’ utrwalone nastgpnie potrzebami rozwoju $wiata powojennego -
pierwszej 1 drugiej wojny $wiatowej, sprawito iz; dekoracja, ornament, detal - wszystkie te
terminy traktujace o wzbogacaniu estetycznym bryly, o akcentowaniu jej wyrazu
plastycznego, o dekorowaniu - stawaty si¢ coraz bardziej okresleniami obcymi wspotczesnej
mysli projektowej. Zanim jednak tak si¢ stato, przez stulecia stanowity podstawe dla kreacji
projektowej, jedno z podstawowych narzedzi pracy tworcy. Stosowanie okreslonych
dekoracji stanowito podstawg do komunikowania intencji autora dzieta. Przy ich pomocy

kreowany byt kontekst w jakim obiekt bedacy jego nosnikiem miat by¢ rozumiany.

Przy okazji poszukiwania inspiracji dla wlasnych dzialan twoérczych poddatam analizie
réoznego rodzaju detale zdobnicze popularne na przestrzeni wiekéw. Obserwacja
transformacji pewnych form plastycznych, ujawnita przede mng temat cykliczno$ci zmian
zachodzacych w ornamentyce 1 zdobnictwie oraz wywotato refleksje, iz poprzez analize¢
sztuki dekoracyjnej obserwowa¢ mozna rozwoj ischytek kolejnych epok. Okazja do
potwierdzenia sluszno$ci moich obserwacji byta lektura ksigzki: Zmyst porzqdku.
O psychologii  sztuki dekoracyjnej Ernsta H. Gombricha oraz zapoznanie si¢
z przedstawionymi przez autora koncepcjami na temat przyczyn ksztattowania si¢ motywow
dekoracyjnych oraz zmian w ich postrzeganiu na przestrzeni wiekow. Szczegolng atencja
obdarzylam przedstawione w niej opracowania na temat charakterystycznych momentow
przelomowych w rozwoju okreslonych motywéw dekoracyjnych oraz przebieg procesu ich
wyginiecia. Cytowany we wspomnianym dziele Henri Focillon autor ksiazki Zycie form,
wypowiadajac si¢ na temat zasad ksztattujacych motywy dekoracyjne w ramach rozwoju

sztuki dekoracyjnej, wyrdznit kolejne fazy rozwojowe stylu danej epoki;?

20 ,, Terminem rewolucja przemystowa okresla sie¢ zespol zjawisk, ktore zmienity Wielkq Brytanie, a potem
takze inne kraje Europy i Stany Zjednoczone w nowoczesne panstwa uprzemystowione.” J. Pile, Historia
Whnetrz, Arkady, Warszawa 2006, s.183

21 E.H. Gombrich, Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, Universitas, Krakow 2009, 5.205
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Faze¢ eksperymentalng - czas prob ibledow; okres krystalizowania si¢ ogdlnej
zasady; czas opanowania nowych $rodkéw wyrazu plastycznego w celu podjecia

proby stworzenia nowego stylu.

Faze¢ klasycznag - w ktorej opanowanie narzedzi i srodkow plastycznych doprowadza
do wykreowania doskonatej formy- motywu lub formy architektonicznej; okres

formutowania si¢ definicji i postulatow bedacych wyrazem danej epoki.

Faze barokowa - bedaca chwila pokazu wirtuozerii; okresem, w ktorym
ornamentacja staje si¢ celem samym w sobie, przestajac petni¢ funkcje

stuzebna, stajac si¢ sztuka.

Bedac tworcg zdaj¢ sobie sprawe, iz s3 to rowniez charakterystyczne fazy pracy artystycznej.
Pomyst ,;rodzi” si¢ pod wptywem chwilowego natchnienia. Czasem jest to moment
kulminacyjny wczesniejszych diugich poszukiwan twoérczych, efekt poglebiania wiedzy
w jakim$ obszarze, objawiajacy si¢ nagla pewnoscig ,,co chce si¢ stworzy¢”. Innym razem
jest to nagty przebtysk zupelnie nowej koncepcji, bedacej efektem nieuswiadomionych
procesow myslowych lub zmystowych, rzadziej efektem czynnika przypadku -
eksperymentu twoérczego. Kolejne etapy stluza doskonaleniu zamystu, poznawaniu jego
mozliwosci, doprecyzowaniu wykreowanej formy plastycznej dziela, by nastepnie modc
odda¢ si¢ przyjemnosci czystej kreacji w oparciu o wypracowane metody 1 efekty
artystyczne. Na tym etapie mozna si¢ spodziewaé rodzacej si¢ potrzeby konfrontacji,
poprzez odniesienie si¢ do dziet sztuki lub punktu widzenia innych tworcow. Ego, ambicja
- wzbudzaja ducha wspotzawodnictwa, stopniowo prowadzac do wyczerpania mozliwos$ci
wymyslonego motywu i tak zwanego znuzenia estetycznego.?? Przedziat czasowy w jakim
odbywa si¢ dany cykl nie jest okreslony odgornie, jest indywidualny 1 podatny na wiele
czynnikow. Artysta moze wykonaé kilka cyklow twodrczych, odrzucajac kazdorazowo
rezultaty. Moze tez poswieci¢ cate swoje zycie na poszukiwania w ramach ktorejs z faz,

realizujgc w ten sposob swoje dazenia tworcze, poprzez §wiadome kreowanie drogi rozwoju.

22 Ibidem, s.212
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Sztuka dekoracyjna moze rozwijaé jaki§ motyw przez stulecia lub w przeciagu jednego
wieku zatoczy¢ kilkakrotnie peten cykl, generujac w ten sposob wiele charakterystycznych
motywow dekoracyjnych badz stylow.?® Jak pisal Alois Riegl; jej rozwoéj uzalezniony jest
od Kunstwollen®* epoki, termin wspotczesénie rozumiany jako: ,,chcenie sztuki, to czego chce

sztuka %

czyli bezosobowej silty majacej wptyw na jej cykl rozwojowy. Innym czynnikiem
determinujagcym styl jest technologia. Podwaliny do rozpatrywania rozwoju sztuki
1 rzemiosta w oparciu o technike zapoczatkowat teoretyk ornamentu - Gottfried Semper,
widzac w technologii i materiale jeden z czynnikéw wywierajacych wptyw na styl. 2°
Odwotujacy si¢ do niego inny autor - George Kubler twierdzit, iz nowe narzg¢dzie bedace
wstepem do nowej technologii zawsze jest przyczynkiem do rozpoczecia poszukiwan
tworczych od nowa, proba wymyslenia nowej estetyki, odrzuceniem tego co znane
w oparciu o baz¢ w postaci wczesniej opanowanych umiejetnosci lub dokonan. W dziele:
Ksztatty czasu. Uwagi o historii rzeczy pisat: ,,Sytuacja cztowieka dopuszcza wynalazek tylko

227

w mistrzowskim popisie oznacza to, ze style ornamentalne s3 wynikiem pracy

28 Artysci irzemieSlnicy na przestrzeni wiekow raczej

,,polgczonych rozwigzan’
modyfikujg istniejagcy motyw niz kreuja go od podstaw. Znane nam motywy sg wynikiem
,procesu projektowego”, ktory podlega przemianie. Kolejne etapy stanowig jakby
,sekwencje formalng”?® za$§ efekt koncowy jest efektem zbiorowej pracy pokolen

rzemieslnikow.

23 Ibidem, s.205

24 Ibidem, s.183

25 W. Batus. Czego chcg ornamenty? [w:] J. Daranowska - Lukaszewska, A. Dworzak, A. Betlej (red.),
Ornament i dekoracja dzieta sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2015, s.23

26 E.H. Gombrich, op. cit., s.205

27 Ibidem, s.210

28 Ibidem

29 Ibidem
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Geniusz
Jednostka wybitna, zdolna do
stworzenia czegos oryginalnego
w stosunku do motywu pierwotnego.

Powtorzenie e
Cykl wzbudzany jest od poczatku,
bazujac na nowym narzgdziu.

Wyczerpanie
Nastepuje znuzenie estetyczne

znanym wzorem. Motyw staje si¢
nieatrakcyjny/przestarzaty.

Nowy motyw pierwotny
Cykl wzbudzany jest od poczatku
bazujac na nowym pomysle.

Sekwencje
Przeksztalcenie

Modyfikacja w celu
maksymalnego
przetworzenia schematu.

Motyw pierwotny
Znany kulturowo * Pierwsza
inspiracja * Idea

Sekwencje

Przeksztalcenie « Modyfikacje
Modyfikacja w celu maksymalnego
przetworzenia motywu.

Epizod
Autonomiczne produkty wyobrazni
artysty.

Nowe narzedzie
Eksperyment

Modyfikacja znanego wzoru jest
kontynuowana przy uzyciu nowego
narzgdzia. Proby wykorzystujace nowa
technike doprowadzaja do powstania
nowego wzoru.

Sekwencje

Przeksztalcenie « Modyfikacje ¢
Powstaja dalsze przetworzenia
(komplikacje) znanego wzoru,

w wyniku polemiki (np.: z innym
artysta) lub wspétzawodnictwa.

Forma doskonala

Powstaje projekt doskonaty
uniemozliwiajacy zmiany.
Podupada duch wspotzawodnictwa.

Rytual
Wzor zostaje uznany za kanon.

Odtworcezosé

Postawa zachowawcza

Wzor jest uzywany w wersji uznanej
za kanon. Nie wprowadza si¢ zadnych
modyfikacji. Motyw jest
kontynuowany.

Nowe narzedzie

Eksperyment

Proby wykorzystania nowej techniki
do opracowania tradycyjnego motywu,
doprowadzaja do ciekawych
rezultatow. Powstaje oryginalny wzor.
Cykl tworczy wzbudzany jest od
poczatku,

I1. 2 Schemat rozwoju motywu dekoracyjnego.
Opracowany na podstawie: E.H. Gombrich, Zmyst porzadku, Universitas, s.209-213,
zrodto: rysunek wiasny



Przetom wiekow, czas pomiedzy polowag XVIII wieku a schytkiem XIX stulecia stanowit
wlasnie takie podsumowanie pracy zbiorowej nie tylko na ptaszczyznie estetycznej. Zmiany
zachodzily rownolegle w wielu obszarach. Zmienit si¢ sposdb postrzegania celu i powinnos¢
sztuki. Nastgpily przemiany definiujace sposob funkcjonowania spoteczenstwa - jego
hierarchie. Rozwoj nauk $cistych wymusit przewarto$ciowanie dotychczas znanych teorii

na temat natury $wiata i roli cztowieka we wszech§wiecie.

Zaktadajagc wiarygodno$¢ stworzonej przeze mnie tezy, powstalej w oparciu
o wspomnianych autoréw; iz wypracowane w kolejnych wiekach style wraz
z charakterystyczng dla nich ornamentacja sg jedynie kolejnymi sekwencjami na temat
kompozycji dzieta architektury oraz zdobigcych je motywow dekoracyjnych, poznanych
dzigki dziedzictwu sztuki klasycznej (kultury minojskiej, mykenskiej, greckiej, rzymskiej),
mozna zatozy¢ iz; kolejne style architektoniczne tj.: gotyk, renesans, barok, rokoko,
klasycyzm oraz charakterystyczne dla nich dekoracje sa efektem opanowania kolejnych
narzedzi i Srodkow plastycznych w celu wykreowania doskonalej formy, charakterystyczne;j
dla fazy doskonalenia opisanej przez H. Focillon'a. Wigkszo$¢ motywdw znanych w sztuce
architektury byla kontynuowana przez stulecia, nie wykazujac szczegdlnego odejscia od
ksztattu poczatkowo ustanowionego pierwowzoru. Zmiany i modyfikacje motywow
dekoracyjnych w wiekszosci wynikaja z zastosowania nowych narzedzi, dzigki czemu
pewne motywy ulegaja przeksztalceniom w wyrazie plastycznym. OczywisScie mozna
domniemywac, ze wptyw na ich wyglad miata glownie zmiana §wiatopogladu estetycznego
oraz tendencji w sztuce. Jednak jak §wiadczg o tym liczne opracowania dotyczace rozwoju
detalu, wiekszo$¢ wzorow przeksztatca si¢ w ramach podobnego cyklu, niezwigzanego

bezposrednio z zmianami natury kulturowe;.

Rozw@j kolejnych stylow, aco za tym idzie motywdéw dekoracyjnych uwazanych za
atrakcyjne, wynika ze zbieznosci wielu tendencji, ktére stopniowo i czgsto niezaleznie
narastaja, aby ostatecznie doprowadzi¢ do zmiany gustu odbiorcow. Wplyw na takiego
rodzaju zmiany ma roéwniez przeptyw informacji oraz nasilajacy si¢ wptyw jakiejs$ kultury.
Proces okreslajacy takag zmiang kanonow pickna psychologowie nazywaja:

racjonalizowaniem preferencji.*°

30 Ibidem, s.22
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IEWLUTIIIN OF THE CORINTHIAN [‘APA’][‘AL

3 W5

@EAP‘-:TUWER # THE WINOS:ATHENS @CAPt FR(N;PU?T IEB?;«THENS‘
1. 3 Cykl rozwoju detalu - przeksztatcenie wzoru. 1. 4 Architektura wspolczesna inspirowana
zrédto: Sir B. Fletcher, A History of Architecture, historyczna.
1950, p.111, [cyt. za] URL: Hotel Ritz, Arabia saudyjska,
http://buffaloah.com/a/DCTNRY/c/corinthorder.html zrodto: URL:
[06.01.2019] http://www.ritzcarlton.com/en/hotels/saudi-

arabia/riyadh, [06.01.2019]

Do konca XVIII wieku do wytwarzania wszelkiego rodzaju zdobnictwa wykorzystywano
obrobke reczng. Finalne dzielo, niezaleznie czy byt to detal architektoniczny, forma
bizuteryjna czy wzor ptaski stanowito efekt pracy ludzkich ragk. Sztuka dekoracyjna jako
dzieto wielu tworcow, w wiekszosci anonimowych, opierata si¢ od zawsze na doswiadczeniu
wielu pokolen rzemie$lnikow oraz wypracowanym przez nich standardom. W kregu kultury
europejskiej stosunek do ornamentyki prezentowany na poczatku XIX wieku nie r6znit si¢
znaczgco od sposobu w jaki postrzegano go we wczesniejszych wiekach. Zdobnictwo, detale
architektoniczne, ornamenty, graficzne wzory - postrzegane jako forma uatrakcyjnienia
przestrzeni, stanowily naturalny element rzeczywisto$ci estetycznej. Zmienialy si¢
stosowane motywy, kolorystyka, przestrzenno$¢ form zdobniczych oraz preferencje co do

sposobu ich kompozycji w stosunku do tta, jednak nie wyobrazano sobie mozliwosci
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zupelnej rezygnacji z tego srodka wyrazu plastycznego traktujac ,,0zdoby” jako jeden
z pierwszych podstawowych warunkéw koniecznych do osiagnigcia ,pigknosci

w budownictwie” 3!

Zmiana postrzegania zasad, wedlug ktorych kreowano dzieto architektoniczne oraz
wszelkiego rodzaju zdobienia nastgpita wraz z przejsciem od metod rzemieslniczych do
metod stosujacych obrobke przemystowa. Technologie industrialne, opierajac si¢ na pracy
maszyny umozliwity wykorzystanie na wigksza skale surowcow takich jak zelazo i gaz
ziemny. Stopniowo urzadzenia jednostkowe typu piec drzewny, lampa olejowa zastepowano
coraz bardziej zaawansowanymi wynalazkami. Rozwoj przemystu - przede wszystkim
tkackiego, wplynal na rozwinigcie si¢ technologii przemystowych umozliwiajacych seryjne
powielanie popularnych motywoéw zardwno plaskich jak i przestrzennych. Mozliwosé
stosowania materiatlow hutniczych na duzg skale, znaczaco przyczynito si¢ do rozwoju
urbanistyki miast i poszerzenia grupy odbiorcow dobr luksusowych oraz osob aspirujgcych

do tej grupy spoteczne;j.

Czas przypadajacy na te rewolucyjne wynalazki,> wyroznial sie nienasyconym
zamitowaniem do form dekoracyjnych we wnetrzach 1 wzornictwie, natomiast w kwestii
architektury pozostawal wierny estetyce uksztalttowanej w oparciu o sztuke klasyczna.
Tworzono ja, kierujac si¢ zasadami epoki klasycyzmu; ,,Budowla rozsqdnie zrobiona nie
powinna (...) ozdobami obrazaé.”®®* Wplyw tych transformacji na estetyke zaczeto
dostrzegaé okoto 1851 roku, kiedy to za sprawa Swiatowej Wystawy w Londynie,
prezentujacej dzieta sztuki dekoracyjnej 1wzorniczej, powstalej w oparciu o nowe
mozliwo$ci produkcji przemystowej, uswiadomiono sobie jak duzo wydarzylo si¢ w tym

obszarze®*

. Crystal Palace - obiekt zaprojektowany specjalnie na ta okazje, bedacy
przykladem nowych mozliwosci technologicznych, podkreslit kontrast pomigdzy
wypracowang koncepcja form dekoracyjnych; eksponatéw prezentujacych splendor
1 bogactwo wzorow dostgpnych w asortymencie wyposazenia wnetrz - znajdujacego sie

wewnatrz pawilonu ajego surowa konstrukcja iuproszczong estetyka bedaca efektem

31 Pozostale trzy ,,prawa” to symetria, eurytmia oraz przyzwoitos¢. S. Sierakowski, Architektura, Krakow
1812, 1.1, 5.3 [cyt. za:] M. Getka-Kenig, op. cit., s.302

32 Wynalazki bedace przedmiotem patentu: maszyna parowa (1769 r.) i (1784r.), urzadzenia wykorzystujace
podobne rozwigzanie techniczne: maszyna tkacka (1785r.), lokomotywa, statek pasazerski i handlowy.

33 S. Sierakowski, Architektura, Krakow 1812, t.1, 5.99 [cyt. za:] M. Getka-Kenig, op. cit., s.304

34 E.H. Gombrich, op. cit., s.37
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mozliwosci projektowych dynamicznie rozwijajacego si¢ $wiata techniki. Etatwosé
produkcji obiektow dekoracyjnych o bogatej ornamentyce, powielenia detali, wykonania
odlewu, stworzenia tapety, dywanu oraz wykonania skomplikowanego frezu badz azuru
w drewnie, polaczone ze stale wzrastajagcym zapotrzebowaniem na dobra luksusowe dla
powickszajacej si¢ grupy bogatego mieszczanstwa, doprowadzita do rozdzielenia procesu

tworczego od jego realizacji, co zostato zauwazone w licznych recenzjach owej wystawy.*

Il. 5 Wielka Wystawa Swiatowa z 1851 roku.
Anglia, Crystal Palace,
zrodto: URL: https://www.vanillamagazine.it/crystal-palace-il-palazzo-perduto-di-londra-che-
inauguro-la-prima-expo-universale-nel-1851/, [06.01.2018]

Jednoczesnie z gwattownym rozwojem przemystowym nastgpil intensywny rozwoj nauk
Scistych, przyrodniczych 1 historycznych wplywajac na sposdb postrzegania $wiata.
Wymienione czynniki stopniowo oddziatywaty na tworcow, coraz czg¢sciej mowigcych
o koniecznos$ci weryfikacji biezacych pogladow estetycznych, znalezieniu nowej formy dla
architektury. Mikotaj Gogol juz w 1834 roku pisatl: ,,Czy mingt juz nie powrotnie wiek

architektury? Czy wielkosé¢ i genialnosé juz nigdy nie zstgpiq na nas? °-

oczekujac
odrzucenia form klasycyzujacych iznalezienia nowej formuty architektonicznej. Coraz

czesSciej zauwazano brak pomystu jak wykorzysta¢ techniki przemyslowe rowniez

35 J. Pile, Historia wnetrz, Arkady, Warszawa 2004, s.190
36 M. Gogol, o architekturze naszych czaséw, 1834r. [cyt. za:] M. Wallis, Secesja, Arkady, Warszawa 1967,
s.188
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w architekturze publicznej i prywatnej. W konstrukcji stosowano zeliwo zamiast drewna,
jednak powloka zewngtrzna pozostawata w duchu klasycznej architektury.

Proces przemiany estetycznej w sztukach dekoracyjnych rozpoczat si¢ od zmian na gruncie
czysto teoretycznym. Oczekiwano przerwania impasu estetycznego, wyzwolenia si¢ od form
klasycznych w kierunku nadchodzacej nowoczesnosci. W kwestii praktyki, dzieta
prezentowane przez teoretykow architektury, bedacych rowniez czynnymi tworcami, wcigz
bazowaty na formach o tradycyjnym rodowodzie klasycznym.®’” Poszukiwano ,,szczero$ci”
w architekturze, rozumianej jako powrot do jej podstawowych cech decydujacych
o wartosci estetycznej. W tym tez celu powstaty liczne opracowania stylow historycznych
i detali, prezentowane w formie plansz ilustracyjnych i publikacji. Jako ze O6wczesna
fascynacja przeszlo$cig statla si¢ tendencja ogolna, materialy prezentujace cechy
charakterystyczne stylow historycznych, staly si¢ tematem szerszych dyskusji oraz

zainteresowania.

Juz od poczatku XIX wieku zaczgto intensywnie zglebia¢ dzieje architektury, opisujac
1 datujac budowle. Poczatkowo dokumentowano tylko obiekty $redniowieczne, z czasem i te
pochodzace z pdzniejszych epok. Promotorem powrotu do idei budownictwa gotyckiego,
opartego w rzemiosle byl August Welby Northmore Pugin, widzagc w nim szanse na
odrodzenia budownictwa w oparciu o powrdot do wartosci Sredniowiecznych: Boga,
etycznego porzadku oraz réownowagi®®. Jego poglady podzielali Viollet le Duc
(konserwator), poszerzajac je o twierdzenia, 1z architektura historyczna oraz jej detale
powinna by¢ wierna oryginalnym zamierzeniom architektonicznym, za$ w przypadku
renowacji dzieta nalezy dazy¢ do pozbycia si¢ wszelkiego rodzaju form przydanych dla
zachowania tzw. czystosci stylu.>® John Ruskin - angielski teoretyk i krytyk sztuki, jeszcze
bardziej] poszerzyl obszar oddziatywania neogotyku, uwypuklajagc postrzeganie
ornamentacji przemystowej jako pozbawionej pierwotnej sity 1prawdy zawartej
w rekodziele.*® Szczegolnie za jego sprawa zaczeto postrzegaé architekture historyzujaca
jako no$nik emocji. Angielski neogotyk oraz jego rozwinigcie - styl Wiktorii, utorowat droge

innym neostylom, nasilajac zapotrzebowanie na ornament i jego tworcow. Teoretycy sztuki:

37 AK. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925.Teoria i praktyka, Wydawnictwo PAN,
Wroctaw 1967, s. 23

38 W. Baraniewski, Historyzm w architekturze XIX wieku, [w:] A. Lewicka - Morawska (red.), Sztuka Swiata,
Arkady, Warszawa 2004, t. 8, s.166

39 Ibidem, s.169-170

40 Ibidem
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Thomas Rickman, Ksawery Kraus oraz wspomniany juz Eugene Viollet-le-Duc stworzyli
opracowania naukowe, bedace pozniej podstawa do badan nad romanizmem i gotykiem®!.
Studia te oraz towarzyszace im opracowania graficzne w postaci szczegdétowych ilustracji,
stalty si¢ podstawa dla rzeszy przysztych tworcow, przyczyniajagc si¢ tym samym do
wskrzeszenia na catym $wiecie neostyldow: neoromanizmu, neogotyku, neorenesansu,

neobaroku.*

I1. 6 Przyktad architektury historyzmu zawierajacej elementy neorenesansowe i neobarokowe.
Ch. Garnier, Opera w Paryzu, 1860 rok,
zrodto: URL: https://www.flickr.com/photos/anto13/14309080492/, [06.01.2019]

1. 7 Przyktad architektury historyzmu zawierajace elementy neogotyckie.
Ch. Barry, A. W. Pugin, Gmach Parlamentu w Londynie, powstaly w latach: 1840-1865,
zrédto: pinterest.com, [06.01.2019]

Motywy ewokujace doznania, uniwersalne w kreowaniu kontekstu na przyktad literackiego
oraz posiadajace mozliwosci adaptacyjne do nowych technologii (zelaznych odlewow
1 konstrukcji) wspotzawodniczyty ze soba znajdujac szerokie grono wielbicieli. Przyktady
prezentujace owa fascynacje nadal tatwo znalez¢ wsrod licznych budowli architektury
anglosaskiej oraz europejskiej, w tym Polski. Spopularyzowane style wraz z przynaleznymi
im motywami, szczegdlnie za$ neogotyk i neoklasycyzm, staty si¢ produktem masowym i

w takiej skali zaczeto si¢ nimi postugiwac.

Nasycone ornamentyka dzieta, popularne poczatkowo we wnetrzach epoki Wiktorianskiej

odpowiadaty na zapotrzebowanie zwlaszcza bogatego mieszczanstwa. Intensywnos$ci

41 Ibidem, s.170
42 Ibidem, s.181
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1 predkosci z jakg koncepcje estetyczne, przenikaty z kraju do kraju, poczawszy od Wielkiej
Brytanii - prekursora w kwestii rozwoju przemystowego do Standéw Zjednoczonych, Europy
oraz innych rejondéw S$wiata, rozpoczeta mod¢ na dzieta eklektyczne — rozumiane jako
konglomerat wielu stylow. Katalogi zawierajace wzornictwo oraz aktualnie modng
ornamentyke dotarty réwniez do Europy. Liczne publikacje w jezyku niemieckim,
popularyzowaty zar6wno wzornictwo XIX wieczne jak iro6znego rodzaju detale. W tym
nasyceniu wzoroOw pojawity sie gtownie dzieta w ztym gatunku i tylko nieliczne dobre -
nowatorskie; wykorzystujace technologi¢ jako wsparcie dla kreacji artystycznej,
nawiazujacej do tradycyjnych metod rzemie$lniczych. Reformatorzy do ktérego grona
zalicza si¢ ruch Arts & Crafts w Wielkiej Brytani oraz Craftman Movement w Stanach
Zjednoczonych, stworzyli wiele nowych motywoéw dekoracyjnych - gtéwnie graficznych,

wywierajac wplyw na rozwoj przyszltej sztuki dekoracyjnej jednak nie naruszajac

wyobrazenia na temat architektury.

I1. 8 Wngtrza w stylu Wiktorianskim z roku 1886.
Victorian House Museum, San Francisco,
zrodto: URL: https://www.haas-lilienthalhouse.org/ [06.01.2019]

1. 9 Wnetrza w stylu Art & Crafts.
W. Morris/P. Webb, Anglia, 1891-94,
zrodto: URL: https://artsandcraftshomes.com/travel/london-and-nearby, [06.01.2019]

Dekoracyjno$¢ nadal pozostawala naturalnym elementem wystroju wnetrz, jednak dzieki
takim reformatorskim ruchom zaczgto bardziej $wiadomie postugiwa¢ si¢ ornamentyka
1 detalem. Wzory zaczgly oddzialywac na siebie wzajemnie, za$ kolorystyka podkreslata
zastosowang symbolike. Nastgpito uporzadkowanie zaréwno w obszarze kompozycji

zdobien jak 1 w samych wnetrzach. Stosowane wzory staly si¢ prostsze, o bardziej regularnej
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ornamentyce.*® Popularno$¢ estetyki propagowanej przez ruchy reformatorskie zostata
zauwazona rowniez w Europie. W 1896 roku, rzad Prus wydelegowal do Londynu
naczelnego architekta Herman'a Muthesius'iena w celu zapoznania si¢ znowymi
tendencjami we wzornictwie i architekturze.** Liczne publikacje w jezyku niemieckim
na temat zachodzacych w architekturze angielskiej tendencji projektowych, staty sig¢
zrédlem inspiracji do zmian dla twércow europejskich, otwierajac projektowaniu

architektonicznemu, droge do wspotczesnych tendencji funkcjonalizmu.

2.1. Historyczna retrospekcja

wHistoryzm mozna znalezé w catej Ameryce Potnocnej, w Europie, we wspolczesnych
miastach, w zasadzie na caltym swiecie. Praktyka odtwarzania dawnych stylow zaczeta sie
w XIX stuleciu, krok w krok z przemystowg nowoczesnosciq. Przedziwne zjawisko: w swoim

marszu naprzod siegamy wstecz, do przesztosci.”®

Koniec XVIII stulecia oraz caly XIX wiek jawi si¢ jako bardzo intensywny czas. Gwattowny
rozwo0j przemystowy rozpoczety jeszeze w XVII wieku a majacy swoj kulminacyjny
moment w latach 90 XIX stulecia, wywart globalny wptyw na wyglad miast. Osiaggnigcia
technologiczne pobudzily rozwdj inzynierii, ta za§ wywarta wptyw na przemiany jakie
nastapity w obszarze infrastruktury oraz wyobrazen na temat powinnosci jakie powinno
spetnia¢ miasto. Okres ,,wielkiej przebudowy” wigkszosci stolic Europy jak réwniez dziatan
poza kontynentem stal si¢ szansa wykreowania nowych przestrzeni miejskich w oparciu
0 nowe rozwiazania w zakresie konstrukcji, urbanistyki oraz infrastruktury. ,,Historyzm (...)
zakladat istnienie mechanizmu nieustannych przeobrazen irozwoju, a wiec zmiennosci
i réznorodnosci.”®  Architekci owych czasow mogli korzystaé z wszystkich form
przesztych, gdyz gldéwnym zalozeniem tej idei estetycznej byto przywotanie wrazen
zmystowych odwotujacych si¢ do wybranej epoki/stylu - nie za§ stworzenie wiernej repliki
form zamierzchltych. Historyzm jako wiernos¢, czystosci pierwotnej formy przeszlej, byla
raczej domeng architektow/konserwatoréw niz architektow/projektantow owego czasu. Do

zadan projektanta nalezalo przeszto§¢ bada¢, zrozumie¢, aby nast¢pnie umiejetnie

43 J.A. Mrozek, Odrodzenie sztuk i rzemiost, [w:] A. Lewicka - Morawska (red.), Sztuka Swiata, Arkady,
Warszawa 2004, t. 8, s. 297-313

44 ]. Pile, op. cit., s.223

45 W. Graham, op. cit., s.8

46 W. Baraniewski, op. cit., s.163
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wykorzysta¢ ta wiedze w kreacji tworczej. W kontekscie architektury termin ten miat
zabarwienie pejoratywne, okreslajace cechy takie jak: odtworczo$s¢ oraz brak
samodzielnosci stylistycznej.*” W obszarze sztuki dekoracyjnej, faktycznie byt to czas mato
tworczy pod wzgledem wypracowanych wzoréw, jednak charakteryzujacy si¢ wielka
intensywnoscig w stosowaniu form dekoracyjnych juz powstatych. Traktujac wspomniany
nurt jako wycinek czasu bedacy fragmentem wigkszego procesu zmian zachodzacych
w sztuce dekoracyjnej, postrzegam okres jego trwania za pokaz wirtuozerii w operowaniu
detalem jako forma skonczong. Pokaz, w ktérym ornamentacja i kreowanie za jej pomoca
kontekstu dzieta architektonicznego stata si¢ celem samym w sobie. Tworcy tego czasu
bazowali bowiem na eksperymencie, poruszajac si¢ w ramach ustanowionych wcze$niej

norm estetycznych oraz zasad architektury.

Stynny XIX wieczny polski architekt iteoretyk Adam Idzikowski piastujacy posade
budowniczego zamkow i patacéw cesarskich w Warszawie i Skierniewicach pisat: ,,Kazda
forma, kazden ksztalt, kaZzden rodzaj budowania moze by¢ pieknym, jezeli reka artysty potrafi
nadac¢ w uktadzie te pozgdang harmonie, jakiej doswiadczony i uksztalcony smak znawcy
wymaga. "*®Analiza tego przedzialu czasowego z perspektywy zachodzacych procesoéw
rozwojowych, doprowadzita mnie do rozpatrywania wczesniej zalozonej tezy, 1z:
w obszarze rozwoju sztuki dekoracyjnej, ujetej w ramach czasowych poczawszy od czasow
antycznych, zwiastunem kofica cyklu kreowania motywow dekoracyjnych byt historyzm -
nurt w XIX wiecznej architekturze, ktory porownatabym do fazy wirtuozerii - odznaczajacy
si¢ charakterystycznym szacunkiem do przesztosci, jednak pozwalajagcy na wolnosé

w decyzjach stylistycznych.

Koniec XIX wieku byt najbardziej intensywnym okresem rozwoju nowych technologii
przemystowych w dziejach $wiata nowozytnego*® i sadze, ze wlasnie poprzez dostarczenie
nowego ,narzedzia” aktywowal dalsze eksperymenty w ramach estetyki juz poznane;,
operujac motywami dekoracyjnymi utrwalonymi dziejowo. Nowe technologie wywotatly
réwniez inny efekt - nasility potrzebe zmodyfikowania zalozen estetycznych w oparciu

o nowe mozliwosci. Czytajac teksty architektow dziewietnastowiecznych wida¢ wyraznie,

47 Ibidem

48 Ibidem

49 J.A. Mrozek, Architektura rewolucji przemystowej, [w:] A. Lewicka - Morawska (red.), Sztuka Swiata,
Arkady, Warszawa 2004, t. 8, s.183
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ze intencja ich bylo wykreowanie nowej wartosci projektowej mimo fascynacji przesztoscia,
nie za$ usilne trwanie przy tym co poznane. Teza George Kublera, postawiona przy okazji
definiowania przez niego celow sztuki, zakladata, iz celem tworzonych sekwencji, czyli
wielu wersji 1 typéw okreslonego wzbogacenia estetycznego jest uzyskanie maksymalnej
ztozono$ci formy, za$ ignorowanie tego celu moze si¢ zdarzy¢ tylko w momencie, gdy trwa
eksperyment przy uzyciu nowego narzedzia.”® Wydaje si¢ mie¢ ona zastosowanie dla tego
okresu w sztuce architektury. Thumaczy tez, dlaczego fascynacja motywami dekoracyjnymi
oferowanymi za pomocg historycznych retrospekcji trwata, mimo poczucia wyczerpania
dalszych mozliwosci w obszarze sztuki dekoracyjnej 1budownictwa. Architektura
historyzmu, w zalozeniach majaca pomoc wyzwoli¢ si¢ od form przesztych, w tym
przypadku od klasycyzmu, zatracita si¢ we wzorach przesztosci. Romantyczna idea, w ktorej
znane motywy dekoracyjne 1iporzadki architekt wykorzystuje jako narzedzie do
ksztattowania wlasnych wizji artystycznych, opartych o nowoczesne idee projektowe oraz
nowoczesne technologie, okazata si¢ trudna w realizacji. Wzory przesztosci jako bogaty
material do dalszego studium mial pomdc w kreacji. Z wyjatkiem jednak kilku godnych
reprezentantoOw architektury autorskiej stworzonej w tym nurcie, w gtdwnej mierze byta
przyktadem dziel bedacych zlepkiem zapozyczonych z przesztosci idei projektowych badz
czysta replika: ,,Zdawalo sie, ze wszystko, co wielkie w tych dziedzinach zostato juz
stworzone i ze tylko nasladujgc formy dawne lub tworzgc wariacje na ich temat mozna

zblizy¢é sie do doskonatosci.*

Eklektyzm, bedacy odtamem historyzmu,>?

rozpowszechnit si¢ zwlaszcza w obszarach
nieposiadajacych wlasnego dziedzictwa, w miastach kreowanych od podstaw.>
W zalozeniach realizowal my$l o uwolnieniu si¢ od schematu porzadkow, w celu
poszukiwania czego$ nowego. Swoboda taczenia roznych stylow przesziosci - poczatkowo
stosowana do wyrazania celow wlasnych artysty lub realizacji intencji inwestora,

doprowadzila ostatecznie do powstania obiektow architektury oraz architektury wnetrz

przetadowanych formami dekoracyjnymi. Powstajagce w tym nurcie obiekty stawaty si¢

50 E.H. Gombrich, op. cit., s.210

51 M. Wallis, op. cit., s.187

52 ,Eklektyzm” rozumiany jako taczenie- czgsto swobodne iniekonsekwentne wybranych detali oraz
porzadkow znanych z przesztosci architektury, za$ ,historyzm” jako nasladowanie tych form w sposéb
bardziej konsekwentny. Definicja obu termindéw zaproponowane przez M. Walissa w rozdziale
Antyhistoryzm, Ibidem, s. 187

53 P. Gryglewski, op. cit., s.391

25



zrodlem frustracji estetycznej coraz szerszej grupy spotecznej. Artysci XIX wieku mieli
swiadomo$¢ impasu w jakim znalazta si¢ sztuka architektury - obserwowali wzajemne
poczucie niemocy tworczej oraz proby zerwania ze stylami przesztymi. Glosili manifesty
oraz teoretyczne rozprawy nad konieczno$cig znalezienia nowego j¢zyka plastycznego,
ktory odpowiadatby biezacym potrzebom cywilizacji. Jednak teoria zawarta w ich hastach
po raz kolejny nie przekladata sie na praktyke.>* Koncepcja o koniecznosci odrodzenia
architektury oraz zdobnictwa stawala si¢ coraz bardziej natretna, doprowadzajgc w koncu

do przetomu.

2.2. Zwrot w estetyce

., Historycy architektury wspotczesnej zgodni sq co do tego, Ze wszelkie, bgdz to ideowe, bgdz
to konstrukcyjne, przestanki architektury XX wieku krystalizujq sie ostatecznie w latach
dziewiecsetnych wieku XIX, aby miedzy rokiem 1905 a 1914 przybraé forme kierunku
modernistycznego, uwazanego za pierwszq faze historii architektury nowoczesnej(...) ,,za
okres przejsciowy od eklektyzmu wieku XIX do pierwszej fazy modernizmu (Scistej pol
modernizmu) lat 1905-1914 uwaza sie¢ jedno z najkrocej trwajgcych zjawisk artystycznych,

Jjakie zna historia sztuki zwane w Austrii secesjq.

Poszukiwania nowego jezyka plastycznego dla architektury oraz zdobnictwa wyrazajacego
negacje¢ dla nasladownictwa form przesztych zrodzito kolejne zjawisko. Zaréwno we Francji
jak 1 w Anglii styl okre§lany dzi$ secesja traktowano jako modg, ktéra przyszta z zewnatrz.
W rodzimym nazewnictwie, co$ co dzi§ odbierany jako globalng tendencje, traktowano jako
»Zjawisko” w sztuce, pewnego rodzaju eksperyment. Artysci okreslani dzi$ jako twoércy
secesyjni oraz ci w ktorych twodrczosci mozna dostrzec pierwiastek tego stylu, wyszli
w poszukiwaniach poza antyczno - europejski obszar, poznajac sztuke wytworng i prosta,
operujaca kompozycje plastyczna, stosujaca asymetri¢, rytm, uproszczenie, nie bojaca si¢
pustych przestrzeni. Operujaca linig oraz plamg. Rezygnujaca z cienia, §wiattocienia oraz
efektow iluzji. Rozszerzenie estetycznych horyzontéw myslowych o sztuke dalekiego
wschodu,® otworzylo artystow na eksperyment tworczy. Zachecito ich rowniez do podjecia

prob stworzenia nowego stylu, traktujagcego projektowanie w sposob catosciowy.

54 M. Wallis, op. cit., s.188
55 A.K. Olszewski, op. cit., s.37
56 M. Wallis, op. cit., s.277-291
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Najbardziej wybitni tworcy tego czasu; Antoni Gaudi, Victor Horta, Joseph Maria Olbrich,
Hector Guimard tworzyli zar6wno ornamenty jak i elementy konstrukcji, traktujac oba, jako
struktury tworzace dzielo. Postrzegajac secesje tylko przez pryzmat dziet wybitnych, nalezy
dostrzec, 1z; nie rezygnujac z rzemiosta uznata maszyng, umozliwita otwarcie si¢ sztuki na
szerokie kregi odbiorcow oraz uwolnita ja od stylow przesztych.’’Patrzac z perspektywy
historii sztuki, rozszerzyta zakres tematow oraz motywow dekoracyjnych, doprowadzajac
stopniowo do wyparcia motywow obrazowanych w realistyczny sposob. ,,Wylonita arabeski
linearne, sylwety®® oraz , rozszerzyla zakres stosowania konstrukcji szkieletowej

w architekturze.”®

I1. 10 Architektura secesyjna.

(a) A. Gaudi, Casa Batllo, Barcelona,
zrodto: URL: https://www.flickr.com/photos/fresg/7042122233/[06.01.2018]

(b) V. Horta, Horta Muzeum,
zrodto: URL: http://www.hortamuseum.be/nl/het-huis/galerie-nl

(c) J. M. Olbrich, Pawilon Secesji, Wieden,
zrodto: URL: https://www.flickr.com/photos/scott r mclemore/4304369858/in/faves-agehill425/,
[06.01.2018],

(d) H. Guimard, Markiza wejscia do stacji, metro Dauphine,
URL: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/73/Guimard_subway_canopy.jpg, [06.01.2018]

57 Ibidem
58 Ibidem, s.291
59 Ibidem, s.290
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Secesja, oceniana z perspektywy czasu pozytywnie za jej najbardziej wybitne dziela, nie
budzita tak dlugotrwatego zachwytu w czasach jej wspoétczesnych. Oceniano j3 catosciowo,
nie za$ wybidrczo - pomijajac dzieta nieudane (a tych bylo wiele). Patrzac z perspektywy
historii zdobnictwa i architektury zdawata si¢ by¢ kolejnym momentem, w ktorym detal
architektoniczny oraz wszechobecny ornament zakldcaly funkcjonalno$¢ obiektow
bedacych dla nich baza, gdyz nowe wzory w wiekszosci przypadkow zastgpowaty znane,
zajmujac miejsca przypisane kompozycyjnie ich poprzednikom. ,, Nigdy smak nie upadt tak
nisko. Plyngca z Wiednia fala bledu zalewa Europe, oznaczajgc by¢ moze jej zmierzch. Jest
to letarg, omdlenie(...) Artystom wydaje sie, ze czerpiq z natury - z baldaszkow, z muszli,
z ktoséw Iub ziarn, nigdy zas nie byli od niej tak daleko.”®® Zdawala si¢ byé¢ kolejna
transformacja motywow zdobniczych, oddalaniem si¢ od architektury nowoczesnej oraz

regresem.

Akceptowana do konca XIX wieku ,,wewngtrzna potrzeba” wzbogacania form dekoracja,
stopniowo zaczeta by¢ postrzegana jako przyktad stabosci ludzkich. Za sprawa Adolfa Loosa
- teoretyka sztuki 1 architekta, ktory swym manifestem; Ornament i zbrodnia, podsumowat
i efektownie wyrazit poglady, ktére podzielata liczna grupa mu wspétczesnych.®! Manifest
Loosa miat ogromny wptyw na postrzeganie zdobienia architektonicznego; celowosci oraz
estetyki. Konsekwencja zmiany pogladow na estetyke architektoniczng, ktdra umownie
zwiastuje jego publikacja, bylo calkowite odrzucenie dekoracji oraz wynikajaca z tego
potrzeba kompensacji - oznaczajagca $wiadomos¢, 1z brak dekorowania nalezy czyms
zastgpi¢. Tak radykalna w skutkach opinia nie odnosita si¢ wcale do wszelkich form
zdobniczych atym bardziej do form przesztych o rodowodzie klasycznym.5? Autor
krytykowat gldwnie dzieta secesyjne, wcale nie oczekujac catkowitego odrzucenia dekoracji
jako takiej. Potrzeba znalezienia nowoczesnego jezyka plastycznego w oparciu o negacje
ornamentu byta efektem dtugotrwate niezrealizowanej potrzeby odrzucenia tego co przeszie,
na rzecz nowej estetyki adekwatnej do czasow rozwoju gospodarczo - spotecznego, byla
efektem znuzenia estetycznego. Za sprawa manifestu Loosa, wszelkiego rodzaju formy

zdobienia plastycznego w obszarze architektury i architektury wnetrz zaczely by¢ odbierane

60 P. Morand, /900, Les Editions de France, 1931[cyt. za:] Ibidem, s.283
61 M. Kuninska, Zanim ornament stal si¢ zbrodniq: historia zmian postaw wobec kategorii ornamentum jako
historia drogi do teorii modernistycznej [w:] J. Daranowska - Lukaszewska, A. Dworzak, A. Betlej (red.),

Ornament i dekoracja dzieta sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2015, s.422
62 Ibidem, s.424
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jako prymitywny instynkt, wewnetrzny przymus, ktoremu uleganie $§wiadczy o braku
dojrzatosci estetycznej. Za jego sprawg idea puryzmu - wyrazajaca postep i nowoczesnosc,
stawala si¢ coraz bardziej popularna. W licznych dyskusjach teoretykéw i praktykow
architektury temat nowej estetyki, majgcej by¢ wyrazem formalnym epoki a bedacej
zalgzkiem dla pdzniejszej architektury modernizmu pokazuje, iz potrzeba przedefiniowania
co stanowi wartos¢ a co §wiadczy o zubozeniu kulturowym stata si¢ nadrzedna: ,, Spojrzcie,
to wiasnie jest wielkos¢ naszej epoki, ktora nie jest w stanie stworzy¢ nowego ornamentu.
Pokonalismy ornament, osiggnelismy brak ornamentu. Spojrzcie, oto nadchodzi czas
naszego spetnienia. Wkrotce ulice miast bedq Isnic jak biate Sciany! Jak Syjon, swiete

miasto, stolica niebios. Wtedy nadejdzie spetnienie”®®

Mimo uplywu dekad, hasto jakoby ornament byl archaiczng ludzka potrzeba,
reprezentowane przez Loosa i jemu wspotczesnych, wycisngty pietno w pogladach na sztuke
i architekture kolejnych pokolen, skutecznie blokujac rozwdj ornamentacji oraz izolujac
tworcow od narzedzia jakim dla architekta iprojektanta sg Srodki wzbogacenia formy,
w postaci ornamentu, wzoru i dekoracji. W konteks$cie historii architektury, wielokrotne
proby poczynione w XX wieku, majace na celu zmiang sposobu postrzegania detalu oraz
powrotu do jego stosowania, sg traktowane jako zjawiska oraz chwilowe mody, nie za$ jako
kontynuacja mysli estetycznej wypracowanej przez stulecia. Swiadczy o tym fakt, ze wzor
ro§linny lub geometryczny nadal jest motywem rzadkim w $wiecie architektury

wspotczesnej kregu kultury europejskie;.

Adolf Loos, autor wyktadu na temat bezzasadnos$ci uzywania ornamentu w czasach, gdy nie
stanowi on juz wyrazu prawdziwe]j natury dwczesnego spoteczenstwa, wygltoszonego 21
stycznia 1910 roku w Wiedniu, zapamigtany zostal przez potomnych jako najbardziej
zagorzaty przeciwnik ornamentu. Gtoszone przez niego hasta zostaty zinterpretowane tak
radykalnie, w duzej mierze za sprawg stylu jezyka jakim si¢ postugiwal; ,,W Loosowskim
pisaniu nie chodzi o linearng logike wywodu, lecz o wywolanie emocji i wciggniecie
stuchacza/czytelnika w dialog.”®* Byé moze bylibyémy w zupelnie innej rzeczywistosci

architektonicznej, jesli chodzi stosowanie detalu, gdyby ton jego wypowiedzi na temat

63 A. Loos, Ornament i Zbrodnia. Eseje wybrane, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, 5.136
64 D. Lesniak - Rychlak, Zycie, smierc, architektura, BWA, Tarnéw 2013 [w:] A. Loos, Ornament i Zbrodnia.
Eseje wybrane, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, s.15
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stosowania ornamentu lekko ztagodzi¢. Adolf Loos pisat; ,,Nowoczesny tworca ornamentu
albo jawi sig¢ jako nieco zapozniony w swym artystycznym rozwoju, albo jest zjawiskiem

patologicznym.”® oraz ,,(...) ewolucja kultury jest réwnoznaczna z usunieciem ornamentu

z przedmiotow uzytkowych. "%

I1. 11 Prekursorzy Modernizmu

(a) A. Loos, Willa Karma w Szwajcarii (1904),
zrodto: URL: https://architectdesign.blogspot.com/2009/12/villa-karma.html, [06.01.2019]

(b) L. Sullivan/F.L. Wright, Charnley - Persky House (1891-1892)
zrodto: URL: https://www.sah.org/about-sah/charnley-persky-house/visit-the-house, [06.01.2019]

(c) F.L. Wright, Arthur Heurtley House, Illinois (1902),
zrodto: URL: http://newyorkfeed.org/frank-1loyd-wright-home-interiors/unique-arthur-heurtley-house-
interior-photos-frank-1loyd-wright-home-interiors/, [06.01.2019]

65 A. Loos, op. cit., s.140
66 Ibidem, s.136
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1. 12 Prekursorzy Modernizmu.

(a, b) A. Loos, Willa Muller w Pradze (1928-1930),
zrodto: URL: https://www.taschen.com/pages/en/catalogue/architecture/all/49299/facts.adolf loos.htm,
[06.01.2019]

(c, d) F. L. Wright, Millard House w Californii (1923),
zrodto: URL https://inhabitat.com/frank-lloyd-wrights-iconic-la-miniatura-millard-house-now-up-for-sale-in-
pasadena-california/, [06.01.2019]

Teoretyk i tworca - Louis Henry Sullivan, twérca maksymy: form follow function, uznany
przez potomnych wraz Frankiem Lloydem Wrightem za prekursorow modernizmu, wyrazit
podobne co do zalozen oczekiwania duzo precyzyjniej i mniej emocjonalnie; ,,Byfoby
wielkim pozytkiem dla naszego dobra estetycznego, gdybysmy na pewien okres powstrzymali
si¢ catkowicie od stosowania ornamentu, tak by mysl nasza mogta w petni skoncentrowac

na tworzeniu dobrze uformowanych budynkow, ktére bylyby urodziwe w swojej nagosci.” %’

Minat juz wiek od czasow, w ktorych wspomniane poglady si¢ ksztattowaly, za$ postulaty
zostaly spetnione. Jest wigc naturalnym, ze musi nastapi¢ kolejny zwrot w postrzeganiu
estetyki. Lekcja modernizmu wraz z jego puryzmem, z pewnoscig wryla si¢ w myslenie
kulturowe naszych czasoOw. Hasta gloszone przez Loosa, wyrazajace sprzeciw przeciwko
nadmiarowi ornamentu jako przejawowi wulgarnosci - barbarzynskich potrzeb® (majace na
celu krytyke stylu Art Nouveau), w XX wieku zostaly uznane apriorycznie, utrzymujac ten
punkt widzenia na estetyke do czaséw wspotczesnych. Itak jak poprzednie epoki

odwotywaty 1odnosity sie¢ do dziet sztuki kultury klasycznej; przestrzegajac

67 E.H. Gombrich, op. cit., s.59
68 A. Loos, op. cit., s.140
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wypracowanych zasad dotyczacych kompozycji, stosowania porzadkdéw oraz okreslonych
proporcji, nie mogac i nie chcac uzna¢ innego okresu w sztuce za godnym bycia swego
rodzaju kanonem - tak wytyczng zasad estetycznych dla architektury XXI wieku jest
architektura Modernizmu, dla ktorej brak ornamentu stat si¢ najpiekniejszym ornamentem.
Wspodlczesna estetyka objawiajaca sie w architekturze XXI wieku, tylko teoretycznie
wyzwolona od pogladéw modernistycznej zasady; w imie ktorej forma wynika z funkc;ji,®®
za$ dekoratywnos¢ bryly wynika wylacznie z uwarunkowan materialowych - dopiero od
niedawna bawi si¢ konwencja, polemizuje. W wigkszosci wypadkow jej punktem
odniesienia wcigz sg zatozenia wczesnego Modernizmu. Oswajajac si¢ na nowo
z poszukiwaniem formy plastycznego wyrazu, zaburzonego poprzez odrzucenie
tradycyjnych celéw architektury,®poszukuje nowego jezyka architektonicznego mierzac sig
tym razem z kanonem braku ornamentu. Kolejne nurty architektoniczne XX wieku: pézny
Modernizm; Konstruktywizm (lata 20. i 30.XX); Brutalizm (lata 40.XX); byly przyktadem
takiego oswajania si¢. Wydaje si¢, ze zmiana postrzegania detalu jako elementarnej czgsci
bryty architektonicznej, b¢dzie musiata odby¢ si¢ tg sama droga, ktdrg wczesniej nastapito
jego odrzucenie. Czyli poprzez manifesty, zakwestionowanie aksjomatoéw architektury,
jakim stal si¢ wczesny modernizm zjego funkcjonalizmem. Okazuje si¢ jednak, ze
ponownie zmiany nastgpity w wyniku nie ruchdéw odgérnych, ruchdéw estetycznych,
filozoficznych, mys$lowych, lecz oddolnie poprzez rozwoj technologiczny i przemyst.
Kolejny raz, szansa na dalszy rozwoj sztuki stalo si¢ pozyskanie nowego narzgdzia, ktore
pozwolito na znalezienie nowej formy dla dawno utrwalonych wzoréw. Powstate po 1959
roku 1pdzniej nurty architektoniczne eksperymentujac dopuscity do glosu wczesniej
sttumione pierwotne potrzeby i instynkty ludzkie, w tym potrzeb¢ zdobienia. Za sprawa
ciaglego postepu rozwoju technologii cyfrowej, kolejne zjawiska architektoniczne zaczetly
coraz swobodniej poszukiwa¢ jezyka plastycznego. Odznaczajace si¢ niezwykla
plastycznoscig 1 fantazjg bryly, nurty architektoniczne: Hi-tech (od 1956 roku), Metabolizm
(lata 60.XX), Dekonstruktywizm (lata 80.XX) oraz Blob (lata 90.XX) wyzwolone juz od
leku przed nadmiarem formy, rozpoczetly selekcje haset funkcjonalno - modernistycznych.

Skupiajac si¢ nadal na aspektach formy i funkcji, zaprzestaty ukrywanie swojej fascynacji

69 Maksyma H. Sullivana ,,Form follows function” oznaczajgca, ze o pigknie budynku stanowi glownie jego
funkcjonalno$¢.

70 Cele architektury zostaty opisane przez Witruwiusza w dziele O architekturze ksiqg dziesieé, jako dazenie
do wyrazenia pickna, rozumianego przez statyke budowli, uzyskiwang za pomoca zastosowania symetrii
kompozycji, w oparciu o regularne ksztalty tworzgce obiekty nacechowane duzg dbatoscig o ornamentyke
i ozdobnos¢.
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nowymi  mozliwosciami  technologicznymi, szczegdlnie za$§  projektowaniem
parametrycznym wykorzystywanym do opracowywania konstrukcji tych obiektow.
Postrzeganie kwestii estetycznych ponownie zmienito si¢ za sprawg checi odkrywania

nowych narzedzi 1 materiatow, na powrdt wyzwalajac potrzebe stosowania ornamentu.

)
W

=
-~

=

=

I1. 13 Nurty architektoniczne.

(a) nurt Hi-Tech: R. Rogers, The Inside-Out Building, Londyn (1978-1986),
zrddto: URL: https://www.pinterest.es/pin/343610646542678270/,[06.01.2019]

(b) metabolizm: B. Goldberg, Marina City, Chicago (1959),
zrddto: URL: http://www.wikiwand.com/en/Marina_City [06.01.2019]

(c) dekonstruktywizm: F. Gehry, Vitra Design Museum, w Weil am Rhein (1989),
zrodto: URL: https://weiwenku.net/d/106625459, [06.01.2019]

(d) architektura typu Blob: P. Cook, Kunsthaus [Dom Sztuki], Graz (2003),
zrodto: URL: https://pl.pinterest.com/pin/495396027738026078/, [06.01.2019]

2.3. Architektura wspolczesna - tendencje

Wspoiczesne tendencje w architekturze XXI wieku objawiajg mi si¢ jako eksperymenty nad
formg w oparciu onowe narzedzia; cyfrowe modelowanie 3D oraz metody druku
i skanowania cyfrowego. Poruszajagc si¢ posrod stylistyk juz poznanych oraz
wypracowanych zasad architektury, ponownie pojawila si¢ sposobnos¢ dla eksperymentu
tworczego. Coraz wyrazniej zauwazalna jest proba wskrzeszenia form architektoniczno -
zdobniczych (jako elementu istotnego 1 wartosciowego z punktu widzenia estetyki formy),
poprzez kreacj¢ wsparta dodatkowo projektowaniem parametrycznym; wykorzystujagcym
zar6bwno motywy zdobnicze jak iswobodne przeksztatcanie si¢ krzywych w oparciu

o algorytm matematyczny. Jak by na te proby nie patrze¢, prowadza one do wzbogacenia
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przestrzennego. Niezaleznie czy efektem sg formy bazujace na klasycznym podejs$ciu do
wzbogacenia plastycznego brylty, czy tez ksztaltowane we wspolczesny sposob - jako
element strukturalny, bedacy jednoczes$nie forma zdobniczg 1 konstrukcyjng obiektu. Wzory
ros$linne, ornament geometryczny oraz wzory nawigzujace do epok historycznych sprzed
XIX wieku, powracajg do task architektow jakby tylnymi drzwiami - poprzez mod¢ oraz
design. Fascynacja stylami historycznymi, szczegolnie XIX wiekiem oraz ornamentyka
dalekowschodnig - wynika, jak sadze, z tesknoty za zdobnictwem i ornamentem jako takim
- otwierajac nowe mozliwosci dla ponownego rozwoju detalu. Wzory ornamentalne
(inspirowane wystepujagcymi w naturze podziatami), formy geometryczne oraz struktury
bioniczne (typu fraktale), stajg si¢ coraz czesciej stosowanym motywem. Prym w tych
poszukiwaniach nowych form plastycznego wzbogacenia bryty, wioda tworcy wywodzacy
si¢ ze $wiata Dalekiego Wschodu. Nieprawdopodobne wyczucie estetyczne i obeznanie
z elementami zdobniczymi i strukturalnymi - charakteryzujace ich twérczo$¢ - wynika, jak

sadze, z oswojenia si¢ z detalem, ono za$§ z zachowania ciagtosci sztuki dekoracyjne;.

11. 14 Architektura Islamu.

(a) J. Nouvel, Muzeum Sztuki ,,Luwr”, Zjednoczone Emiraty Arabskie (2017),
zrodto URL: https://www.dezeen.com/2017/12/11/new-photographs-reveal-engineering-behind-louvre-abu-
dhabi-dome-architecture/#/, [06.01.2019]
(b) Aedas, Wieza Al Bahar, Zjednoczone Emiraty Arabskie (2012),
zrddto: URL: https://www.pinterest.es/pin/666532813579003666/, [06.01.2019]

(c) Foster&Partners, Masdar Institute Campus, Zjednoczone Emiraty Arabskie (2010),
zrodto: URL: http://iranianwa.com/wp-
content/uploads/gallery/culture%20and%?20art/Persian_art culture 008.jpg, [06.01.2019]

(d) LAN Architecture, Koncepcja biurowca, planowana lokalizacja- Bejrut,
zrodto: URL: https://www.lan-paris.com/en/projects/beyrouth [06.01.2019]
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Biezace, wzajemne przenikanie si¢ zjawisk estetycznych i kulturowych, wynikajace
z globalizacji - pobudza istymuluje twoércéw. Coraz wyrazniej zauwazalna réwniez
w Europie jest proba wskrzeszenia form architektoniczno - zdobniczych jako elementu
istotnego 1 warto$ciowego z punktu widzenia estetyki formy. Wydaje mi si¢, iz te
poszukiwania, ktére mozna juz potraktowac jako globalng tendencj¢ w architekturze
1 architekturze wnetrz, powinny dostrzega¢ tworcze osiagnigcia sztuki europejskiej oraz jej
korzenie, ponownie je studiujac. Nie uwazam, aby konieczne byto §lepe ich nasladownictwo
oraz rozmitowanie si¢ w motywach historycznych, jak to miato miejsce w okresie XIX
wiecznego historyzmu. Sadze jednak, iz $wiadomos$¢ przesztych osiagnieé w tematyce
rozwoju architektury i detalu, jest dobra bazg dla rozwini¢cia wlasnych studiow nad estetyka
form. Taka rewizja sprzyja bowiem refleksji nad powstala juz idea, skracajac tym samym
sam proces tworczy. Analiza taka, pozwala na radykalniejsze odcigcie si¢ od rozwigzan juz
kiedy$ zaproponowanych lub decyzj¢ o kontynuacji zatozen bedacych w naszym mniemaniu

nadal zasadnymi i aktualnymi.

Charles Jencks, w ksigzce Architektura Postmodernistyczna, wydanej w 1984 roku,
prognozuje zmiany jakie zajdg jego zdaniem w postrzeganiu estetyki architektonicznej na
przestrzeni najblizszych 30 lat: ,, Nalezy oczekiwac, ze nastepne pokolenie architektow
bedzie postugiwaé sig¢ nowym jezykiem - hybrydq zupetnie swobodnie. Bedzie on bardziej
przypominat secesje niz styl miedzynarodowy, bo z secesji wchionie petny wachlarz srodkow
ekspresji architektonicznej: wielos¢ punktow odniesienia, bogatq metaforyke, znaki pisane
i wulgarnosé, znaki symboliczne i banaty.”"*Wyraza w niej poglad oparty wrecz o pewnos¢,
co do przysztych tworcow, ze beda oni samodzielni w swoich decyzjach projektowych,
postugujac si¢ dziedzictwem przesztosci jak narzedziem. Obserwujac biezace dzialania

w $wiecie architektury, wyraznie wida¢, ze jego zalozenia byly stuszne.

71 Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa 1987, 5.62
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2.4. Formy strukturalne

., Proces, w ktorym najpierw powstaje powierzchnia, a potem szuka si¢ dla niej struktury,
jest praktykowany w przemysle lotniczym i samochodowym od dawna. W architekturze jest
nowy istanowi odejscie od modernistycznego prymatu logiki, konstrukcji i funkcji.”™
Wspbtczesna architektura, a przede wszystkim trend nazywany FFD - Free Form Design’®,
coraz czesciej wykorzystuje do kreacji metody pozwalajace na dostosowywanie konstrukcji
do zatozen efektu finalnego, tzw. MES™ (automatycznej analizy). Jednak koncepcja
architektury jako dzieta strukturalnego - traktujacego konstrukcje i powloke jako calosé, jest
dziedzictwem tworcow uksztattowanych w XIX wieku i na poczatku XX wieku. Antoni

Gaudi, Gustave Eiffel, Eduardo Torroja zaraz po architektach gotyku byli prekursorami

myslenia formami strukturalnymi.

Terazniejsza architektura opierajaca si¢ na projektowaniu cyfrowym, modelowaniu
przestrzennym, wizualizacji fotorealistycznej oraz modelach przestrzennych wykonanych
metoda druku 3D, wspierajaca si¢ algorytmem matematycznym w celu sprawdzenia
mozliwosci konstrukcyjnych obiektow, coraz czesciej wykorzystuje detal jako punkt wyjscia
dla kreacji formy plastycznej dzieta. Projektowanie, w ktorym efekt wizualny stanowi
o zastosowanych metodach konstrukcyjnych (wspomniana architektura w nurcie FFD),
przynajmniej na etapie kreacji, likwiduje tradycyjne przeszkody w postaci pytania: ,,Jak to
bedzie stato?” Dawne przeswiadczenie, iz konstrukcja jest gwarantem osiggni¢cia efektow
estetycznych, mingta. Wspotczesna architektura odwracajac  kolejnos¢ myslenia
projektowego ,,0d powtoki do konstrukcji” sprawila, ze istnieje duze prawdopodobienstwo,
1z z perspektywy czasu te wspotczesne szkice przestrzenne, jakimi sg obiekty testujgce

mozliwosci technologiczne w oparciu o projektowanie parametryczne, zostang ocenione

72 K. Januszkiewicz, Strukturalna ,,skora” form swobodnych, ,,Archivolta” 2013, nr.4(4), s. 42-47

73 FFD - trend w projektowaniu architektonicznym przedktadajacym efekt plastyczny dzieta nad jego logike
architektoniczno — konstrukcyjna. Wykorzystujacym nowoczesne systemy obliczeniowe statyki
i konstrukcji budowli w taki sposob nie determinowaty one kreacji. Jednym z przyktadow takiej
architektury jest Muzeum Guggenheima w Bilbao w Lizbonie autorstwa Franka O. Gehry'ego.
Problematyka projektowania FFD poruszana jest w opracowaniu: M. Majowiecki, Osobiste doswiadczenia
z architekturg strukturalng: od poszukiwania formy do projektowania free form, ,,Architectus”2014, nr
4(40) s. 79-92

74 MES - ,metoda elementoéw skonczonych”, jako metoda analizy wykorzystywana do obliczen
konstruktorskich w architekturze ibudownictwie. Stosowana od lat 50 XX wieku jako pomoc
w opracowaniu projektu budowlanego przy wykorzystaniu narz¢dzi cyfrowych. Szerzej na ten temat zob.
M. Majowiecki, op. cit., Ibidem
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podobnie jak kiedy$ dzieta XIX wieku - jako nieszczere. I tak jak juz nieraz w przesztosci
zdarzylo sie¢, tylko drobna ilo§¢ dziet okaze si¢ godna miana sztuki architektonicznej
1 rzezbiarskiej, za§ wigkszo$¢ zostanie wyrzucona na $mietnik dziejow. Juz teraz padaja
zarzuty ze strony wspoéiczesnych, iz myslenie; strukturg jako rzezba, wykorzystywanie
motywow  dekoracyjnych, transpozycja form ornamentalnych (z dekoracyjnych
w metaforyczne) oraz przewaga istotnosci efektu wizualnego nad racjonalnos$cia prowadzi

do nadmiernego komplikowania form i rozwigzan konstruktorskich.”

Il. 15 Architektura strukturalna.

(a) sklepienie sieciowe (b) sklepienie kolebkowe (c) sklepienie krysztatowe,
zrodto: URL: https://medievalheritage.eu/pl/?s=sklepienie, [06.01.2019]

(d) G. Eiffel, zelazna konstrukcja wiezy, Paryz (1889),
zrédto: URL: https://www.flickr.com/people/dcdead/, [06.01.2019]

(e) konstrukcja sklepienia w Pasazu $w. Huberta, Bruksela (1846-47),
zrddto: URL: https://pl.pinterest.com/pin/203647214379044178/, [06.01.2019]

() A. Gaudi, konstrukcja sklepienia w Ko$ciele Sagrada Familia, Barcelona (1882-),
zrodto: URL: https:/pl.pinterest.com/pin/77546424806941422/,[06.01.2019]

75 Szerzej na ten temat zob. M. Majowiecki, op. cit., Ibidem, s.91
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I1. 16 Architektura strukturalna.

(a, d) E. Torroja, Zarzuela Hippodrome, Madryt (1935),
zrodto: URL: https://archidose.blogspot.com/2013/06/todays-archidose-687.html, [06.01.2019]

(b, e) F. Gehry, Walt Disney Concert Hall, Los Angeles (2003),
zrodto: URL: https://www.travelcaffeine.com/free-tour-walt-disney-concert-hall/, [06.01.2019]

(c, f) F.R. Enterprise, Museo Soumaya, Meksyk (2011),
zrodto: URL: https://www.archdaily.com/452226/museo-soumaya-fr-ee-fernando-romero-
enterprise/529542d3e8e44ead2a000016-museo-soumaya-fr-ee-fernando-romero-enterprise-photo,
[06.01.2019]

Dysponujgc aktualnie tak ogromnym bagazem doswiadczen projektowych, mozemy by¢
jako tworcy wolni od schematdéw. Mozemy wykorzysta¢ technologie wpisujac si¢ w zmiany
w sposobie ksztattowania architektury. Formy strukturalne moga stanowi¢ podstawe do
myslenia o konstrukcji, stajac si¢ nig jednocze$nie - jak w przypadku architektury

parametrycznej (wykorzystujacej narzedzia cyfrowe, umozliwiajace ksztaltowanie form
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w oparciu o krzywe Nurbs’® i Beziera.)’’ Mozemy rowniez odrzuci¢ ten sposob myslenia,
pozostajac konserwatywni, czyli wierni funkcjonalizmowi jako kanonowi architektury XX
wieku. Mamy rowniez prawo, potraktowaé wszystkie te doswiadczenia wybidrczo,
ograniczajac si¢ w projektowaniu do synergii form i struktur, tak aby mogty, ale nie musiaty,
wykorzysta¢ mozliwosci technologiczne takie jak optymalizowanie elementéw zdobniczych

badz detalu rdwniez do roli struktur no$nych.

Detal moze wigc zosta¢ zawlaszczony przez obiekt, stajac si¢ podstawa do budowania
,.strukturalnych skorup iskory”’® ktére okalajac wnetrze forma konstrukcyjna bedaca
jednoczesnie jej gldwnym motywem dekoracyjnym, staja si¢ umowng granicag wnetrza

1 zewnetrza - wykorzystujac detal dla realizacji celow reprezentacyjno - konstrukcyjnych.

W kreacji wspotczesnych tworcow, istotnymi kwestiami sg zarOwno postugiwanie si¢
symbolem, cytatem jak i replika. Wspotczesne dzieta architektury sa z pewnos$cia na wskro$
funkcjonalne - funkcja jest oczywistym elementem ksztaltowania przestrzeni, obwarowana
normami ergonomicznymi i przepisami prawa budowlanego. Ich charakter uzalezniony jest
od kontekstu w jakim dzieto ma by¢ postrzegane. W ten sam sposob traktowane sg rowniez
detale - srodki ubogacenia formy. Zaproponowane rozwigzania (czg¢sto indywidualne
w charakterze), rozstrzygaja o warto$ci miejsca, ktore niejako zawlaszczaja - ksztaltujac
posrednio przestrzen zyciowa wokot. Sadze rowniez, ze w znaczacy sposob wptywaja na
ksztattowanie si¢ gustow oraz rozumienie pigkna ich uzytkownikow jak 1 przypadkowych

odbiorcow.

76 Krzywe BEZIERA - znajdujg zastosowanie w programach do projektowania inzynierskiego CAD,
projektowania dwu oraz trojwymiarowej grafiki komputerowej, do reprezentowania ksztattow - znakow
w czcionkach komputerowych oraz w grafice wektorowej. Dzigki dodanym do nich weztom
z zalaczonymi uchwytami kontrolnymi, bedacymi jakby uchwytami kontrolnymi definiuja ksztalt krzywej
i umozliwiajac sterowanie nimi za pomoca oprogramowania. Szerzej na ten temat zob. A. Zolkos, Krzywe
matematyczne w grafice komputerowej, URL: http://zobaczycmatematyke.krk.pl/025-Zolkos-
Krakow/index.html [28.12.2017]

77 Krzywe NURBS - matematycznie reprezentujg posta¢ tréojwymiarowej geometrii, pozwalajac opisac
kazdy ksztalt nawet najbardziej skomplikowane organiczne powierzchnie trojwymiarowe. Stanowig
nieodtgczny element w modelowaniu trojwymiarowym, ze wzgledu na tatwo$¢ modyfikacji ich ksztattu
dzieki manipulacji punktow kontrolnych, wezldéw oraz wag punktow. Szerzej na ten temat zob. Ibidem

78 Okreslenie dla elementéw majacych cechy zdobnicze petnigcych jednoczesnie role konstrukcyjne.
Szerzej na ten temat zob. M. Majowiecki, op. cit., Ibidem, s.79-92

39



I1. 17 Replika. Cytat. Symbol.

(a) [Drewniany model w skali 1:1, odwzorowujacy kosciot San Carlo alle Quattro Fontane w Rzymie F.
Borrominiego.] M. Botta, San Carlino (1999) Lugano, Szwajcaria,
zrddto: URL: https://www.pinterest.es/pin/666532813579064813/, [06.01.2019]

(b) [Wspotczesny obiekt nawigzujacy do zabytkowej architektury Paryza.]
E. Frangois, Hotel Fouquet Barriére (2009) Paryz,
zrodto: URL: https://www.edouardfrancois.com/projects/hotel-fouquets-barriere [06.01.2019]

(c) [Instalacja nawiazujaca do miejscowej architektury sakralne;.]
G. Van Vaerenbergh, Reading Between the Lines (2011) Belgia,
zrodto: URL: https://www.archdaily.com/298693/reading-between-the-lines-gijs-van-vaerenbergh,
[06.01.2018]

Jako projektant uksztattowany w ostatnim ¢wier¢wieczu, architekture postrzegam w sposéb
prognozowany przez Jencks'a. Jestem §wiadoma, iz jedynym ograniczeniem dla rozwoju
wspotczesnej tworczosci projektowej jest wyobraznia oraz umiejetno$ci w pozyskaniu
fundatora dla realizacji wizji tworczej. Zdaj¢ sobie rowniez sprawe, ze mozliwosci te sa
zawsze adekwatne do poziomu rozwoju artystycznego tworcy jak i gotowosci estetycznej
odbiorcow. Traktuje dziedzictwo kulturowe, jakim sg wypracowane w przesziosci formy
projektowe, architektoniczne i zdobnicze jako baze¢ dla wlasnych poszukiwan. Chce moc
czerpa¢ z doswiadczen innych, uczac si¢ poprzez nasladownictwo i negacje. Parafrazujac
Wade Graham'a; w swojej drodze naprzod (drodze projektowej) korzystam z przesziosci.
Myslenie o ksztattowaniu detalu architektonicznego, postrzeganie go jako potencjalnego
obiektu strukturalnego, prezentuje wspotczesny model myslowy wpisujacy si¢ w biezacy
nurt kreowania architektury. W konteks$cie mojej pracy, decyzja o przeprowadzeniu studium
form strukturalnych jako ¢wiczenia, potraktowatam jako szanse¢ na ustalenie relacji miedzy
materialem a geometria form. Jako doswiadczenie, ktorego celem byto stworzenie

rytmicznej kompozycji przestrzennej sktadajacej si¢ z powtarzajagcych modutow.
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Rozdzial 3. Poszukiwanie motywu

., Czlowiek nie bytby sobq, gdyby mistrzostwo ruchu nie stuzyto mu do wyzszych celow.
Wyplatany kosz, utkana materia, odiupany kamien czy rzezbione drewno utrwalajg
i zachowujg przyjemnos¢ opanowania pewnej umiejetnosci, nieodlqcznie towarzyszqcej
sztuce dekoracyjnej. Jednoczesnie wzor sam w sobie jest tworzony jako element kulturowy:

., Tradycja ogranicza wolnos¢ zabawy, gdy motywy zaczynajq nabieraé znaczen.”™®

Poszukiwania inspiracji dla motywu dekoracyjnego, ukierunkowywaty mnie na architekture
przeszta jako zrodto motywow ornamentalnych. Ograniczajac swoje badania do architektury
europejskiej okresu XIX wieku oraz przetomu XIX 1 XX wieku, wybralam miasto bogate
w architekture historyczng - Lodz. W pierwotnym zamysle, zakladatam potraktowanie
zdobytego materialu dokumentacyjnego wprost. Planowatam cytowaé repliki obiektow
architektury przeszlej, tworzac znich swojego rodzaju kolaz, w oparciu o neutralng
przestrzen. Zalezalo mi jednak na wzajemnej korelacji znalezionych motywoéw oraz
zestawieniu ich wrodzaj struktury architektonicznej. Wykorzystujac przywilej tworcy,
dokonatam selektywnego wyboru motywow dekoracyjnych charakteryzujacych obiekty
zabytkowe kLodzi, majacych stanowi¢ moja przyszta baze inspiracji. W oparciu
o zgromadzony material, przedstawiajacy glownie detale architektoniczne zabytkowych
kamienic mieszczanskich, wykrystalizowaly si¢ ostateczne idee projektowe, bedace
podstawa do przysztych poszukiwan tworczych dla opracowanego detalu. Analiza form
dekoracyjnych wybranego obszaru miasta, postuzyla mi do przeprowadzenia studium
rozwoju okreslonych zdobien, w celu znalezienia ich wsp6lnego mianownika, rodzaju znaku
mogacego stac si¢ charakterystycznym dla miasta. Gldéwna trudnoscia tych poszukiwan byty
zatozenia pierwotne, zakladajagce wykorzystanie dziedzictwa. Liczne style typowe dla
architektury XIX wiecznej, wspotzawodniczyly o mojg uwage. Mnogos¢ mozliwosci ich
interpretacji sprawiata, ze przez dtugi czas zastanawialam si¢ w jaki sposob wykorzysta¢ dla
wlasnej pracy tworczej zdobyta baz¢ wzordw i detali architektonicznych. Poszukiwania tego
wspolnego mianownika, wptyneto na zmiang kierunku mojej pierwotnej idei projektowe;.
Uznatam, iz zgromadzone materialty wykorzystam w celu opracowania wspdlczesnego

motywu - modutu (elementu wzorniczego), ktdry finalnie stanowi¢ bgdzie temat przewodni

79 E.H. Gombrich, op. cit., s.13-14
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dla pdzniejszej formy przestrzennej (architektury i architektury wnetrz), ta za$ zostanie
oparta o istniejgca, poddang rewitalizacji przestrzen. Dazeniem stato si¢ wiec utworzenie
detalu/ornamentu, za§ poszukiwania modutu/znaku stato si¢ fazg posrednig. Koncepcja
opracowania detalu przestrzennego wynikata réwniez ze sposobu W jaki sama postrzegam
role detalu oraz jego funkcje. W moim przeswiadczeniu powinien by¢é on elementem
strukturalnym obiektu, mogac jednoczesnie przeistoczy¢ si¢ W rodzaj znaku lub forme
dekoratywng. We wszystkich tych wcieleniach powinien elastycznie dostosowywacé si¢ do
nadanej mu funkcji, bez szkody dla niego samego. Te refleksje, jak rowniez przemyslenia
na temat znaczenia skali w formach dekoracyjnych oraz jej wptywu na sposob w jaki
zaprojektowany uktad przestrzenny jest odbierany, ukierunkowato moje poszukiwania.
Celem stala si¢ kreacja motywu pozwalajagcego na swobodne operowanie wielkoscia,
dopuszczajacego znieksztatcenie ideformacje w celu wywotania réznorodnych efektow

wizualnych.

I1. 18 Detale architektoniczne Lodzi.

(a) Lis¢ akantu oraz rozetki z lisci akantu oraz prawdopodobnie kwiatu lotosu. Detal - wspornik, ul.
Moniuszki 2 £.6dz, zrodto: fotografia wlasna

(b) Liscie kasztanowca. Detal - glowica kolumny, ul. Rewolucji 1905r. nr 44 w Lodzi,
zrodto: fotografia M. Nowakowska

(¢) Prawdopodobnie kwiat akantu lub wiciokrzew. Detal na kamienicy ul. Moniuszki 7 w Lodzi,
zrodto: fotografia wlasna

(d) Detal w formie festonu [girlandy kwiatowo - owocowej], ul. Piotrkowska 272 a i b, £.6dz,
zrodto: fotografia M. Nowakowska

(e) Motyw sowy w otoczeniu palmety, stylizowanych lisci akantu oraz prawdopodobnie kwiatu lotosu.
Ptycina na kamienicy przy skrzyzowaniu ul. Zielonej i Wolczanskie,

zrodto: fotografia M. Nowakowska

(f) Motyw palmety stylizowanej na kwiat lotosu. Detal w formie ptaskorzezby, ul. Legionow 30 w Lodzi,
zrodto: fotografia M. Nowakowska
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Badanie istniejacych detali architektonicznych miasta £.60dz, ich budowy oraz tematyki
doprowadzitlo mnie do decyzji, aby zgromadzony material poznawczy uporzadkowac,
sprowadzajac wszystko do podstawowego podzialu. Sposrod zgromadzonego materiatu
fotograficznego obiektow zdobniczych, wyodrebnitam detale: 0 abstrakcyjnej formie
(oparte na liniach prostych) oraz ornamenty przedstawiajace (krzywoliniowe) o tematyce
onirycznej i organicznej. Zastosowany schemat wyjsciowy pozwolil na przeprowadzenie
dalszej analizy form, mogacych sta¢ si¢ zrodlem przysziych inspiracji. Podpierajac si¢
zasadg, i1z zastosowanie odpowiedniego kontekstu determinuje sposob odbioru wszelkich
obiektow, jak rowniez, ze naturalnym dazeniem umystu ludzkiego jest poszukiwanie zasady
porzadku we wszelkiego rodzaju wzorach® - uznatam motywy roslinne za najbardziej
interesujgce do dalszego opracowywania. Badanie detali krzywoliniowych doprowadzito
mnie do konkluzji, iz moim gléwnym celem dla dalszej drogi badawczej bedzie proba
przeanalizowania tych motywéw pod wzgledem ich pierwotnej inspiracji, w celu stworzenia
ornamentu posiadajacego w sobie cechy struktury roslinnej - kompozycji uporzadkowane;j
a jednak niejednostajnej. Dalsza praca badawcza polegata na stopniowym grupowaniu
znalezionych detali architektonicznych, w celu wyodrgbnienia motywdw roslin najczesciej

stosowanych.

W kregu moich zainteresowan znalazty si¢ zdobienia najczgs$ciej powtarzajacych sig
gatunkow, rozpoznanych przeze mnie jako; kasztanowiec, akant, lotos oraz 1i$¢ palmowy.
Sledzac pochodzenie wybranych motywow stopniowo siggatam wstecz, dopatrujac si¢ ich
obecnosci w architekturze roznych rejonéw 1 epok. Motyw lisci kasztanowca pojawiajacy
si¢ wielokrotnie na kamienicach tdédzkich - odrzucitam, uwazajac go za przejaw fascynacji
ro$linnos$cig rodzima, $wiadczacy o fascynacjami formami secesyjnymi, a wigc inspiracjg
wynikajacg z poszukiwan nowej estetyki po 1900 roku. Pozostate motywy pozostawitam
jako motywy uniwersalne do dalszej analizy, uznajac je za najbardziej ,klasyczne”
W znaczeniu czystosci formy, rozumianej jako pewng stato$¢ przedstawienia oraz hierarchie

uzycia.

80 Szerzej na ten temat zob. E.H. Gombrich, op. cit., s.95-116

43



Kolejnym krokiem na drodze badawczej byta decyzja o sylwetowaniu wybranych detali oraz
rozbidr ich na osobne elementy. Rozbior ten ujawnil zawarte w wigkszosci detali
podstawowe ksztalty i1 bryly geometryczne. Przeprowadzona synteza oraz metoda redukcji
ujawnita w wigkszos$ci analizowanych motywow ksztatty bazujace na geometrii wykresinej
w oparciu o krzywa, takie jak; ostrotuk, tuk odcinkowy, tuk poétkolisty, tuk wklesto -
wypukto - ostry, tuk lancetowaty, tuk pelny, osli grzbiet oraz spirale logarytmiczng. Jak
rowniez bryly i figury przestrzenne tj.: stozek 1 ostrostup, ktore ujawnity si¢ w postaci detali
opartych na ich ksztalcie tj.: helmy proste, helmy cebulaste oraz kapitel i pot - kapitel.
Zgromadzony w wyniku analizy materiat stat si¢ zrodtem inspiracji dla pierwszej grupy

opracowanych detali przestrzennych, ktore ostatecznie odrzucitam.

I1. 19 Poszukiwania wzoru.
Etap I, zrédto: rysunki whasne
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Swiadomo$¢, iz odbior kazdego rodzaju sieci splatanych linii wywotuje skojarzenia
Z usystematyzowana strukturg organiczna®' oraz wpltywa na ksztalt stworzonego wzoru
dekoracyjnego, doprowadzita mnie do decyzji, 0 wiaczeniu do analizy studium z natury
wytypowanych roslin. Przeprowadzona analiza form natury, wswoim charakterze
odpowiadata znaczeniu terminu Mimesis®? rozumianego jako twoércze nasladownictwo. Jej
glownym celem bylo rozpoznanie czg¢éci morficznych wybranych gatunkow, w celu
rozpoznania ich  jako  bezposredniej inspiracji W wytypowanych  detalach
architektonicznych. Przyczynita si¢ rowniez do odkrycia w analizowanych formach
ro$linnych - ,,wrazenia harmonii i bezwladu”, ktore postanowitam wykorzysta¢ opracowujac
detal przestrzenny.®® Szczegélng atencja obdarzylam detale architektoniczne z motywem
duzych, gleboko wcinanych lisci - przez wzglad na pewna uniwersalno$¢ wzoru,
elastycznos¢ plastyczng tego motywu oraz fatwos¢ dostosowywania si¢ do roznych stylistyk.
Motyw roslinny stat si¢ bezposrednim bodzcem do dalszych poszukiwan wzoru majacego
ostatecznie sta¢ si¢, moja wilasng odpowiedzia w temacie zaprojektowania detalu
przestrzennego. Nasladownictwo natury postuzyto mi jako stymulator do dalszych dziatan
tworczych, ktorego efektem stala si¢ druga grupa opracowanych detali przestrzennych, ktore

ostatecznie rOwniez odrzucitam.

T
Il

|

Il. 20 Detale z motywem Akantu.
1.6dz, zrodto: fotografia whasna.

81 Szerzej na ten temat zob. E.H. Gombrich, op. cit., s.5-9

82 Mimesis - znaczenie terminu prezentowane przez Arystotelesa, gdzie ,,mimesis” jest rozumiana jako akt
tworczy. Kreowanie rzeczywistosci potencjalnej, ale zarazem obiektywnej, bo odzwierciedlajacej. Jako
kreacja tworcza begdaca jednak w analogii do $wiata realnego. Szerzej na ten temat zob. W. Tatarkiewicz,
Drzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1975.

83 E.H. Gombrich, op. cit., s. 1-16
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Dazenie do zaprojektowania ukladu estetycznego najbardziej urozmaiconego a zarazem
regularnego, stato si¢ moim kolejnym dazeniem. Dostrzegtam w trakcie procesu tworczego,
nieodpartg potrzebe przetamania monotonii opanowanego wzoru nowym dziataniem, np.
nowym elementem. E.H. Gombrich nazywat ten czynnik , procedurg stopniowanej
komplikacji"®. Opisane zjawisko oddziatuje na tworce, przymuszajac go niejako do
poszukiwan dalszych wariacji na temat opracowanego wzoru lub ich kontynuacji. Na tym

etapie powstato wiele wariacji wybranego motywu.

Il. 21 Poszukiwania wzoru - Etap 11 (a),
zrodto: rysunki wlasne.

84 E.H. Gombrich, op. cit., s.13
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1. 22 Poszukiwania wzoru - Etap II (b),
zrédlo: rysunki wlasne.

I1. 23 Poszukiwania wzoru - Etap II (¢),
zrédto: rysunki whasne.

Il. 24. Poszukiwania wzoru - Etap II (d),
zrodto: rysunki wiasne.
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3.1. Ewolucja motywu zdobniczego

., Sztuka przysztosci funkcje odtworczq bedzie na przemian tracic¢ i odzyskiwac. Odrebng

natomiast kwestig, czy funkcje te bedzie spetnia¢ wiernie i jak bedzie wiernosé rozumieé.”’®

W przeprowadzonej analizie wzoréw dekoracyjnych, gtowny nacisk zostat potozony na
przesledzenie ewolucji wybranych motywow. Celem takiego dziatania byta che¢ wlaczenia
si¢ w proces tworczy oraz nawigzanie dialogu zzachowanymi formami dziedzictwa
kulturowego. Prezentowany sposob myslenia kierowal mnie w stron¢ uproszczenia
opracowanych form przestrzennych. Odrzucitam wigc pomyst, aby w swoich
poszukiwaniach nawigzywa¢ do ugruntowanych form ornamentalnych. Uwzgledniajac ich
drog¢ ewolucji uznatam takie motywy zdobnicze za formy skoficzone, probe nawigzania do
nich za droge prowadzacg jedynie w kierunku ich kolejnych przeksztatcen i modyfikac;ji,
w finale do przetadowania formy. Obranym celem bylo przesledzenie kierunku odwrotnego;
powr6t do natury, powrdt do pierwszej inspiracji - oderwanej od nalecialo$ci stylowych,
wizji innych tworcow oraz oczekiwan. Odrzucenie wszelkich ornamentéw bedacych
dzietem kolejnych stylow dekoracyjnych na rzecz ich pierwszej uznanej za kanon wersji.

W swoich poszukiwaniach podziwiam zatem detale w ich pierwotnej postaci: akant na
kolumnie korynckiej, lotos w zdobnictwie Egiptu, liScie palmowe w architekturze bliskiego
wschodu - uznajac je za moment zatrzymania si¢ wzoru na etapie czystosci formy. Obrane
kryterium selekcji najlepiej ilustrujg stowa E.H. Gombricha, ze w przedstawieniu wzorow
powinni$my podziwiaé przede wszystkim: ,,dyskrecje pomystu” [gdyz] jakze tatwo mozna
bylo uczynié te krzywizne bardziej namacalng, a ulistnienie bogatszym, i jak szlachetna reka

powstrzymuje sie sama od tego, by doda¢ chocéby jedno sfalowanie wiecej.” 8

Analiza wybranych gatunkoéw roslin w naturze: liscia palmowego, lotosu oraz akantu,
studium ro$lin, synteza ich ksztaltu, wytonita przede mna pigkno podstawowych figur
geometrycznych oraz ich prostoty. Ukazata rowniez to o czym pisze E.H. Gombrich
w rozdziale poswigeconym wzorom natury ,.Swiat tworzony przez czlowieka na witasny

uzytek(...) jest z reguly Swiatem prostych form geometrycznych. 8 Stopniowo odtwarzane

85 W. Tatarkiewicz, op. cit., s.339
86 E.H. Gombrich, op. cit., s.43
87 E.H. Gombrich, op. cit., s.5
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przeze mnie formy roslinne ulegaty syntezie, nieregularne ksztatty wpisywaty si¢ w okregi,
poszczegoOlne elementy sktadowe jak liscie, platki, todygi - stawaty si¢ liniami, badz
prostymi formami geometrycznymi. Poszczegolne elementy trafiaty do podzbioréw.
Wszelkie nieregularno$ci, formy przestrzenne, ksztalty - zostaly uporzadkowane wspolna
formutyg. Ku memu zdziwieniu dazenie do znalezienie wspdlnego klucza stalo si¢ moja
nadrzedng potrzeba na tym etapie drogi badawczej. Odczuwane przeze mnie jako tworce
uczucie przymusu, opisal wswoich badaniach Franz Boas twierdzac, iz potrzeba
wpisywania wszelkich obiektow dostrzezonych w naturze w elementy geometryczne,
wynika z potrzeby znalezienia schematu, wedlug ktérego tworzy natura.®® Ten przejaw
regularnosci stanowi dla czlowieka potwierdzenie tezy o jego zdolnosci do ,,sprawowania
przez siebie kontroli na tle przypadkowej gmatwaniny natury.”® Otrzymane uproszenia
postuzyly mi zatem do stworzenia zespotéw form bazujacych na pewnym rodzaju prostoty.
Kolejne proby uporzadkowania identycznych modutéw w regularnych uktadach, odkrywaty
przede mng mozliwosci danych rozwigzan, stajac si¢ kompozycjami uktadow regularnych
oraz nieregularnych. Wspdlne linie krawedzi zestawionych modutow, ujawnialy swoje
mozliwo$ci transformacji oraz ograniczenia. W wyniku tej metodologii, ksztalty
zaczerpnigte z elementdw natury - uproszczone, poddane syntezie, zaczety ulega¢ selekc;i.
Formy, ktore zdecydowatam si¢ pozostawi¢ do dalszej analizy stawaty si¢ coraz bardziej

jednolite, dzieki czemu stalo si¢ mozliwe tworzenie z nich sekwencji.
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I1. 25 Studium wybranych gatunkéw roslin,
zrodto: rysunki wiasne.

88 E.H. Gombrich, op. cit., s.7
89 Ibidem
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I1. 26 Poszukiwania wzoru,
zrodto: rysunki wiasne.
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3.2. Studium z natury

Analiza form wytypowanych roslin, cz¢§ciowo uksztattowata moje wyobrazenie na temat
tego jaki powinien by¢ wlasciwy ksztalt tworzonych elementéw dekoracyjnych. Inspiracje
organiczne kwiatami lotosu oraz przeprowadzone studium wzrostu irozwoju roslin
z gatunku Acanthus: Akantus mollis, Tasmanian Angel, Acanthus Mollis, Acanthus
longifolius udokumentowane serig fotografii tradycyjnej oraz studium rysunkowym,

stanowity kolejny material pomocniczy do stworzenia wtasnej formy zdobniczej.

I1. 27 Acantus Mollis — studium wzrostu,
zrodto: fotografia wiasna.

Motyw Akantu powszechnie uwazany byl za proste nasladownictwo autentycznej rosliny
rosnacej W Grecji i basenie Morza Srodziemnego. Jednak powszechnie znany z kolumn
korynckich wzor, nie miat wiele wspdlnego z forma naturalistyczng. Pokrdj rosliny, jej liscie
- przedstawione w dekoracjach rzezbiarskich p6zno hellenistycznej Grecji, same W sobie
byly juz forma doskonata, powstala w wyniku stylizacji. Swiadcza o tym liczne opracowania
badaczy zajmujacych si¢ badaniem $ciezki rozwoju motywow dekoracyjnych, w tym akantu
- wywodzac go od form palmety.®® Wyodrebnienie motywu samego listowia i uznanie go za
proste nasladownictwo rosliny znanej jako Akant utrwalit Witruwiusz w swoim traktacie De

Architectura libri X na temat architektury starozytnej Grecji i Rzymu, przytaczajac histori¢

% Genezg motywu wici roslinnej zajmowali sig; A. Riegl - wywodzac ten motyw od palmety, A. Warburg -
analizujac czynniki wptywajace na kontynuowanie tradycji klasycznej w ornamentyce, W.H. Goodyear -
analizujac geneze motywu lotosu, dowodzac jego przeniknigcie do kultury klasycznej z ornamentyki
Starozytnego Egiptu i przeksztalcenie w motyw palmety. Tematyka pochodzenia motywow
dekoracyjnych zajmowali si¢ rowniez inni badacze. Szerzej na ten temat zob. E.H. Gombrich, op. cit.,
s.180-189
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opisujaca geneze powstania formy plastycznej kapitelu kolumny korynckiej jako dzieta
architekta Kallimacha.®! Powszechnie stosowany w architekturze klasycznej motyw, byt jak
twierdzit Witruwiusz, wynikiem impresji powstatej w wyniku wzruszenia, wywolanym
ujrzeniem kosza ofiarnego, otulonego w wyszukany sposéb rodzimg byling jakg jest akant
(ujrzanego na grobie mtodej kobiety). Motyw ulistnienia rosliny, utrwalony zostal
W kulturze kregu europejskiego przez liczne nawigzania do architektury starozytnej Grecji,
w tym porzadku korynckiego utrwalonego na przetomie V i1V wieku p.n.e. Motyw
wielokrotnie odtwarzany, deformowany, ostatecznie za$ uznany za kanon w epoce
renesansu, zamart przez postawe zachowawczo - odtworcza jaka przyjmuja tworcy wobec

formy doskonate;j.?

01 BIZANCJUM 02 GRECJA 03 RENESANS 04 NEORENESANS 05 NEOBARDK 06 SECESJA

1. 28 Rozw6j motywu Akantu na przestrzeni wiekow.
Analiza oraz synteza form detalu, zrodto: fotografia wlasna.

Wedtug Aloisa Riegla, badacza analizujacego ewolucje motywdéw dekoracyjnych
aw szczeg6lnosci rozwoju wici roslinnej, najistotniejszym powodem decydujagcym
0 ksztalcie jakiego$ motywu byto, nie nasladownictwo tworow natury, lecz znieksztatcenie
istniejacego wzoru tak, aby dostosowywal si¢ do potrzeb estetycznych, kulturowych

I przestrzennych. W przypadku analizowanego przez niego motywu wici ro$linnej, badacz

91 E.H. Gombrich, op. cit., s.184
92 E.H. Gombrich, op. cit., s.204-206
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wywodzit motyw akantu z palmety, odrzucajac prawdopodobienstwo spontanicznej genezy
jego powstania®. E.H. Gombrich analizujgc i rozwijajac ta mysl twierdzit za$, ze zgodnie
z zasadg przetrwania form najlepiej przystosowanych; ostaja si¢ tylko te motywy
dekoracyjne, ktore sg najlatwiejsze do zapamigtania, sg najbardziej elastyczne pod katem
kontekstu oraz posiadaja duza zdolno$¢ adaptacyjng (np.: wzor wywodzacy si¢ z motywu
ros$linnego jest odbierany jako wzor rodzimy). Sekret ich trwania polega rowniez na uroku
danego motywu, ktory wywoluje przyjemnos¢ poprzez oddziatywanie linii falistej oraz na
kilku cechach; miedzy innymi zdolno$ci adaptacyjnej do pustej przestrzeni, akcentow
wyjasniajacych - pomocnych w odrdznieniu figury i tha. Jak twierdzi, wlasciwoscig motywu
najlepiej przystosowanego jest rowniez mozliwos¢ wprowadzenia akcentéw kierunkowych
oraz stosowanie dziatan projektowych takich jak: obramowanie, wypehienie, wtaczenie (w
tym tez rozgalgzienie i promieniowanie) wywotujac skojarzenia z zywym organizmem
poprzez stosowanie animacji.** Kolejny badacz - historyk sztuki Piotr Skubiszewski,
w swoim artykule naukowym Najstarsze dzieje wici pélpalmetowej na Wschodzie,*®
przeprowadzajagc wywdd nad droga rozwoju tego motywu dekoracyjnego, tak opisuje
najstarszy datowany przyktad wici ro§linnej znaleziony w ruinach dawnego patacu wtadcow
Persji (242-272) w starozytnym miescie Ktezyfon, znajdujacym si¢ na wschodnim brzegu
rzeki Tygrys.®® W rysunku przypominajq pét liscie Akantu, silnie stylizowane; zakoriczenie
ich ptatkow, z wyjgtkiem najdluzszego, spiczastego, sq zaokrgglone; kqty pomiedzy pot
liscmi a wicig wypetniajq krotkie, pekowate wypustki. Regularny zarys konturow pot lisci
0 stopniowo zmniejszajgcych sie platkach 1 wyrazisty rysunek osiggniety ostrym
modelunkiem odcinajgcym motyw od tla, wreszcie rytmizacja krzywizn todygi stanowi

znamiona rozstrzygajgce 0 znacznym Stopniu geometryzacji ornamentu. "o
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1. 29 Geneza motywu Akantu.
[A. Riegl stara si¢ udowodnié¢, iz wzor powstat w wyniku przeksztalcenia si¢ motywu Palmety, tg zas
wywodzi z motywu Lotosu. Teza Riegla zaktada ciagtos¢ sztuki dekoracyjnej.]
zrodto: E.H. Gombrich, Zmyst porzadku, Universitas, s.180-186.

93 E.H. Gombrich, op. cit., s.180-189
94 E.H. Gombrich, op. cit., s.154
95 P. Skubiszewski, Najstarsze dzieje wici polpalmetowej na wschodzie,
URL: https://bon.edu.pl/media/book/pdf/Najstarsze dzieje wici-polpalmetowe;j-PS.pdf, [29.12.2017]
96 Obecnie ruiny znajdujg si¢ okoto 30 km na potudniowy wschod od miasta Bagdad w Iraku.
97 P. Skubiszewski, Ibidem
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Poszukiwanie nowego motywu w oparciu 0 znany motyw, jest przykladem tak zwanego
schematu tworczosci artystycznej®®. Obserwujac transformacje, kolejne fazy wzrostu
ro$liny, jak i jej form¢ dojrzalg, staratlam si¢ znalez¢ W niej tg znang z ornamentow i detali
architektonicznych. Nie udato mi si¢ jednak. Dla mnie jako dla tworcy, akant stal sie
motywem pierwotnym, ktéry postanowitam poddac¢ przeobrazeniom, wzbudzajac cykl
tworczy przy uzyciu nowego narzg¢dzia jakim jest cyfrowe modelowanie trojwymiarowe
oraz filtrujgc go przez wspotczesng estetyke jaka nasigknetam jako projektant uksztalttowany
w XXI wieku. Zamystem, dzigki ktéremu zrodzil si¢ ostateczny ksztalt opracowanego
przeze mnie detalu, byto wtasnie wskrzeszenie na nowo motywu dekoracyjnego jakim jest

akant - poprzez nadanie mu wspoélczesnej interpretacji, nowego wzoru.

I1. 30 Studium rysunkowe,
zrodto: rysunki wlasne.

98 Teza zaktadajaca, iz poszukujac nowego wzoru dekoracyjnego zawsze wstepnie siggamy po juz gotowe
rozwigzania, to za$ powoduje absorpcj¢ motywow znanych, wykluczajac tym samym mozliwo$¢
nowatorstwa. Szerzej na ten temat zob. E.H. Gombrich, op. cit., s.187
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3.3 Poszukiwanie formy

., Fascynujgce a zarazem trudne w badaniach nad dekoracjqg jest to, Ze poswiecone sq one
temu rodzajowi ludzkiej dziatlalnosci, ktora wzieta rozwod z funkcjq. Tutaj poczucie
porzqdku pozwala na petng swobode tworzenia wzorow o dowolnym stopniu klarownosci
czy komplikacji. Nie moZzemy mowic projektantowi, kiedy powinien dqzy¢ do uzyskania

niepokoju, a kiedy spokoju.”®

®§§@ﬁ9
b )
40%.4
P o
53’2%9
fu

I1. 31 Poszukiwanie wzoru.
Zrodto: rysunki wiasne.

99 E.H. Gombrich, op. cit., s.146
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I1. 32 Poszukiwania wzoru,
zrédlo: rysunki wiasne.

Zaproponowana forma ornamentu jako wynik mojego procesu twérczego, stanowi motyw
o wysokim poziomie plastycznej sugestywnosci. W zatozeniach, opracowana forma
plastyczna miata wywota¢ réznorodne reminiscencje. Dla sprawdzenia uzyskania tego
swobodnego odbioru, uksztattowany detal architektoniczny zestawiono w réznych
kontekstach architektury opracowanej na te potrzeby. Koncepcja motywu dekoracyjnego

inspirowana Akantem, poddana zostata licznym eksperymentom nad jej forma.

$6dad

11. 33 Rozwoj opracowanego motywu dekoracyjnego,
zrodto: rysunki wiasne.
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Stworzony detal wykorzystuje mechanizmy psychologiczne opisane przez E.H. Gombricha
w ksiazce Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej. Kreacja motywu odbywata
si¢ W duzej mierze intuicyjnie. Celem przeprowadzonych testow, byto stworzenie wzoru
estetycznie atrakcyjnego. Dynamicznego jako samodzielna rzezba, lecz jednocze$nie
statycznego jako element struktury. Spokojnego i neutralnego w catosci. Wykreowana forma
zaprojektowanego motywu dekoracyjnego bazuje na asymetrii, jednak na tyle
zrownowazonej by uzyskac poczucie spokoju, tzw. efekt symetrii dynamicznej. Zalezato mi,
na wykreowaniu wzoru majgcego w sobie pewng uniwersalno$¢ typowa dla ornamentu
geometrycznego, jednak na tyle oryginalng by moégt on ewokowaé na przestrzen lub inne
obiekty. Stad tez pomyst, aby przeprowadzi¢ badania przestrzenne w oparciu o wskazéwki
zawarte we wspomnianym wczesniej dziele. W zatozeniu miaty one za zadanie pomoc
w kreacji ostatecznego ksztaltu zaprojektowanego detalu, nadajac mu cechy dobrego wzoru.
Badania te sprawdzaly mozliwosci opracowanego detalu w konfrontacji z wybranymi

zjawiskami oraz pod katem jego oddziatywania w oparciu o okreslone efekty:

Symetria obrotowa

Wzory budowlane w oparciu o symetri¢ obrotowg reprezentujg rodzaj porzadku, ktorego
podswiadomie poszukujemy ze wzgledu na budowe naszego ciata oraz jego ruch.
Projektujac wzor w oparciu o pionowa 0§ symetrii sprawiamy, ze obie jego polowy
odczuwamy jako bliskie identyczno$ci. Wzory symetryczne, ale odwrdcone o 180 stopni nie
maja juz takich wlasciwosci. Obcujac z nimi pojawia si¢ tzw. ,, przymus testowania przez

wyobrazalny obrét 1%,

Kalejdoskop

Regularne uktady ukazujace si¢ w kalejdoskopie, powstajace dzigki lustrom tworzacym
liczne symetrie, tworzg tzw. efekt maksymalnej redundancji, czyli nadmiaru. Konfrontacja
motywu z efektem kalejdoskopu, ujawnia nawet w bardzo skomplikowanych wzorach
potencjat do kreowania ornamentu o spokojnym iréwnowaznym uktadzie. Kazdy wzor,
poddany dziataniu kalejdoskopu finalnie okazuje si¢ monotonny. Konfrontacja z efektem
kalejdoskopu umozliwia uformowanie wstepnej hipotezy na temat mozliwosci elementéw
dekoracyjnych lub zbioru elementow, jego atrakcyjnosci w opcji uporzadkowanego chaosu.

Moze by¢ wstepem do dalszych eksperymentéw w oparciu o cyfrowe metody multiplikacji:

100 E.H. Gombrich, op. cit., s.138
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»W stopniu nie mniejszym niz widz, projektant doswiadcza, w jakim stopniu powtorzenie

rr 101

dewaluuje motyw, zas wyodrebnienie wzmacnia jego potencjalne znaczenie co finalnie

prowadzi do konkluzji o koniecznos¢ uproszczenia wzoru.

Pole sil

Poddanie zaprojektowanego motywu efektowi dziatania sil, ulatwito mi podjecie decyzji,
ktora z opracowanych kompozycji ornamentalnych niesie ze sobg najciekawszy dla mnie
fadunek emocjonalny. Wnioski z tych obserwacji wykorzystatam w kolejnym etapie prac,
przy przeprowadzonym studium architektury. ,, Nadanie porzqdku wigkszej catosci dokonuje
sig poprzez odarcie poszczegolnych elementow z ich odrebnosci, tak aby zlaly sie w wiekszg
Jednostke, ktéra odbieramy jako obiekt samoistny." % Pozwala to na sprawdzenie w formie
metaforycznej, oddziatywania wzoru. Srodek stanowi silny akcent emocjonalny
1 percepcyjny, za$ rama wytycza granice dziatania sil. Znaczenie ros$nie ku centrum

kompozycji, porzadek jest uzalezniony od zachowania zwarto$ci kompozycji.

Efekt dzialania linii falistej

William Hogarth, twoérca pojecia "linia piekna"%®

twierdzil, ze linia falista wywotuje u
odbiorcy przyjemnos¢, poniewaz umyst podazajac za okiem poszukuje cigglosci
w roznorodnosci. Jak twierdzit; wrazenie to jest wynikiem zbiegu r6znych czynnikow zas
ptynnos¢ jest jednym z nich. Do$§wiadczanie uktadu kompozycyjnego, w ktorym tto 1 figura
wzajemnie si¢ réwnowaza wywoluje okreslone wrazenia; poszukujac podobienstw
stwierdzamy, ze kazdej wypuktosci odpowiada inna wypukltos¢. To zas rodzi ciekawos¢ czy
zauwazona wypukto$¢ jest efektem wklestosci w innym miejscu, uruchamiajac myslenie
przestrzenne negatywne i pozytywne. Dotyczy to takze uktadu negatywowego wzoru.
Opracowujac sekwencje wzoru w oparciu o stworzony detal, dgzytam do uzyskania ,,efektu
linii falistej”. Zauwazytam, ze wzory takie zmuszaja umyst do wysitku, wymuszajac analize¢
wzoru, ktéra interpretacja przestrzenna jest zgodna z prawdg. Staralam si¢, aby stworzony

z multiplikacji detalu ornament, mial w sobie taka cigglos¢. Do opracowania tych

kompozycji, postuzylam si¢ zrzutowanym rysunkiem detalu. Uktady kompozycyjne

101 E.H. Gombrich, op. cit., s.151-152

102 Ibidem

103Tworca ksiagzki: Analiza Pigkna [Analisis of Beauty] z 1753r., [w ktorej przedstawia tezg, dlaczego linia
falista jest dla oka zrodtem przyjemnosci]| jak roéwniez ,,jest autorem pierwszej konsekwentnej proby

oparcia teorii projektowania na psychologii percepcji.” Szerzej na ten temat zob. E.H. Gombrich, op.cit.,
s.23

58



budowane w ten sposob, mialy wplyw na korekte ksztattu detalu poprzez korekte obrysu

stworzonych form.

Efekt pochylenia/Efekt dzialania krawedzi

Opracowatam ostateczny ksztatt modutu zawierajacego sekwencje stworzonych wczesniej
detali, sprawdzajac jak moge wplynaé na réznorodng interpretacj¢ stworzonego ornamentu
w zaleznosci od jego pochylenia wzgledem odbiorcy. Stosujac ,.efekt pochylenia”® dla
uktadu geometrycznego, mialam mozliwo$¢ wptyniecia na jego odbior 1 interpretacje
stosujac drobne modyfikacje na etapie prezentacji wzoru - co tez uczynitam. W wypadku
. efektu dziatania krawedzi 1% wysuniecie okreslonego elementu poza krawedz cato$ci
wptywa na odbidr tego elementu jako dominujacego dla catosci wzoru zmieniajac jego

odbidr jako calosci.

Reifikacja

Nadajac wiasciwosci zmystowe takie jak gladkos¢, sprezysto$¢, bezwlad, sztywnose,
podatno$¢ na ksztattowanie, gietkos$¢, ostrosé¢, tamliwos¢, rozprzestrzenianie, sptywanie
jeden na drugiego - sprawiamy, ze elementy nieozywione zaczynajg uczestniczy¢
w rozdawaniu ruchu i dotyku.!%® Poniewaz motyw zostal opracowany jako obiekt
przestrzenny a powierzchnie faktycznie byly formowane rzeZbiarsko, w badaniu tym
zalezalo mi bardziej na obserwacji jak zaprojektowany detal bedzie interpretowany
w zaleznos$ci od zastosowanego materiatu 1 uktadu kompozycyjnego. Jak bedzie wygladat

jako sekwencja, a jak bedac elementem samodzielnym.

3.4. Badania w przestrzeni. Wnioski

Fakt, iz wykreowany wzor oscyluje wsrdd typu wzordw: ,, figura a tto ” umozliwiajac liczne
zabawy z efektem iluzji przestrzennej, uwypuklenia kontrastow oraz podkreslenia
$wiattocieniowo okre§lonych ptaszczyzn, ktére wyobrazeniowo beda odbierane jako
wypukte lub ptaskie, pozwala na dalsze rozwijanie opracowanego detalu jako wzoru
ptaskiego. Mozliwosci te, ujawniajg si¢ zwlaszcza przy ogladaniu go w trdjwymiarowe;j
przestrzeni. Poczynione zalozenia byly jednak takie, aby wzor byt przede wszystkim
odbierany jako detal architektoniczny. Opracowujac wzor przestrzennie - naprzemiennie;

tradycyjnymi narzedziami rzezbiarskimi oraz w Srodowisku cyfrowym - fatwiej byto mi

104 E.H. Gombrich, op.cit., s.131
105 Ibidem
106 E.H. Gombrich, op.cit., s.160
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uzyska¢ efekt stabilnos$ci struktury niz gdybym kontynuowata prace tworzac go jako wzor
graficzny. Zaniechatam wigc tymczasowo dalszych wersji wzoru plaskiego, sprawdzajac
jedynie czy zrzutowanie go do widoku plaskiego utrzyma jego przestrzenny charakter.
W tym celu motyw zostat poddany testom w oparciu o zastosowanie réznych technologii

materialowych.

Podsumowaniem badan przestrzennych jest opracowany detal. Zostal on skonstruowany
jako dwuelementowy zestaw form rzezbiarskich, tak aby oba elementy, stanowigc moduty
wykreowanego kompletu, mogty by¢ prezentowane razem, oddziatujac na siebie jako rzezby
oraz jako moduly struktury przestrzennej, przykladowo jako: elementy uktadu tworzace
w ten sposob relief lub inng forme przestrzenng. Stworzone przeze mnie obiekty, r6znig si¢
wielko$cig oraz krzywizng opracowanych ptaszczyzn. Wspdlne proporcje oraz styczne do
siebie krawedzie obu elementow umozliwiaja zestawienie ich na zasadzie uktadanki.
Charakteryzujaca je prosta forma o wyraznej kierunkowosci, zostata uksztatltowana przy
pomocy narzedzi cyfrowych w postaci programu modelujacego 3D. Plaszczyzny
zaprojektowanych obiektoéw oddzialuja na siebie wzajemnie. Zestawilam ze sobag
powierzchnie wkleste 1 wypukle oraz plaszczyzny migkkie (o wyraznie organicznym
ksztaltcie) z geometrycznymi (o ostrych krawegdziach). Zalezalo mi na uzyskaniu pewnego
wyczuwalnego napigcia w ptaszczyznach zaprojektowanego detalu. Obiekty potraktowatam
sylwetowo, wyzbywajac si¢ szczegotow. Oba moduty zawierajg si¢ w konturze wielokata
od lica obiektu oraz czworokata w jego rzucie. Zestawione ze sobg tworzg komplet, mogacy
nastepnie wejs¢ w uktady sekwencji. Stworzony przeze mnie system modutowy
prezentowany jest jako dwa odmienne uklady dekoracyjne oraz trzeci uwzgledniajacy

dodatkowy element.

Podjetam rowniez proby sprawdzajgce mozliwosci zaprojektowanej formy w réznych
przestrzeniach. Opracowany cyfrowo detal byt udoskonalany poprzez rownolegte
formowanie go w glinie. W ten sposéb stworzytam kilka szkicow przestrzennych, sposrod
ktérych wybratam jeden. Ostateczny ksztalt zostat nadany po uwzglednieniu dostrzezonych
wnioskow. Model cyfrowy zostal zrealizowany za pomocg druku trojwymiarowego,
nastepnie otrzymany detal poddatam prébom repetycji w oparciu o tradycyjne metody.
Wykonatam odlewy silikonowe oraz gipsowe, w celu uzyskania formy negatywowej do

wycisku z gliny ceramicznej. Powstaly moduly prezentujace mozliwosci konfiguracyjne
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zaprojektowanego detalu, wykonane metoda wypatu ceramicznego. Celem zastosowane;j

metodyki bylo sprawdzenie jak zmieni si¢ cyfrowo stworzony obiekt, w zaleznosci od

zastosowanej technologii.

I1. 34 Proces: druk trojwymiarowy, studium materialowe, proces realizacyjny,
zrodto: fotografia wiasna.

Zalezalo mi na dopracowaniu detalu w rzeczywistosci. Dzieki przeprowadzonym
eksperymentom w oparciu o prac¢ rzemie$lnicza, dowiedzialam si¢ jak udoskonali¢
zaprojektowany obiekt by mogl zosta¢ powielony technikg przemystows. Analiza dziatan
1 ich rezultatow ujawnita przede mng potencjat zastosowanych rozwigzan technologicznych
jak 1 wady. Zastosowanie technologii druku 3D ujawnilo dodatkowy efekt dekoracyjny,
w postaci regularnego reliefu - $ladzie po Sciezce glowicy drukujacej. Zaistnialg fakture
postanowitam wykorzysta¢ w procesie technologii odlewu przemystowego lub w technice
druku ceramicznego. Dla realizacji matych form dekoracyjnych takich jak odlewy 1 wyciski
ceramiczne, wydrukowana forma zostata oszlifowana, za$ krawedzie sfazowane, tak by
utatwi¢ wyjecie odlewu z formy. Wszystkie udokumentowane procesy technologiczne

utwierdzily mnie w stusznosci podjetych decyzji artystycznych.
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Il. 36 Realizacja. Ptaskorzezby ceramiczne,
zrodto: fotografie wlasne.
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Il. 37 Realizacja. Plaskorzezby ceramiczne,
zrodto: fotografie wilasne.

64



Il. 38 Realizacja. Ptaskorzezby ceramiczne,
zrodto: fotografie wlasne.
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I1. 39 Forma strukturalna. Badanie mozliwosci detalu w oparciu o projektowanie parametryczne,
zrodto: rysunki wlasne.

Dodatkowo koncepcyjnie przeprowadzitam konfrontacj¢ dzieta jakim jest zaprojektowany
detal z przestrzenig architektoniczng. Model trojwymiarowy wykonany w programie
SketchUp Pro, zostal wykorzystany do wygenerowania réznych efektow. Mozliwosci
opracowanego detalu zostaly przebadane za pomoca narzedzi cyfrowych za$ opracowane
modele wykreowanych detali, poddatam probie parametryzacji, przeksztatcajac je w forme

strukturalng mogaca by¢ samoistnym elementem architektonicznym.

Przeprowadzone studium koncepcyjne architektury nie byto procesem koniecznym, ale
uznatam, ze bedzie stanowil istotne dopelnienie dla projektu detalu architektonicznego.
Zalezato mi, aby opracowany zestaw tworzyl uporzadkowany wzor, w ktorym poszczegdlne
elementy, poprzez rytm i ciaglos¢ oddziatywaé¢ beda jako ornament. Chcialam, aby
w konteks$cie sekwencji, oddziatywanie poszczegdlnych modutéw opracowanych
jednostkowo zanikto azmultiplikowany detal stawat si¢ elementem calej struktury,

charakteryzujacej si¢ glgbokim §wiatlocieniem oraz rozedrgang linig obrysu.
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Rozdzial 4. Badania mozliwosci detalu w oparciu o studium architektury

,Sztuka abstrakcyjna nie thkwi jedynie w terazniejszosci. Ludzie nastawieni sq zbyt
materialistyczne i formalistycznie. I dlatego cofajq sie (...) Wieczny bigd tych ludzi polega
na tym, ze wyobrazajq oni sobie, iz pozostajg wierni duchowi przysztosci, podczas gdy

rzeczywiscie wierni sq nie Duchowi, lecz Formie” %

Etap poszukiwan formy dekoracyjnej nastgpil prawie rownolegle do rozwazan na temat
sposobu ujecia tematu rewitalizacji wybranego obiektu. Opracowane studium postuzyto mi
jako baza do kolejnej analizy stworzonego detalu - tym razem w oparciu 0 architekture i
architekture wnetrz. Projektujac przestrzen obiektu architektonicznego - jako koncepcyjne
zalozenie, nasycone wieloma interpretacjami stworzonego wczesniej wzoru, zwrocitam
uwage na ,,potrzebe uzupehienia ciaglosci”.’®® Pozwala ona na kreowanie w przestrzeni
wzoréw niekompletnych, ,,umownych catos$ci” tworzgcych wrazeniowo jedng strukture.
Wykreowany przeze mnie detal, przetworzony w wieloraki sposob, zostal wykorzystany
jako seria punktow orientacyjnych, wytyczajacych o§ widokowa zaprojektowanego obiektu
architektury, prowadzac oczy widza wzdluz umownych linii wytyczonych za pomocg
obiektow nasyconych detalem. Zestawienie rozcztonkowanej - ornamentalnie bogatej
struktury zaprojektowanego motywu, z oszczedna, czysto funkcjonalng tkanka obiektu,
mialo za zadanie stworzy¢ pewnego rodzaju pole sit - pozwalajace wyodrgbni¢ 1 podkresli¢
zaprojektowany detal architektoniczny. Réwniez projekt wnetrz, oparty zostal na
klarownosci 1 prostocie, spelniajac funkcje tta - ktére poprzez kontrast statyczny ma za
zadanie wydziela¢ strukture ornamentu z otoczenia, tworzac z niej motyw decydujacy
o odbiorze. Opracowana koncepcja wnetrz, zakladata pozostawienie aranzowanej
przestrzeni jako niedopowiedzianej stylistycznie. Prezentowany w niej detal zostat
umiejscowiony w sposob pozwalajacy na jego interpretacj¢ jako elementu dekoracyjnego
lub dekoratywnego, pozostawiajac jednoczes$nie przestrzen wokot dla ewentualnych

dalszych dziatan stylistycznych.

107 W. Kandynski, URL: https://niezlasztuka.net/o-sztuce/kandinsky-i-sztuka-abstrakcyjna/ [29.12.2017]
108 E.H. Gombrich, op.cit., s.121

67



4.1. Zalozenia projektowe

W kreacji formy wspomnianego obiektu, stanowigcego struktur¢ nosng dla detalu,
postuzylam si¢ analizg materiatéw zgromadzonych w trakcie pracy badawczej. Badania te
podzielitam na dwie czgéci, w ktorych analizie poddatam aspekty funkcjonalne oraz
estetyczne opracowanej koncepcji rewitalizacji  zabytkowego budynku w Lodzi.
Rozplanowujac funkcje obiektu, wzietam pod uwage przede wszystkim analize komunikacji
(wynikajaca z planu zagospodarowania terenu, na ktorym znajduje si¢ obiekt) jak rowniez
mozliwo$§¢ wprowadzenia udogodnien dla o0so6b niepetnosprawnych oraz szansg
uwzglednienia miejsc parkingowych w istniejagcym budynku. Zaktadajac jego komercyjny
charakter stworzytam rowniez wstepny plan ukladu funkcjonalnego wnetrz. Od strony
estetyki postanowitam skupi¢ si¢ na aranzacji pomieszczen reprezentacyjnych, elewacji,
wewnetrznego dziedzinca oraz wybranych pomieszczen, ktore jako elementy
architektonicznej kompozycji byly no$nikiem dla zaprojektowanej wezesniej formy. W obu
aspektach bazowatam na materiale naukowym, bedacym rezultatem wiasnych poszukiwan
opartych o materiaty wlasciwe - wykonywane w toku badan oraz materialy pomocnicze.
Opracowany w pierwszej fazie badan materiat projektowy w postaci uktadu funkcjonalnego
kamienicy stanowit baz¢ dla dalszych dziatan. Poszukiwania fazy drugiej poswigcitam na

kreacj¢ przestrzeni jako tla dla detalu.

4.2. Architektura jako baza dla dzialan projektowych

Opracowana koncepcja obiektu jest autorska propozycja, wpisujacg si¢ w nurt biezacych
zmian w architekturze Lodzi. Nawigzuje do dziatan modernizacyjnych aktualnie
realizowanych oraz prognozowanych na najblizsze lata, wynikajacym z przyjetego przez
miasto programu unijnego - Rewitalizacja Lodzi 2022.*°° Wspomniany program zaktada
catkowitg odnowe tkanki miejskiej Srodmiescia, realizujac hasto rewitalizacja - jako zmiang
na poziomie estetycznym oraz spolecznym. Wybrany przeze mnie do dalszych dziatan

budynek przy ul. Widkienniczej 20, znajduje si¢ na ujetej programem rewitalizacji dzialce

109 Projekt realizowany w ramach Projekty infrastrukturalne UE - Rewitalizacja Obszarowa Centrum Lodzi.
Glownym Beneficjentem jest miasto £6dz, realizatorem: Zarzad Inwestycji Miejskich. Zrodta
dofinansowania: Europejski Fundusz Rozwoju Regionalnego,

URL: https://uml.lodz.pl/dla-mieszkancow/projekty-unijne/projekty-infrastrukturalne/, [29.12.2017]

68



miejskiej, bedacej czescia jednego z dwudziestu poddanych rewitalizacji kwartatow,
znajdujacych si¢ w $cistym centrum Lodzi. Zatozenia zawarte w wspomnianym programie,
zakladaja przywrocenie obszarom zdegradowanym pierwotnej $wietnosci.*'° Oprécz zmian
typowo rewitalizacyjnych, wspomniany kwartal zaplanowano obja¢ programem; Detal
miasta - majagcym w zamysle utworzenie stref miejskich charakteryzujacych si¢ bogatym
dziedzictwem kulturowym, w postaci zachowanych detali architektonicznych, ktore zostang
wkomponowane w nowe zalozenia projektowe. Dodatkowym bodzcem dla planowanych
zmian wizerunkowych, miataby by¢ idea zmiany nazewnictwa ulicy Wtokienniczej, poprzez
powrocenie do pierwotnej nazwy ul. Kamiennej. Zmiana ta ma za zadanie podkreslic¢ jej

oryginalny, pierwotny, reprezentacyjny charakter.

Poddany studium rewitalizacji obiekt, w swojej aktualnej formie jest trzykondygnacyjnym
budynkiem, wpisujacym si¢ w przyjeta na catej ulicy regute uktadu linearnego. Autorem
XIX wiecznego zalozenia projektowego jakim byta wspomniana ul. Kamienna, byt architekt
miejski Hilary Majewski - autor licznych budowli t6dzkich migdzy innymi: willi Herbstow,
gmachu Towarzystwa Kredytowego, dawnej fabryki Poznanskiego, ale rowniez innych, nie
sygnowanych przez autora budynkow - bedacych jednak pod jego piecza estetyczng

w zwigzku z petniong funkcjg architekta miasta.

110 Obiekt znajduje si¢ na obszarze objetym programem rewitalizacji (o powierzchni 7,5 ha ograniczony
ulicami: Wschodnia, Rewolucji 1905 r., Kilinskiego, Jaracza wraz z pierzejami po drugiej stronie ww. ulic)
Projekt zostat rozpoczety 10.02.2017 roku za$ planowane zakonczenie realizacji przewidziano na:
01.31.2022 rok. Projekt jest realizowany w ramach Osi Priorytetowej VI Rewitalizacja i potencjat
endogeniczny regionu, dzialanie V1.3 Rewitalizacja irozwdj potencjatu spoleczno - gospodarczego,
poddziatanie VI.3.3 Rewitalizacja i rozwdj potencjatu spoleczno - gospodarczego - miasto £0dz, Ibidem
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I1. 40 Elewacja frontowa, stan istniejacy (2018),
zrédto: EC1 Fundacja Lodzka.

I1. 41 Obiekt poddany studium projektowemu.

(a) stan istniejacy ul. Widkienniczej (2018)
(b) elewacja frontowa ul. Wtokienniczej 20
(c) stan istniejacy detali architektonicznych obiektu,
zrodto: Fotografia wlasna.
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Dawng ulice Kamienng charakteryzowata zabudowa pierzejowa o bogatej formie,
utrzymana w jednorodnym stylu. Elewacje - skromne jak ite bogate w formie
architektonicznej, w wigkszosci nawigzywaty do architektury wioskiego renesansu.
Wiekszos$¢ budynkow na tej krotkiej, liczacej 313 metrow ulicy, nie zachowata si¢ w catosci.
Jednak nieliczne, zachowane - prezentuja wysoki poziom estetyczny, definiujac odbidr calej

ulicy pomimo jej obecnego zdegradowanego charakteru.

Kilinskiego
- Rewolucji

1805 1.

NGO HISM

WLOmNNerr"\ 17 19
3

1. 42 Mapa sytuacyjna ul. Widkienniczej.
zrédlo: zumi.pl

Obiekt o najwyzszych walorach artystycznych znajduje si¢ pod numerem 11 - kamienica
Hilarego Majewskiego. Kolejne, nadal atrakcyjne wizualnie, znajdujg si¢ pod to numerami:
16, 18, 20, 22, 33. Nieregularne usytuowanie obiektow cennych estetycznie przeplata si¢
z tymi o niskiej wartosci. Istniejacy ciagg fasad ul. Widkienniczej odbiera si¢ jako catos¢,
dzigki wcigz czytelnym pierwotnym zalozeniom projektowym, charakterystycznym dla XIX
- wiecznej architektury, bazujacej na stosowaniu porzadkdéw architektonicznych.
Poszczegdlne kamienice przy dawnej ulicy Kamiennej, byty jednymi z licznych przyktadow
architektury nurtu historyzmu obecnego w Lodzi. Poddany studium budynek jako jedyny
sposrod obiektow znajdujacych si¢ w ciggu kamienic, posiada mozliwos$¢ prezentacji swoich
waloréw architektonicznych z szerszej perspektywy - nie posiada bowiem na wprost
elewacji zadnej zabudowy a jedynie pas zieleni. Bioragc pod uwage przyszie zatozenia
urbanistyczne zwigzane z planowang modernizacja ulicy, znajduje si¢ jakby w centrum
przysztego ,,Podwoérca Miejskiego”. Fakt ten przyczynit si¢ do wyboru wlasnie tego obiektu

jako bazy dla badan nad oddziatywaniem detalu w przestrzeni.
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Opis obiektu poddanego studium

Budynek przy ul. Wiokienniczej 20 sktada si¢ z czgsci frontowej przylegajacej do innych
kamienic oraz z dwdch symetrycznych skrzydel, widocznych dopiero po przekroczeniu
bramy wjazdowej, zlokalizowanej na osi budynku. Wybrana kamienica, mimo bardzo ztego
technicznego stanu elewacji frontowej, wykazuje cechy architektury epoki, w duchu ktore;j
powstata. Istniejace elementy fasady frontowej zachowaly wyrazne podziaty plaszczyzny,
Ww postaci powtarzajacych si¢ pilastrow, nadajac jej okreSlony rytm. Umieszczone
szeregowo okna, wzbogacone wypuklymi gzymsami oraz zachowane detale
architektoniczne w postaci plycin podokiennych, gzymséw oraz nielicznych gtowic kapiteli
korynckich, jeszcze teraz $wiadcza o ,klasycznym” rodowodzie budynku. Charakter
budowli reprezentacyjnej, utrzymany jest jedynie od strony ulicy. Elewacja widoczna od
strony oficyny zachowuje stylistyke znang z frontu jedynie w ksztalcie okien oraz
powtdrzeniu poziomow kondygnacji. Aktualny stan wewng¢trznego dziedzinca jak 1 wnetrz
obiektu jest na tyle zly, ze pozwala na rozwazanie nie tylko gruntowej rewitalizacji, lecz
nawet cze$ciowej rozbiorki.''! Ogélny widok frontu oraz zachowane elementy detalu
architektonicznego pozwalaja na zdefiniowanie go, jako obiektu symetrycznego
o zrbwnowazonych proporcjach, wykazujacego horyzontalnos¢. W wyrazie plastycznym
bazujacego na delikatnym $wiattocieniu uzyskanym za pomocg gzymsow oraz elementow
pionowych, nadajacych mu regularny rytm. Budynek znajduje si¢ w sgsiedztwie obiektow
o podobnych wyrazie wizualnym, stanowiac element wigkszej kompozycji urbanistyczne;.
W stosunku do obiektow sasiadujacych jest nizszy o jedng kondygnacje stwarzajac tym

samym mozliwo$¢ dalszej rozbudowy w gore.

Wytyczng dla studium projektu rewitalizacji kamienicy, bylo wpisanie si¢ w zastang
konwencje stylistyczng istniejacej tkanki architektonicznej obiektu oraz otaczajacych go
budynkéw, jak rowniez nadanie mu okre$lonej funkcji. Opracowywany koncepcyjnie
budynek, potraktowany zostat jako obiekt komercyjny. Jako budynek prywatny, nie byt
zobligowany do pelnienia funkcji spolecznych, wynikajacych z zatozen programu
rewitalizacji miasta. Stal si¢ wigc idealng baza do poddania go dalszym dziataniom
tworczym, bez wyraznych ograniczen wynikajacych z planu zagospodarowania miasta lub

wytycznych konserwatora zabytkéw. Podjeta decyzja o wyborze tej kamienicy jako bazy dla

111Poddany studium obiekt nie jest wpisany do rejestru zabytkow.
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dalszych dziatan badawczych wynikata z checi wykorzystania mozliwosci jaka kreuje hasto
rewitalizacja oraz warunki pewnego otwarcia na dekoracyjnos¢. Stworzong kompozycja
architektoniczng postuzylam si¢ dla wykreowania potrzeby oraz kontekstu w jakim
opracowana forma dekoracyjna/detal zostanie zaprezentowana. Zaprojektowany obiekt
stanowi rezultat studium projektowego, ktorego celem byla kreacja kompozycji
przestrzennej okre$lonej mianem architektury. Badania nad dualno$cig pojgcia formy,
rozumiang zarowno jako uktad czesci oraz forma jako granicg/konturem, uksztattowaty jego
ostateczny wyglad. Prezentowany obiekt jest korelatem czg$ciowo zachowanego budynku
historycznego z obiektem nowym, opartym na strukturze architektonicznej obiektu
istniejgcego, jednak prezentujacego nowe rozwigzanie w obszarze funkcji i technologii
budowlanej. Postuzenie si¢ bryla historycznag jako bazg do dalszych autorskich dzialan
tworczych wynikato z checi zabrania glosu w dyskusji na temat mozliwosci i ograniczen

wynikajacych z hasta ,,rewitalizacja”.

4.3. Granica wnetrza i zewngtrza

., Gdy w drugiej potowie XIX wieku, za pomocq konstrukcji zeliwnych polgczonych z duzymi
przeszkleniami, przykryto perony kolejowe lub ulice i place miejskie, stopniowo zaczela
zacierac sie roznica miedzy wnetrzem, rozumianym jako pomieszczenia wewngtrz budynku,

; 2112
a przestrzeniq zewnetrzng.

Stworzona przeze mnie koncepcja, zaktada zestawienie ze sobg stylistyki dwoch epok: XIX
wieku 1 wspolczesnosci. Zastosowane $rodki wyrazu plastycznego bazuja na kontrascie,
skali, fakturze oraz hierarchii. Zamiarem moim bylo zaburzenie rytmu istniejace]
1 pozostawione] czesci XIX wiecznej elewacji w taki sposob, aby wyeksponowa¢ nowy,
wspotczesnie zaprojektowany przeze mnie fragment. Dziatanie to miato by¢ na tyle subtelne,
by nowa czg§¢ stanowita calo§¢ wraz zoryginalnym fragmentem elewacji, jak
1 komponowata si¢ z frontami sgsiadujacych kamienic. W tym celu zastosowatam podziat
materiatowy oraz formalny, dzigki ktoremu nowy fragment jest wspdlny w obrebie
istniejgcej architektury, lecz inny - oryginalny, w stosunku do kompozycji pozostawionej

czeéci. Dla podkreslenia odrgbnosci konstrukcyjnej nowo zaprojektowanej formy oraz

112 A. Basista, Kompozycja Dziela Architektury, Universitas, Krakow 2006, s.19
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uwidocznienia jej indywidualnosci stylistycznej, elewacje nowo stworzonego fragmentu
nazwatam Ryzalitem. Wystep zlica elewacji budynku ma formg¢ asymetrycznego
odchylenia. Ksztattem nawigzuje do rozwigzania widzianego na kamienicy pod adresem

Piotrkowska 31 oraz wielu innych obiektow Srodmiescia Eodzi.

11. 43 Detale na kamienicach Lodzkich wykorzystane jako inspiracja dla studium architektury.
Zrodlo: (a, b) fotografie wlasne (c) fotografia: M. Nowakowska

Umiejscowienie go poza osig gtowna, nie za$ centralnie wzgledem catej kamienicy - jest
celowe. Koncepcja zaklada bowiem, ze nowy fragment zawiera wspotczesng funkcje - wjazd
do garazu podziemnego.!!® Zalezalo mi, aby brama garazowa wtapiata si¢ w lico $ciany,
stajac si¢ elementem niewidocznym, nie konkurencyjnym w stosunku do oryginalnego

wejsciem.

Zaprojektowany fragment frontu kamienicy pelni funkcje reprezentacyjna, zgodng
z wytycznymi XIX wieku: ,,Zalozenia projektowe, ktorymi kierowano si¢ w danym okresie
zakladaly przeniesienie nacisku na prezentacje. Pierzejowa zabudowa oraz uktad
urbanistyczny bazujgcy na kwartatach wptyngt na myslenie fragmentami nie zas catq brylq.
Elewacje traktowano jako wizytéwke wiasciciela budynku. ”*** Ryzalit, stanowiac element
konstytutywny, staje si¢ jednocze$nie nosnikiem dla stworzonego przeze mnie detalu, ktory

poprzez zwielokrotnienie i przeskalowanie go do duzych bryl, buduje jednolita strukturg

113 Koncepcja projektowa zaklada umiejscowienie wjazdu do garazu pod nowym fragmentem obiektu, za$
sam garaz w obszarze wewnetrznym dziedzifca.

114 W. Adamiak, Dziedzictwo: detale przestrzeni publicznych Lodzi na tle innych miast, Jurczyk Design, 1.6dz
2013, s. 25
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bedaca jednoczesnie S$ciang zewngtrzng oraz dwustronng ptaskorzezbg. Detal
architektoniczny bedacy podstawa kompozycji ryzalitu, oddziatuje na widza jako forma
rzezbiarska o bogatym $wiattocieniu, wspinajac si¢ od poziomu pierwszej kondygnacji az
po dekoracyjny szczyt, utworzony z multiplikowanych elementow. Wkleste 1 wypukte
moduty tworzace motyw zdobniczy, usytuowane asymetrycznie wzgledem plaszczyzny
pionowej ryzalitu, umownie rozpychaja ja od srodka. Ta gra mi¢dzy pustka a ornamentem

zapoczatkowana na licu budynku ma kontynuacje w kolejnych fragmentach obiektu.

Asymetryczne usytuowanie ryzalitu wzgledem reszty obiektu, jak rowniez wertykalno$ci
jego formy, konkuruje z charakterystyczng dla tLoédzkich kamienic ,,pozioma baza”
podkreslong profilowanymi gzymsami. w zamysle jest jednak zgodne z kierunkowoscia
istniejacych detali architektonicznych widocznych na oryginalnej partii elewacji, petniac
wspomniane funkcj¢ reprezentacyjne. Zastosowanie detalu w miejscu przetamania frontu
kamienicy, pozwolito na ptynne przej$cie od ptaszczyzny pionowej istniejacej elewacji do
skosu nowo zaprojektowanej. Detal ma tu funkcj¢ maskujaca. Faktyczny ksztalt tego
fragmentu budynku ujawnia jedynie linia gzymsu, wieficzacego poziom parteru oraz
przekrdj ryzalitu - ujawniajacy widoczng od lewej strony zabudowang loggie. W wyzszych
partiach, zaprojektowany detal skutecznie wizualnie gubi zastosowane odchylenie lica
ryzalitu wzgledem frontu oryginalnej elewacji. Uzyskana w ten sposOb przestrzen,
stopniowo narastajaca ku gorze, skrywa przestrzenie tarasOw o coraz wickszych
proporcjach. Opracowana koncepcja architektury zaktada, ze wszystkie one sg oddzielone
od pomieszczen wewnatrz - lokalowych, przeszkleniem. Zastosowane wielkogabarytowe
okna suwane, umozliwiaja ogladanie ryzalitu réwniez z perspektywy pomieszczen.
Rozwigzanie to pozwala na do$wiadczanie zaprojektowanego detalu rowniez od strony

wnetrza.

W obszarze istniejacej struktury budynku zdecydowatam o wykorzystaniu potencjatu jakim
byto nizsze usytuowanie dachu wzgledem przylegtych kamienic. Podj¢tam rowniez decyzje
o podwyzszeniu opracowywanego obiektu o jedng kondygnacj¢ w wybranym fragmencie
poprzez zaprojektowanie nadbudowy. Zréwnujac w ten sposob wysokos¢ kamienicy do
wysokosci przylegtych do niej obiektow nadatam istniejgcemu niskiemu strychowi funkcje
pelno - uzytkowe. W ramach przeprowadzonego studium projektowego wprowadzitam

réwniez drobne korekty w kompozycji istniejacej czgsci elewacji frontowej, miedzy innymi
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w proporcji okien dolnej kondygnacji - starajac si¢ nada¢ obiektowi bardziej wspotczesny
wyglad. Zdecydowatam rowniez o drobnych korektach, starajac si¢ zachowaé pierwotny
wyglad budynku. W celu stworzenia bazy dla zaprojektowanego detalu, z ktora bedzie on
korespondowat, koncepcyjnie zatozytlam przywrdcenia dawnej §wietnosci zarowno frontowi
kamienicy jak i zdobigcym go detalom architektonicznym - ktadac szczegdlny nacisk na
dialog oraz zalezno$¢ migdzy nowo zaprojektowanym detalem oraz istniejacymi
dekoracjami przestrzennymi. W gltoéwnych zalozeniach, dgzylam do wspotdziatania form

estetycznych poprzez wzajemne oddziatywanie ich na siebie.
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1. 44 Wizualizacja. Studium architektury,
zrodto: fotografia wiasna.
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I1. 45 Wizualizacja. Detal,
zrodto: fotografia wiasna.
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I1. 46 Wizualizacja. Detal,
zrodlo: fotografia wiasna.
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I1. 47 Wizualizacja. Studium architektury,
zrodto: fotografia wiasna.
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4.4. Detal architektoniczny jako element kreacji przestrzeni. Studium rewitalizacji
obiektu

,, Czasami wznosimy miasta od razu, jak miasta satelickie, przedmiescia, a nawet stolice,
przeniesione wprost z deski kreslarskiej. Wigkszos¢ jednak jest budowana stopniowo, przez
roznych ludzi, rozmaite elementy naktadajq sie na siebie albo nawzajem si¢ przepychajg,

wypierajq, wymazujq, niszczq, zastepujq i sq zastepowane.”’**

Decyzja o czg¢$ciowym odrestaurowaniu budynku, czy wrgcz odtworzeniu nieistniejacego
juz wygladu pierwotnego, ktora podjetam w opracowanej koncepcji, wpisuje si¢ zarowno
w nurt biezacych trendow wynikajacych ze wspomnianego programu rewitalizacji Lodzi,
jak réwniez jest zgodna z pierwotnymi zatozeniami, na bazie ktérych budynek powstat.
W przeprowadzonym studium obiektu, zaprojektowany system dekoracyjny wykorzystany
zostat w kontek$cie wngtrza jako; przegroda przestrzenna, ptaskorzezba, mozaika oraz
ornament tworzacy obiekt uzytkowy. W temacie zewnetrza jako element strukturalny
budujacy $ciane zewnetrznej elewacji oraz jako uklad przestrzenny w formie graficzne;.
W granicach obu stref; jako dekoratywna struktura, tworzaca przestrzen i architekture

pawilonu wewnatrz dziedzinca.

Wewngtrzne podworko kamienicy stanowigce przestrzen jakby ,,potzamknigty”, nazwane
zostato przeze mnie terminem - A¢rium. Zalezato mi bowiem aby zagospodarowac istniejaca
w obrebie posesji przestrzen jak wnetrze. Gtownym zatozeniem projektowym dla tego
fragmentu poddanego studium obiektu, byto uzyskanie efektu przenikania si¢ stref wnetrza
1 zewnetrza, w oparciu o wspolng tkanke architektoniczng zespolong dodatkowo detalem.
Otwarcie elewacji tylnej na atrium, mialo za zadanie uzyskanie efektu wzajemnego

oddziatywania na siebie struktur dekoracyjnych jak i doswietlenie wnetrza.

Elewacja tylna opracowanego fragmentu kamienicy (w proporcjach okre§lonych przez
ryzalit elewacji frontowej) bazuje na rozwigzaniu $ciany kurtynowej, rozpierajac si¢ na
wysoko$¢ dwoch kondygnacji. Zastosowanie tego rozwigzania miato na celu utworzy¢
przestrzen otwartg wizualnie, o charakterze reprezentacyjnym. Wydzielona przestrzen

parteru dedykowana jest na Lobby - pomieszczenie stanowigce tacznik komunikacyjny oraz

115 W. Graham, op. cit., 5.2
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przestrzen dedykowang na punkt informacyjny (typu recepcja) dla catego obiektu. Scala ono
komunikacyjnie czg$¢ zabytkowa kamienicy z nowym fragmentem oraz z atrium - nadajac
obiektowi charakter obiektu publicznego. W jego przestrzeni zostal wyeksponowany
zaprojektowany detal. Przeszklenie wydzielajace jego obszar oddzielajac si¢ od atrium,
niczym kadr fotograficzny, ogranicza i definiuje 0§ widokowa osoby przebywajacej w jego
wnetrzu. Lobby staje si¢ granica wnetrza i zewngtrza, zapraszajac do otwartej czg$ci atrium
oraz umieszczonego w jego wnetrzu pawilonu - bedgcego rowniez nosnikiem stworzonej

wczesniej formy zdobnicze;.

Wszystkie wngtrza obiektu w opracowaniu studium zostaty potraktowane schematycznie.
Zaproponowany zostat uktad funkcjonalny pomieszczen, w oparciu o zatozenia wstepne,
w ktoérych budynek pelni funkcje komercyjno - uzytkowe, za§ poszczegolne przestrzenie sa
dedykowane na funkcje realizacji celéw spotecznych. Dla podkreslenia istotnosci detalu,
w opracowanej koncepcji architektury 1iwnetrz (bedacego jedynie dopelieniem
w przeprowadzonych badaniach nad detalem), zastosowatam jednolita neutralng stylistyke.
Jasna kolorystyka zewnegtrza oraz surowa i funkcjonalna przestrzen wnetrz, bazuje na
delikatnym kontrascie materialowym oraz kreacji poprzez przestrzen i1 §wiatto. RoOwniez
uzyte barwy podkreslaja mozliwosci zaprojektowanego detalu. Opalizujgca czern
zastosowana zostala punktowo, za$ biel jako dominanta. Decyzja o pozostawieniu
pomieszczen w tak neutralnej kolorystyce, pozwala na skupieniu uwagi na jego
architekturze 1 detalu, gdyz; ,, Biel jest ulotna, jest symbolem nieustajgcego ruchu. Jest
zawsze aktualna, ale nigdy taka sama. Jasna izmieniajgca si¢ w ciggu dnia. Biel jest

Swiattem, srodkiem przekazu dla zrozumienia i silq przemiany. "*'®

116 Przektad wtasny; P. Jodidio, Richard Meier & Partners. White is the light, Taschen, Koln 2010, s.7
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1. MAGAZYN MNIEJSZY
2. MAGAZYN WIEKSZY
3. POM. TECH.1

‘.( i-/ i/ \: \ \:

4.LOBBY WINDOWE 1 7. PARKING DLA ROWEROW
5. KOMUNIKACJA 8. POZIOM GARAZU % 3 2 4 - L4 e Jm
6. LOBBY WINDOWE 2 9. POCHYLNIA

I1. 48 Aranzacja obiektu, rzut garazu,
zrodlo: rysunek wiasny.
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15.

15.

13.

1. RECEPCJA

2. SKLEP

3. TOALETA

4. TOALETA

5. BIURO

6. LOBBY WINDOWE 1

Ry

12. KAWIARNIA

I1. 49 Aranzacja obiektu, rzut parteru,
zrodlo: rysunek wiasny.
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I1. 50 Aranzacja obiektu, rzut pierwszego pietra,
zrodto: rysunek wiasny.
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Il. 51 Aranzacja obiektu, rzut drugiego pi¢tra,
zrodlo: rysunek wiasny.
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Il. 52 Aranzacja obiektu, rzut trzeciego pietra,
zrodto: rysunek wiasny.
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Il. 53 Wizualizacja. Koncepcja zagospodarowania Atrium,
zrodlo: fotografia wiasna
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I1. 54 Wizualizacja. Detal jako element dekoracyjny i uzytkowy,
zrodlo: fotografia wiasna
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I1. 55 Wizualizacja. Koncepcja zagospodarowania Lobby. Detal jako element dekoracyjny,
zrodto: fotografia wlasna
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Il. 56 Wizualizacja. Koncepcja zagospodarowania pigtra,
zrédto: fotografia wtasna
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Il. 57 Wizualizacja. Koncepcja zagospodarowania Lobby. Detal jako element wyposazenia,
zrodlo: fotografia wiasna
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I1. 58 Wizualizacja. Koncepcja zagospodarowania pigtra. Detal od strony wnetrza,
zrodto: fotografia wiasna

93



Il. 59 Wizualizacja. Koncepcja zagospodarowania pigtra. Detal od strony wngtrza,
zrodto: fotografia wtasna
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I1. 60 Wizualizacja. Koncepcja aranzacji tazienki z wykorzystaniem stworzonego detalu.
zrodlo: fotografia wiasna
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Il. 61 Realizacja. Detal - ptaskorzezba ceramiczna,
zrodto: fotografia wlasna.
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Il. 62 Realizacja. Detal - rzezba ceramiczna,
zrodto: fotografia wlasna.

97




Il. 63 Realizacja. Detal - rzezba ceramiczna,
zrodto: fotografia wlasna.
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Z.akonczenie

Podejmujac si¢ tematu opracowania formy strukturalnej, wyobrazatam ja sobie jako element
graniczny, obiekt dzielacy przestrzen lub silnie jg dookreslajacy jako wnetrze lub zewnetrze.
Pierwotne zatozenia projektowe zmienialy si¢ wielokrotnie za sprawa kolejnych refleksji
pojawiajacych si¢ w trakcie cyklu badawczego. Kazdy z wnioskow wyciagnietych w jego
trakcie, stanowil moment przetomowy, pozwalajacy podja¢ decyzje o kontynuacji lub
odrzuceniu rozwijanych idei. Ostatecznym rezultatem podjetego procesu badawczo-

projektowego jest forma plastyczna — detal.

Mozliwos¢ przeprowadzenia tego procesu w pelni; od pierwotnej inspiracji poprzez faze
eksperymentalng az do wykrystalizowania si¢ ostatecznego ksztattu obiektu - pozwolita mi
na przeksztalcenie poczatkowo intuicyjnego eksperymentu twoérczego w petni $wiadoma
kreacj¢. Przy okazji przeprowadzonego badania nad mozliwo$ciami zaprojektowanego
detalu w kontekscie architektury, rozpatrywatam potencjat stworzonego motywu jako detalu
oraz dodatkowo jako formy strukturalnej w znaczeniu elementu samono$nego,
pozwalajacego poprzez multiplikacje na kreacje obiektow z pogranicza architektury
1 rzezby. Badanie to wymagalo ode mnie zapoznania si¢ z mozliwo$ciami oprogramowania
parametrycznego 1ibylo kolejng okazja do rozwiniecia dodatkowych umiejgtnosci
zawodowych. Takim dzialaniem bylo réwniez zmierzenie si¢ z zadaniem stworzenia
projektu koncepcyjnego, obiektu architektonicznego, jedynie na potrzeby analizy
mozliwosci detalu. Realizacja tego pomystu okazata si¢ czasochtonng koncepcja, jednak

oceniam decyzje podjecia si¢ jej jako wartosc.

Opracowany uktad funkcjonalno - przestrzenny wnetrz oraz stworzone studium architektury,
zaktada korespondencj¢ stylistyczng za posrednictwem zaprojektowanego detalu.
Zaprojektowany motyw dekoracyjny, nadaje calemu zatozeniu jednostkowy charakter dzieta
plastycznego. Detal pojawia si¢ w réznych kontekstach. Wnika on do wnetrz, przenikajac
przez odkryte fragmenty elewacji frontowej oraz przeszklenia. Chcialam, aby wykreowany

detal postrzegany w réznorodnej skali, zaprezentowany w wielu odstonach materiatowych,
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ujawnil swoje mozliwosci przyjmujac odmienng funkcje w obrebie dziedzin; wzornictwa,
architektury, sztuk plastycznych - stajac si¢ jednoczes$nie spoiwem dla calego zamierzenia
projektowego; bedac rzezba, elementem wzorniczym, detalem architektonicznym badz tez
strukturg przestrzenng. Wszystkie wymienione sposoby przedstawienia dla stworzonego
detalu testuja go jako forme plastyczng przenikajaca wnetrze i zewngtrze, sprawdzajac tym

samym jego potencjat.
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Introduction

Trying to become a part of an ongoing trend of research on the perception of the ornament,
of activities aimed at rehabilitation of its use in architecture, I undertook an attempt at artistic
creation that has resulted in the architectural detail design embedded culturally in the
European heritage. Creation of a new decorative form is my voice in the discussion, is an
attempt to refer to past forms in a contemporary manner. Not through a quote from the past
but through understanding of the design path that let the decorative motifs survive until the
19th century in an almost unchanged form. I set a goal to find the source of their original
idea in order to make the same journey. In the search of inspiration for my own artistic work,
I reached for the analysis of decorative motives on the historic tenement houses of the city
of Lodz. The choice of this space was not accidental. In fact, the city is one of the flagship
examples of eclectic architecture combining the architecture of Historicism, Art Nouveau
and industrial architecture. In its historical part it presents the aesthetic preferences of the
age along with the decorative motifs popular during the 19th century and at the turn of the
19th and 20th centuries. Moreover, it is considered an excellent example of demographic
and industrial processes taking place at that time and the resulting urban development
processes. The preserved urban tissue along with its architecture presents rich material for
study and analysis. The decision to concentrate on the architectural details of the mentioned
period stemmed from the conviction that this moment in the history of art, together with the
current prevailing fashion for historicism and all its fascinations was in itself a certain
synthesis of bygone styles - an objective selection. It was selection of the most recognisable
themes, the ones that are most heavily rooted in the past and a summary of the stage in art,

when an architectural detail was important and desirable.

Most of the photographic material presented in the study and depicting architectural detail
comes from the area of the strict city center of L6dz. The analysed objects, private tenement
houses and public utility buildings are within time limits set by the date of when the city of
Nowe Miasto L6dz was created (1823) and the date of the siege of the city which was the
result of the outbreak of World War I (1914). The time span between the beginning of the
19th century and the year 1920 is defined as the end of the fascination with architectural



detail in E6dz and throughout Europe.! The outbreak of a worldwide armed
conflictstrengthened the need to search for new forms of expression, adequate for the post-
war period.? The commonly desired and accepted decorative details gave place to a purist
approach that rejected ornamentation and architectural details. The works that represent this

approach were automatically excluded from the circle of my interests and research.

Purposes and assumptions

The main purpose of the research was to:
e Develop a new design reminescent of the past styles, presenting a contemporary
approach to architectural detail.
e Complete the path of design during the search of my own artistic form.
e Confront with the selected topic and the added value in the form of acquired
knowledge on the evolution of a design.

3 in relation to the works of decorative arts.

e Achieve the "aesthetic readiness"
e Justify the need to establish relationship with the past forms in the design of

architectural detail and to highlight the cultural values of the research.

1 By convention, due to the fact that after the war many countries temporarily returned to the architecture
referring to historical forms, rich in detail. This return was mainly due to the use of traditional building
methods using wood and brick, which led to reaching for proven design patterns.

2 A K. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925.Teoria i praktyka, PAN, Wroclaw 1967,
pp. 112-114

3 Meaning intellectual and cultural preparation, allowing to understand the content, contained in a given
work of art, achieved through study on a given topic. For further information see: W. Tatarkiewicz, Dzieje
szesciu poje¢, PWN, Warsaw 1975.



Research area

I based the initial reconnaissance of the research problem on the photographic material in
the form of an inventory of the architectural detail of the city of £d6dz, that was made
available to me by Mrs. Maria Nowakowska, the author of a guide* to £.6dz along the trails
of architectural details, the initiator of the Detal £6dzki® programme. Next, I explored the
subject of the architectural detail on the basis of my own research material. The area of
research was determined by the presence of external decorative forms and the date
architectural objects were created. Therefore, I rejected all the buildings without decorations,
including the objects created in the modernist architecture movement and later. Originally, I
used the analysis of the collected material to seek the ornamental form characteristic for the
city of L6dz, in connection with a desire to enter in the ongoing discourse on possible forms
of the revitalization of the city and the way to preserve heritage, that is the ornamentation of
historical objects. Ultimately, however, the reflections upon the subject made me try to create
a decorative motif and the supporting tissue for it in the form of architecture in the broadest
sense. I carried out the search for the motif in parallel to developing an architectural form of

an object that could potentially exist in the revitalized area of the city.

4 M. Nowakowska, £0dzki detal. Przewodnik po L.odzi szlakami detali architektonicznych, Centrum
Inicjatyw na rzecz Rozwoju REGIO, Lodz 2016
5 URL: http://lodzkidetal.pl, [09.12.2016]



Chapter 1. Terminology

1.1. Detail, ornament, decor - comments on the meaning of the concepts

Taking up the subject of creation of a detail stemmed from my conviction about the relevance
of this architectural element. Its importance can be seen in multiple ways; from the angle of
the size and significance. The detail can be a point and also an edge that exposes the contact
of surfaces. It can unmask the structure by emphasizing its functionality or mask a fragment
of the object, focusing viewer's attention on other areas of the plastic composition. It should
emphasize and strengthen the architectural message of the whole. It should be important
enough to exist without changing the assumptions about composition of the object. As a
detail - being a component of a larger architectural object or its fragment, the detail is an
information carrier. Rarely is it timeless, so it becomes a testimony to the time, revealing the
aesthetic preferences of the period in which it was created. Its character also denpends on
the material. The technology of production reveals not only its origins, but it also shapes the
reception. The character of the detail is volatile and depends on the will of its creator. Its role
may be to emphasize the main design idea (then it becomes a decisive element in the
perception of the whole object/solid) or it may complete a spatial composition (in which the
detail is an addition that does not define the whole). The task of a detail is to distinguish
architecture from the construction industry - by satisfying the aesthetic needs of the viewer.
And, just like a miss-matched necklace can diminish the effect of the wonderful outfit, a
detail can affect the reception of a work of architecture. Any fragment of an object becomes
a detail, if it was provided with such a role®. It may take a form of a decor - understood as a
separate decorative element, a sculpture - located in the architectural space, and also a

decorative, rhythmic composition - a spatial pattern.

Ornament and decor, which are now commonly perceived as a synonym of a decoration, up
to the 14th century were perceived as separate entities. The meaning of decor and ornament

was adopted from ancient rhetoric.” The both terms were adopted to Architecture by

6 M. Kozien - Wozniak, Detal architektoniczny - swiadek czasu, ,,Architektura” 2012, A.109, n 5-A/2,
pp- 315-318

7 P. Krasny, Ornament i dekor. Kilka uwag o znaczeniu poje¢ w nowozytnej teorii sztuki, [p:] J. Daranowska-
Lukaszewska, A. Dworzak, A. Betlej (edit.), Ornament i dekoracja dziela sztuki, Stowarzyszenie
Historykow Sztuki, Warsaw 2015, p.43



Vitruvius, who made them conditional on the so called apropriateness. When discussing the
theories of architecture, he wrote: "(...) they are related with the verb decet" [it is suitable].
Understanding of the term decor in a classical way, as a constitutive element of a building,
and not as an ornament (as it was perceived in the Middle Ages) was retained and introduced
to modern architecture by Leon Battista Alberti, who wrote: "Grace and pleasant
appearance of a building come only from beauty and decoration (ornamentum)."® He
described an ornament as a form that is complementary to a composition, an added element
that does not affect the structure of the object. I believe that he meant both small details and
rhythm of a structure introduced by means of orders. He perceived the ornament as a means
of artistic expression deciding about the reception of a building. He claimed'® that its use
must be specified by a framework of clearly defined rules of composition (rule of decor) and
the hierarchy that determines the suitability of its intensity on a surface. Alberti, using the
term decor, described the proper use of an ornament. The division distinguished the
following hierarchy in the intensity of decorations. Successively: temples, basilicas, city
gates, then, public buildings and, finally: private houses. The principle of decorum that
specifies the appropriate affiliation of ornamental forms and their intensity in relation to the
function and social status of the founder became the criterion by which architecture was

shaped up to the end of the 18th century.!!

Contemporary understanding of both terms was defined in 1537 by Sebastiano Serlio. He
defined the ornament as an addition to ordinal decoration, used to enrich the form of the
object, shaped by the artist in a free manner, but subordinated to the composition of the
building and not affecting its shape and articulation. The aim of the decor in turn was to
determine the quantitative framework for decorations in such a way as to create the work
"that we perceive as eminent and great."*? A minor modification in the perception of the
decor as a term defining the rules for the composition of architectural forms with ornament
was introduced by Gian Lorenzo Bernini, an architect. In 1652 in his thesis*® on the project

of the facade of a temple in Milan he expressed the conviction, that had been propagated by

8 Ibidem, p.43

9 Ibidem, p.41

10 Ibidem, p.42

11 Ibidem, p.49

12 S. Serlio, Architettura in sei libru divisa. De architectua libri sex, Venezia 1644, p. 200 [quot. for:]
Ibidem, p. 44

13 G.L. Bernini, Discorso sopra il disegno della facciata del Duomo di Milano che si va in questo tempo
ergendo, [quot. for:] Ibiden, p.47



other creators fascinated by his ideas, that in the creation of an ornamental composition the
author should use the patterns that had already been developed, that are preserved in the
"treasury of tradition"*. Bernini encouraged authors to shape ornamental forms with greater
freedom reserving, however, that in these operations they should base on juxtapositions and
the motifs verified in previous centuries. In the mid-19th century the term decor was not
used any longer in the context of determining the relationship between the ornament and

forms of buildings. It was replaced with the term: purity/stylistic unity.

1.2. Ornament and decor — understanding of the terms on Polish lands

"Ornament" or ,,all the moulding that is put outside or inside a building. The most valuable
decorations include organisation of building, sculptures, paintings, marbles, stucco works,

etc 15

In the context of the Polish lands up to the 19th century, the meaning of both terms was
consistent with the European thought. The ornament was seen as a decoration, and decor as
a term to assess its adequacy. The first term "emphasized the communication potential of a
decoration, which is an important source of information about the social purpose of
buildings."®A treaty of 1812: Architecture covering all types of masonry, (the first Polish
dissertation, drawing from De Architectura by Vitruvius, written by Sebastian Sierakowski,
a priest, based on views on another architectural dissertation Principij di architettura civile
of 1781 by Francesco Milizia), brought to Poland the main principles relating to the use of
all kinds of architectural decorations. The most important of them was the principle of
Decorum understood as "decency" and saying that the decor and forms of external
decorations of the object should be adapted to the social hierarchy; "decorations of palaces
(...) are supposed to preserve the attitude to wealth, to their rank in the office, to dignity, and

to the character that corresponds to the difference from the others."'

14 Ibidem, p.49

15 S. Sierakowski, Architektura, Cracow1812, vol.1, p.3 [quot. for:] M. Getka-Kenig, Ozdoba
architektoniczna w stuzbie ,,wskrzeszonej” Polski: ideologiczne motywacje dyskursu dekoracji
w traktacie Architektura ks. Sebastiana Sierakowskiego z 1812 roku. [p:] J. Daranowska - Lukaszewska,
A. Dworzak, A. Betlej (edit.), Ornament i dekoracja dzieta sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki,
Warsaw 2015, p.302

16 M. Getka - Kenig, Ibidem, p. 302

17 S. Sierakowski, Architektura, Cracow1812, vol.1, p.177 [quot. for:] M. Getka-Kenig, Ibidem, p.304
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The nineteenth century played a significant role in the perception of the detail; observance
of the principles of Decorum, perception of architecture from the angle of art and classical
rhetoric, nurturing these values and principles for centuries was based on maintaining a
certain social hierarchy. The privileged social group of people distinguished by their birth
was the carrier of architectural value. At the time, in which that eternally functioning
structure was disturbed by social and industrial changes started as early as at the end of the
18th century, the view on the ornament, ornamentation, detail and their role also changed.
The cosmopolitan approach presented by the growing social layer - burghers, characterized
by making life decisions based on financial potential, not on belonging to any area and
culture, resulted in the formation of cities being a conglomerate of many nations pursuing
the same goal - acquiring wealth and raising social status. The city, growing and encroaching
on rural areas, was perceived as a hostile space for a simple man, leading to their further
impoverishment. "As for built-up areas in America, Great Britain and a large part of
continental Europe [including Polish lands], it was characteristic that industrial cities grew
like weeds, while rural areas were getting depopulated. (...) One could say that the culture
of the 19th century was a constant attack on the very concept of the city - as something
unnatural, threatening, uncontrolled, a habitat of vice, disease, danger and corruption (...)
Modeling a new space, with all economic and social advantages of the city, but without its
flaws, [having] necessary urban infrastructure, and, at the same time, a lot of greenery and
fresh air, [being] something between the city and the wild borderland, between the factory
and the meadow.™® has become the main driving force for designing cities based on the
architectural trends, which are the reminiscence of the past centuries, referring to the times

that invoke the disturbed sense of stability.

The burghers, in order to satisfy these desires, but also willing to move up in the social
hierarchy by shaping the space around them, developed an enormous interest in decorative
forms, without touching on the issue of the "appropriateness" mentioned -earlier.
Architectural trends of the 19th century and the turn of the 19th and 2-th century allowed for
free satisfaction of these expectations and enabled creation of a status foundation on the

occasion of creating new urban spaces. The new upper social layer - entrepreneurs, until then

18 W. Graham, Miasta wysnione. Siedem wizji urbanistycznych, ktore ksztattujq nasz swiat, Karakter, Cracow
2016, p. 16



building their position on exploitation of the migrant workforce, willing to prove their
philanthropic urge, built paternalistic industrial spaces and, at the same time, seats of their
families more and more abundant in architectural detail. The nineteenth-century urban
spaces were created on the basis of modern urban planning principles, howerer, past
centuries were the basis for architecture; industrial facilities were erected in the aesthetics
referring to the Gothic, whilst for bourgeois architecture historicizing forms were used,
especially those referring to the Italian Renaissance, and numerous eclectic objects in their
aesthetic form. In new emerging cities, developing from rural areas to large metropolises,
distant from the capitals and governorates, one could notice a unified character in the artistic
expression. A lack of local patterns influenced the reference to more general patterns copied
from urban spaces, saturated with material and cultural heritage.19 On the other hand, the
absence of a permanent public supervision over the aesthetics of such emerging cities,
resulting mainly from the fact that most of the buildings were owned by the richest citizens,
made the applied ornamental forms and the scale of their use more flamboyant and created

their individual character.

19 P. Gryglewski, Recepcja nowozytnych form ornamentalnych w epoce historyzmu na przykiadzie
wybranych dekoracji architektonicznych w Lodzi (1870-1900) [p:] J. Daranowska - Lukaszewska, A.
Dworzak, A. Betlej (edit.), Ornament i dekoracja dzieta sztuki, Stowarzyszenie Historykdéw Sztuki,
Warsaw 2015, p.391
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L6dz is a fine example of such an urban space, as it looks like a great stage design. Most of
the tenement houses had a similar, compact character of the buildings, creating frontages
along the main street. Narrow plots determined growth of architecture in two directions: up
and inside the plot. Vertical facades were an excellent representative space, enabling creation
of the founder's image through spatial decoration. Composition of the work based on
individual decorative motifs and styles assigned to them was a kind of aesthetic manifesto,
emphasizing at the same time the social status of the owner having the adequate financial

resources to construct the object in accordance with the guidelines of the contemporary

aesthetic trends and fashion.

I1. 1 Urban architecture of £.0dz.

(a) Facade project,
source: URL: https://piotrkowska-nr.pl/Piotrkowska 143, [06.01.2018]

(b, c, d) D. Lande, Piotrkowska Street no.143 in £6dz,
source: own photograph.
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Chapter 2. Evolution in the perception of ornamental decoration

Functional thinking, understood as focusing on the practical aspects of a design and
submitting the aesthetics of an object to them, having its beginnings during the Industrial
Revolution,?° then fixed by the needs of development of the world in the period after the
world war I and world war II, made the decoration, ornament and detail - all these terms
concerning aesthetic enrichment of the solid, putting emphasis on its plastic expression, and
decorating - more and more remote from the modern design thinking. However, before that
happened, for centuries they were the basis for design creation and one of the basic tools of
the creator's work. The use of specific decorations was the basis for communicating the
author's intentions. With them, the context in which the object being its carrier was to be

understood was created.

While searching for inspiration for my own creative activities, I analyzed various decorative
forms popular over the centuries. Observation of transformation of certain plastic forms
revealed to me the cyclicality of changes in ornaments and ornamentation and gave me the
reflection that through the analysis of decorative art one can observe development and
decline of subsequent epochs. Reading a book titled The Sense of Order. A Study in the
Psychology of Decorative Art by Ernst H. Gombrich was an opportunity to confirm the
validity of my observations and to get familiar with the concepts presented by the author on
the reasons for formation of decorative motifs and various points of view on this subject,
presented over the centuries. I gave special attention to the studies on the characteristic
milestones in the development of specific decorative motifs and the course of their extinction
process presented therein. Quoted in the mentioned work Henri Focillon, the author of the
book The Life of Forms, when commenting on the principles that shape decorative motifs in
the development of decorative arts, distinguished subsequent phases of development of s

style of a given epoch.?

20 "The term Industrial Revolution refers to a set of phenomena that have changed the United Kingdom, and
then also other European countries and the United States into modern industrialized countries." J. Pile,
Historia Wnetrz, Arkady, Warsaw 2006, p.183

21 E.H. Gombrich, Zmyst porzgdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, Universitas, Cracow 2009, p.205
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Experimental phase - time of trial and errors, period for crystallization of general
principle, time for mastering new forms of artistic expression in order to undertake

attempts to create a new style.

Classical phase - in which the mastery of tools and artistic measures is the basis for
creation of a perfect form - a motif or architectural form; the period of formulating

the definition of postulates which are the expression of the given age.

Baroque Phase - which is the moment to show the virtuosity, the time in which
ornamentation becomes an end in itself - it does not serve as an auxiliary any longer

but becomes art.

Being an artist myself, I realize that these are characteristic phases of artistic work, too. The
idea is "born" under the influence of a moment. Sometimes it is a climax of previous long
creative quest, the effect of expanding knowledge in a certain area, manifesting in the sudden
certainty of "what [ want to create". At other times it is a sudden flash of a completely new
concept, which is the result of unconscious thinking or sensory processes, less often, the
effect of a case factor - a creative experiment. The subsequent stages serve to improve the
idea, to explore its possibilities, to specify the created artistic form of the work, in order to
be able to indulge in the pleasure of pure creation based on the developed methods and
artistic effects. At this stage, one can expect the emerging need for confrontation, by
reference to the works of art or the point of view of other creators. Ego, ambition - they
inspire the spirit of competition, gradually leading to the exhaustion of the possibilities the
invented motif offers and to the so-called aesthetic fatigue??. The time range in which the
given cycle takes place is not pre-defined, it is individual and subject to many factors. The
artist can perform several cycles, rejecting the results each time. They can also devote all
their life to search as a part of one of the phases, in their pursuit of creative aspirations,

conscliously creating their development course.

Decorative art can develop a motif over centuries or, within one century, simultaneously go

thorough several cycles, thus generating many characteristic decorative motifs or trends?.

22 Ibidem, p.212
23 Ibidem, p.205

13



As Alois Riegl wrote; its development depends on Kunstwollen®* epoch, the term nowadays
understood as: "will to art, what art wants”,?® or impersonal force that affects its
developmental cycle. Technology is another factor determining the style. The study of the
development of art and craft based on the technique was started by Gottfried Semper, an
ornament theorist, who in technology and material saw one of the factors influencing the
style.?® Another author - George Kubler, who referred to him, claimed that a new tool, which
is the introduction to a new technology, always contributes to the beginning of a creative
search from scratch, an attempt to invent a new aesthetics, a rejection of what is known based
on the previously mastered skills or achievements. In his work: The Shape of Time. Remarks
on the History of Things he wrote: "The situation of a human allows for the invention only

in a masterful display"’

which means that ornamental styles are the result of the work of
"combined solutions."*® Artists and craftsmen throughout centuries modify an existing
theme rather than create it from scratch. The themes that we know are the result of the
"design process", which is subject to transformation. Subsequent stages appear to present "a

n29

formal sequence"<” and the end result is the result of collective work of generations of

craftsmen.

24 Ibidem, p.183

25 W. Batus. Czego chcq ornamenty? [p:] J. Daranowska - Lukaszewska, A. Dworzak, A. Betlej (edit),
Ornament i dekoracja dzieta sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warsaw 2015, p.23

26 E.H. Gombrich, op. cit., p.205

27 Ibidem, p.210

28 Ibidem

29 Ibidem
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Genius

An outstanding individual, capable

of creating something highly
original derived from the initial motif.

Repetition
The cycle is repeated from the

beginning, basedon the new solution.

Weariness

Followed by aesthetic wear with a
known pattern. The theme becomes
unattractive, outdated.

The new original motif
The cycle is excited from the

beginning based on a new idea.

Sequences
Transformation

The aim of the modification is to
transform of the scheme as much
as possible.

The original motif
Culture known (familiar culturally)

* The first inspiration « Idea

Sequences
Transformation * Modifications

The aim of the modification is to
maximalise transformation in reference
to the original motif.

Episode
Autonomous products of the artist's

imagination.

New means

Experiment

Modification of the known pattern is
continued using mew means. Samples
using the new technique lead to new
results. A new pattern is created.

Sequences
Transformation * Modifications

Futher transformation of the know
pattern is created ( complications )

as a result of discussion and
competition ( e. g. with another artist )

Accomplished pattern
The Perfect project is created and

further changes or alternations are
impossible. The spirit of competition
declines.

Ritual
The pattern is considered a canon.

Reproductive
Conservative attitude

The pattern is used in the version
recognized as a canon.

No modifications are made. The motif
is continued.

New means

Experiment

Attempts to use a new technique to
elaborate a traditional motif lead to
interesting results. An unconventional
pattern is created. The creative cycle is
exited from the beginning.

I1. 2 Diagram of the development of the decorative motif.
Prepared on the basis of: E.H.Gombrich, Sense of order, Universitas, pp.209-213,
source: own photograph.



The turn of the century, the time between the half of the 18th century and the end of the 19th
century was such a summary of collective work not only on the aesthetic level. The changes
took place in parallel in many areas. The perception of the purpose and duty of the art
changed. The changes that define how the society functions - its hierarchies, occured.
Development of sciences forced a re-evaluation of the previously known theories on the

nature of the world and the role of a man in the universe.

Assuming a simplified claim, on the basis of the mentioned authors, that the styles developed
in the subsequent centuries with ornamentation distinctive for them are only successive
sequences on the composition of the work of architecture and the decorative motifs
decorating it, known due to the legacy of classical art (Minoan, Mycenaean, Greek, Roman),
it can be assumed that the subsequent architectural styles: i.e. Gothic, Renaissance, Baroque,
Rococo, classicism and their characteristic decorations are the result of mastering subsequent
tools and artistic measures in order to create a perfect form, characteristic of the phase of
improvement described by H. Focillon. Most of the motifs known in the art of architecture
continued for centuries, showing no special departure from the shape of the originally
established original. Changes and modifications of decorative motifs derive mostly from the
use of new tools, so that certain themes are being transformed in the artistic expression. Of
course, it can be presumed that their appearance was mainly influenced by the change in the
aesthetic beliefs and trends in art. However, as evidenced by numerous studies on the
development of the detail, most of the designs are transformed within a similar cycle, not

directly related to cultural changes.

Development of subsequent styles, and thus decorative motifs considered to be attractive,
results from the convergence of many tendencies, which gradually and often independently
build up to eventually lead to a change in the taste of recipients. The flow of information and
growing influence of a culture also have an impact on this type of change. The process
describing such a change of canons of beauty is called by psychologists rationalization of

preferences.

30 Ibidem, p.22
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I1. 3 The cycle of detail development - the I1. 4 Contemporary architecture inspired by the
transformation of the pattern. historical.
source: Sir B. Fletcher, A History of Architecture, Hotel Ritz, Saudi Arabia, source: URL:
1950, p.111, [quot. for] URL: http://www.ritzcarlton.com/en/hotels/saudi-

http://buffaloah.com/a/DCTNRY/c/corinthorder.html  arabia/riyadh, [06/01/2019]
[06.01.2019]

Until the end of the 18th century, to manufacture all kinds of ornamentation manual
processing was used. The final work, whether it was an architectural detail, a form of
jewellery or a flat pattern, was the effect of the work of human hands. Decorative art as the
work of many creators, mostly anonymous, has always been based on the experience of
many generations of craftsmen and the standards developed by them. In the sphere of
European culture, the attitude to ornamentation presented at the beginning of the 19th
century did not differ significantly from the way it was perceived in earlier centuries.
Ornamentation, architectural details, ornaments, graphic patterns - perceived as a form of
making space attractive, were a natural element of aesthetic reality. The motifs, colors,
spatiality of decorative forms and preferences changed as to how they were composed in

relation to the background, but it was not possible to completely abandon this form of plastic
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expression, treating "decorations" as one of the first basic conditions necessary to achieve

"beauty in construction”.>

The change in the perception of the principles according to which the architectural work and
all kinds of decorations were created followed the transition from the craft methods to the
methods applying industrial processing. Industrial technologies, based on the machine's
operation, made it possible to use raw materials such as iron and natural gas on a larger scale.
Gradually, devices like a wood stove or oil lamp were replaced with more and more advanced
inventions. Development of industry - the weaving industry above all, spurred the
development of industrial technologies enabling serial duplication of popular motifs, both
flat and spatial. The possibility to use metallurgical materials on a large scale significantly
contributed to the development of urban planning and expanded the group of recipients of

luxury goods and people aspiring to this social group.

Characteristics of the times of those revolutionary inventions®? included passionate love for
interior and design decorative forms, while in architecture it remained faithful to the
aesthetics developed on the basis of classical art. It was guided by the principles established
by the age of Classicism: "4 reasonably constructed building should not (...) insult with
decorations." The impact of those transformations on aesthetics was noticed about 1851,
when, thanks to the Great Exhibition in London, that presented works of decorative and
design art created on the basis of new capabilities of industrial production; it was realized
how much had happened in this area.3* The Crystal Palace - the object designed especially
for this occasion, as an example of new technological capabilities, stressed the contrast
between the well-established concept of decorative forms, the exhibits demonstrating the
splendor and richness of designs available in the wide assortment of home furnishing
products, located inside the Pavilion, with its austere design and simplified aesthetics, which
was the result of design possibilities of the fast-developing world of technology. Ease of

manufacture of decorative objects with rich ornamentation, of duplicating details,

31 The other three "laws" are: symmetry, eurythmia and decency. S. Sierakowski, Architektura, Cracow
1812, vol. 1, p.3 [quot. for:] M. Getka-Kenig, op. cit., p. 302.

32. Inventions being the subject of a patent: a steam engine (1769) and (1784); devices using a similar
technical solution: a weaving machine (1785), a locomotive, a passenger and commercial ship.

33 S. Sierakowski, Architektura, Cracow1812, vol.1, p.99 [quot. for:] M. Getka-Kenig, op. cit., p.304

34 E.H. Gombrich, op. cit., p.37
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implementation of casting, creation of a wallpaper, a complex milling work or mesh in wood
combined with a growing demand for luxury goods for growing group of rich bourgeoisie,
led to the separation of the creative process from its implementation, which was noticed in

many reviews of the exhibition.®

I1. 5 Great World Exhibition,

England, Crystal Palace, 1851,
source: URL: https://www.vanillamagazine.it/crystal-palace-il-palazzo-perduto-di-londra-che-
inauguro-la-prima-expo-universale-nel-1851/, [01.06.2018]

Simultaneously with the rapid development of the industry, an intensive development of
sciences, natural sciences and history took place, affecting perception of the world. The listed
factors gradually influenced the creators, who more often talked about the need to verify the
current aesthetic views and to find a new form for architecture. As early as in 1834 Nikolai
Gogol wrote: " Has the age of architecture gone irrevocably? Won't the greateness and
genius never descend on us any more?"® expecting the rejection of classicizing forms and
finding a new architectural formula. The lack of ideas on how to use industrial techniques in
public and private architecture was an increasingly frequent observation. In the construction
cast iron was used instead of wood, however, the outer layer remained in the spirit of

classical architecture.

35 J. Pile, Historia wnetrz, Arkady, Warsaw 2004, p.190
36 M. Gogol, O architekturze naszych czasow, 1834r. [quot. for:] M. Wallis, Secesja, Arkady, Warsaw 1967,
p-188
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The process of aesthetic transformation in decorative arts began with purely theoretical
changes. A break in an aesthetic impasse was expected, liberation from classical forms
towards the oncoming of modernity. In terms of practice, the works presented by
architectural theoreticians, who were also active creators, were still based on forms of
traditional classical origin.*” People sought "honesty" in architecture, which was understood
as a return to its basic features deciding on the aesthetic value. For this purpose, numerous
historical styles and details were developed and they were presented in the form of
illustration boards and publications. As the fascination with the past became a general trend,
the materials presenting the characteristics of historical styles were the subject of a wide

discussion and interest.

From the beginning of the 19th century, the history of architecture was intensively explored,
buildings were described and dated. Initially, only medieval objects were documented, and
with time also the ones from the subsequent ages. Augustus Welby Northmore Pugin was a
promoter of a return to the ideas of a Gothic construction style, based in the craft. He saw in
it an opportunity to revive construction industry based on the return to medieval values: God,
ethical order and balance®®. Viollet le Duc - a conservator, shared his views - expanding them
with claims that the historical architecture and its details should be faithful to the original
architectural objectives and, in the case of renovation of works one should strive to get rid
of all kinds of forms useful for retention of the purity of style.*® John Ruskin- an English art
theorist and critic, further expanded the area of the impact of the neo-Gothic style,
highlighting the perception of industrial ornamentation as devoid of its original strength and
truth contained in the handicraft.** Thanks to him people began to perceive the historicissing
architecture as a carrier of emotions. The English neo-Gothic and its development into the
Victorian style, paved the way for another neo-styles, increasing the demand for ornament
and its creators. Art theorists: Thomas Rickman, Ksawery Kraus and the already mentioned

Eugene Viollet-le-Duc created scientific works, that later became the basis for research on

37 AK. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925.Teoria i praktyka, PAN, Wroclaw 1967,
p.23

38 W. Baraniewski, Historyzm w architekturze XIX wieku, [p:] A. Lewicka - Morawska (edit.), Sztuka
Swiata, Arkady, Warsaw 2004, Vol. 8, p.166

39 Ibidem, pp.169-170

40 Ibidem
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Romanism and Gothic.*! Those studies and accompanying graphics in the form of detailed
illustrations became the basis for a crowd the future creators, thus contributing to the revival
of neo-styles like neo-Romanism, neo-Gothic, Neo-Renaissance and neo-Baroque*? all

around the world.

Il. 6 An example of historicism architecture, containing neo-Renaissance and neo-baroque elements.
Ch. Garnier, Opera in Paris, 1860,
source: URL: https://www.flickr.com/photos/anto13/14309080492/, [06/01/2019]

Il. 7 An example of historicism architecture, containing neo-Gothic elements.
Ch. Barry, A. W. N. Pugin, Parliament Building in London, established between 1840-1865,
source: pinterest.com, [06.01.2019]

Themes evoking sensations, universal in creating a context, literary for example. and having
ability to adapt to new technologies (of iron castings and structures) competed with each
other, finding a wide range of admirers. Examples showing that fascination may be easily
found among the numerous buildings of the Anglo-Saxon and European architecture,
including the Polish ones. The popularised styles, along with the accompanying motifs, and
especially the neo-Gothic and neo-Classicism, became a mass product and they were used

on such a scale.

Works saturated with ornaments, initially popular in the Victorian interiors catered to needs
of the rich bourgeoisie. The intensity and the speed with which the aesthetic concepts moved

from country to another, starting form the United Kingdom - the leader of industrial

41 Ibidem, p.170
42 Ibidem, p.181
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development, to the United States, Europe and other regions of the world, started the trend
for eclectic works - understood as a conglomeration of many styles. Folders containing
design and currently fashionable ornaments arrived to Europe, too. Numerous publications
in German popularised both design of the 19th century and all sorts of details. In this
saturation with the designs, mainly low-quality works appeared and only a few high-quality
- innovative ones, that used technology as a support for artistic creation, and referring to the
methods of traditional crafts. Reformers that include the Arts & Crafts Movement in the UK
and Craftman Movement in the United States, created a variety of new decorative themes -
mainly graphic ones, exerting influence on the development of the future decorative art,

however, without prejudice to the vision of architecture.

I1. 8 Victorian style interiors,
Victorian House Museum, San Francisco, 1886,
source: URL: https://www.haas-lilienthalhouse.org/ [06/01/2019]

I1. 9 Interiors in the style of Art & Crafts.
W. Morris / P. Webb, England, 1891-94,
source: URL: https://artsandcraftshomes.com/travel/london-and-nearby, [06.01.2019]
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Ornamental value still remained a natural element, but thanks to such reformative
movements, creators started to use ornaments and detail more consciously. The patterns
started to interact with each other, and the colors highlighted the used symbolism. Both the
composition of decorations and in the interiors became ordered. The applied patterns became
simpler, with more regular ornamentation.*® The popularity of aesthetics propagated by
reformormative movements was noticed in Europe, too. In 1896, the Government of Prussia
delegated Herman Muthesius, their chief architect, to London, in order to get acquainted
with the new trends in design and architecture.** Numerous publications in German on the
design trends happening in English architecture became the source of inspiration for changes
for European creators, by opening the way to modern trends of functionalism to architectural

design.

2.1. Historical retrospection

"Historicism can be found throughout North America, in Europe, in today's cities, in fact
all over the world. The practice of replaying the old styles began in the 19th century, in step
with industrial modernity. A strange phenomenon: in our march forward we reach back to

the past."®

The end of the 18th century and the whole 19th century come across as a very intense time.
The rapid industrial development started in the 18th century and having its climax in the
1890s, had a global impact on the appearance of cities. Technological achievements
stimulated development of engineering, and this had an impact on the changes that occurred
in the area of infrastructure and the perception of the obligations that a city should meet. The
period of the "great reconstruction" of most of the capital cities of Europe, as well as actions
outside the continent, created the opportunity to create new urban space based on the new
solutions in terms of design, urban planning and infrastructure. "Historicism (...) assumed
the existence of a mechanism of constant transformations and development, and hence
variability and diversity."*® The architects of that time could use all the forms of the past,

because the main assumption of this aesthetic idea was to evoke sensory impressions

43 J.A. Mrozek, Odrodzenie sztuk i rzemiost, [p:] A. Lewicka - Morawska (edit.), Sztuka Swiata, Arkady,
Warsaw 2004, Vol. 8, pp. 297-313

44 ]. Pile, op. cit., p.223

45 W. Graham, op. cit., p.8

46 W. Baraniewski, op. cit., p.163
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referring to a chosen epoch/style - not to create a faithful replica of former forms. Historicism
as a fidelity to the purity of the original past form was the domain of architects - conservators
rather than architects - designers of that time. The task of the designer was to study the past,
understand it and then skillfully use this knowledge in their artistic creation. In the context
of architecture, this term had a pejorative meaning, specifying characteristics like:
reproduction and lack of stylistic independence.*’ In the context of decorative art, indeed,
the time was not very creative in terms of developed patterns, but with great intensity in the
use of decorative forms that had already been created. Treating this trend as a segment of
time that was a fragment of a larger process of changes in decorative art, [ perceive it as a
show of virtuosity in the operation of detail as a finite form, a show in which ornamentation
and creation of the context of architectural work with it became an end in itself. The creators
of that time based on an experiment, moving within the previously established aesthetic

standards and principles of architecture.

Adam Idzikowski, a famous nineteenth-century Polish architect and theorist, who held the
position of a builder of the castles and imperial palaces in Warsaw and Skierniewice, wrote:
"Each form, each shape, each type of construction may be beautiful, if the hand of the artist
can give its lauout this desired harmony, that requires the experienced and shaped taste of
an expert."*® The analysis of this time period from the perspective of the the developmental
processes led me to examine the previously established thesis, that in the area of
development of decorative arts, in time frames starting from ancient times, the historicism
was the herald of the end of the cycle of creation of motifs - the trend in 19th century
architecture that I could compare to the phase of virtuosity - the trend characteristic for its

respect for the past, but allowing for freedom in stylistic decisions.

The end of the 19th century was the most intense period of the development of new industrial
technologies in the history of the modern world “®and I think that by providing a new "tool",
it activated further experiments in the context of the already known aesthetics, operating

with decorative motifs that were well-established in the history. New technologies generated

47 Ibidem

48 Ibidem

49 J.A. Mrozek, Architektura rewolucji przemystowej, [p:] A. Lewicka - Morawska (edit.), Sztuka Swiata,
Arkady, Warsaw 2004, Vol. 8, p.183
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also another effect - they intensified the need to modify the aesthetic assumptions based on
new opportunities. When reading the texts of the 19-th-centruey architects, it is clear that
their intention was to create a new design value despite their fascination with the past, and
not stubborn persitence with the well-known ideas. The thesis of George Kubler, submitted
by him when he defined the purposes of art, assumed that the purpose of the created
sequences, that is multiple versions and types of a specific aesthetic enrichment is to obtain
the maximum complexity of the form, and ignoring this can happen only when an experiment
with a new tool is going on.*° It seems applicable to this period in the art of architecture. It
also explains why the fascination with decorative motifs offered by historical retrospections
lasted, despite the sense of exhaustion of further possibilities in the field of decorative art
and construction. The architecture of historicism, intended to help free itself from past forms,
in this case from Classicism, had lost itself in the models of the past. A romantic idea in
which the architect uses the well-known decorative motifs and orders as a tool to shape his
their artistic visions, based on modern design ideas and modern technologies turned out to
be difficult to accomplish. Patterns of the past as a rich material for further study was
supposed to help in the creation. With the exception of a few worthy representatives of the
unique original architecture created in this trend, however, it was largely an example of
works that were a patchwork of design ideas borrowed from the past or a pure replica: "/t
seemed that all that was great in these areas had already been created and that only by

following the old forms or by creating variations on them one could get close to perfection.™*

Eclecticism, which was a fraction of historicism,>? spread especially in the areas that did not
have their own heritage, in the cities created entirely from scratch.>® In its assumptions, it
implemented the idea of getting free from the scheme of orders, so as to search for something
new. The freedom to combine different styles of the past - initially used to express the artist's
own purposes or intent of the investor, eventually led to creation of objects of architecture
and interior decoration overloaded with decorative forms. Objects that were created in this

trend became the source of aesthetic frustration for a broad social group. The artists of the

50 E.H. Gombrich, op. cit., p.210

51 M. Wallis, op. cit., p.187

52 "Eclecticism" understood as a combination - often free and inconsistent - of selected details and orders,
known from the past of architecture, and "historicism", as imitating these forms in a more consistent
manner. The definition of both terms, was proposed by M. Waliss, in the chapter: Antyhistoryzm, Ibidem,
p. 187

53 P. Gryglewski, op. cit., p.391
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19th century were aware of the impasse the art of architecture reached - they watched the
mutual sense of powerlessness, their attempts to break with past styles. They published
manifestos and theoretical dissertation on the need to find a new plastic language, that would
correspond to the current needs of civilization. However, the theory contained in their
slogans still was not translated into practice.>® The concept of the need to revive architecture

and ornamentation became more and more obtrusive, eventually leading to a breakthrough.

2.2. A shift in aesthetics

"Modern-architecture historians agree that any, either ideal or constructive, rationale
behind the architecture of the 20th century were finally crystallized in the 1890's, and
between 1905 and 1914 they took the form of modernist style, that is considered to be the
first phase of the history of modern architecture "(...) "one of the shortest-lasting artistic
phenomena known by the history of art, in Austria called secession, is considered to be the
transition period between eclecticism of the 19th century and the first phase of modernism

(more striclty - of half-modernism) of the period between 1905-1014."°

Search for a new artistic language for architecture and ornamentation expressing the
negation for imitation of past forms turned into another phenomenon. Both in France and in
England the style known today as secession, was treated as a trend that came from outside.
In our national nomenclature, something that today we perceive as a global trend, was treated
as a "phenomenon " in art, a kind of experiment. The artists today referred to as secession
creators, and those in whose works one can find the element this style, in their search came
out of the antique-European area, learning the refined and simple art, operating plastic
composition, applying asymmetry, rhythm, simplification, not being affraid of empty spaces.
They operate with a line and stain. They do not involve shadow, chiaroscuro and the effects
of illusion. Broadening their aesthetic horizons by the art of the far East>® opened the artists
on creative experiment. It encouraged them to make attempts at creating a new style,
adopting a holistic approach to the project. The most prominent creators of this time; Antoni
Gaudi, Victor Horta, Joseph Maria Olbrich, Hector Guimard created both ornaments and

design elements, treating both as structures that make up their work. Perceiving secession

54 M. Wallis, op. cit., p.188
55 A K. Olszewski, op. cit., p.37
56 M. Wallis, op. cit., pp.277-291
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only through the prism of outstanding works, it should be noticed that without resigning
from the craft, it recognized the machine, enabled opening art to a wide range of recipients
and freed plastic arts from past styles.>’ Looking from the perspective of the history of art,
it extended the range of themes and decorative motifs, gradually displacing the themes
imaged in a realistic way. "It brought to light linear arabesques, silhouettes®®and "it extended

the scope of application of the frame structure in architecture."®

I1. 10 Secession architecture.

(a) A. Gaudi, CasaBatllo, Barcelona,
source: URL: https://www.flickr.com/photos/fresg/7042122233/[06.01.2018]

(b) V. Horta, Horta Museum,
source: URL: http://www.hortamuseum.be/nl/het-huis/galerie-nl

(c) J. M. Olbrich, Art Nouveau Pavilion, Vienna,
source: URL: https://www.flickr.com/photos/scott r mclemore/4304369858/in/faves-agehill425/,
[06.01.2018],

(d) H. Guimard, marquis -like entry to the station, metro Dauphine,
source: URL: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/73/Guimard_subway canopy.jpg,
[06.01.2018]

57 Ibidem
58 Ibidem, p.291
59 Ibidem, p.290
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Secession, assessed positively from the perspective of time for its outstanding works, was
not so admired in its times. It was looked at as a whole and not selectively - leaving aside
unsuccessful works. And there were many of them. Looking from the perspective of the
history of ornamentation and architecture, it seemed to be another moment in which
architectural detail and the omnipresent ornament interfered with the functionality of objects,
as new designs in most cases overrode the known ones, taking places that were assigned to
their predecessors. "Never the taste fell so low. The wave of fault from Vienna is flooding
Europe, implying perhaps its twilight. It is lethargy, a syncope (...) The artists think that they
derive from nature - from umbels, shells, ears or grains, but never were they so far away
from it."®® 1t seemed to be another transformation of decorative motifs, another attempt at

rejecting modern architecture and a step back.

The "internal need" to enrich forms with a decoration, accepted until the end of the 19th
century, gradually began to be perceived as an example of human weaknesses. Mainly due
to Adolf Loos - an art theoretician and architect that, his manifesto Ornament and crime
concluded and effectively expressed the views that were shared by a large group of his
contemporaries.®! The Loos's manifesto had a huge impact on the perception of architectural
decoration, its purposefulness and aesthetics. The consequence of the change of views on
architectural aesthetics, which is heralded by its publication, was the total rejection of
decorations and the resulting need for compensation - which means that the lack of
decorating should be replaced with something. Such a radical opinion did not refer to any
ornamental forms, and much less to past forms of classicla origin.5? The author criticized
mainly secession works, not expecting complete rejection of decoration as such. The need
to find a modern artistic language based on the negation of the ornament was the result of a
long-lasting, unrealized need to reject the past in favor of new aesthetics adequate to the
times of economic and social development, it was the result of aesthetic weariness. Due to
the Loos's manifesto, all kinds of plastic decoration forms in the area of architecture began

to be perceived as a primitive instinct, compulsion, that testified to aesthetic immaturity.

60 P. Morand, /900, Les Editions de France, 1931[quot. for:] Ibidem, p.283
61 M. Kuninska, Zanim ornament stat si¢ zbrodniq: historia zmian postaw wobec kategorii ornamentum jako
historia drogi do teorii modernistycznej [p:] J. Daranowska - Lukaszewska, A. Dworzak, A. Betlej (edit.),

Ornament i dekoracja dzieta sztuki, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warsaw 2015, p.422
62 Ibidem, p.424
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Thanks to it, the idea of purism - expressing progress and modernity, became more and more
popular. In numerous discussions of theoreticians and practitioners of architecture, the theme
of a new aesthetics, that was supposed to be a formal expression of the epoch, and being the
seed for the later architecture of modernism, shows that the need to redefine what constitutes
the value and what is indicative of cultural impoverishment became most important: "Dont't
your see that the greatness of our age lies in its inability to produce a new form of decoration.
We have conquered ornament, we have won through to lack of ornamentation. Look, the time
is nigh, fulfillment awaits us. Soon the streets of the town will glisten like white walls! Like

Zion, the holy city, the metropolis of heaven. Then we shall have fulfillment"®

Despite passage of decades, the slogan that the ornament was an archaic human need,
represented by Adolf Loos and his contemporaries, theft their mark on the views on art and
architecture of the future generations, effectively blocking development of ornamentation
and isolating creators from the tools like ornamentation, pattern and decoration, that for an
architect and a designer are the means to enrich the form. In the context of the history of
architecture, multiple attempts at changing the perception of the detail and return to its use
made in the 20th century are treated as phenomena and fads, and not as a continuation of the
aesthetic thought developed over the centuries. This is evidenced by the fact that the plant
or geometric pattern is still a rare motif in the world of architecture of the contemporary

European culture.

Adolf Loos, the author of the lecture on idlesness of using an ornament at a time when it was
no longer the sign of the true nature of contemporary society, delivered on 21 January 1910
in Vienna, is remembered by posterity as the most feverent opponent of the ornament. His
slogans were interpreted so radically, largely due to the style of the language he used; "In
Loos's writing it is not about the linear logic of the argument, but about evoking emotions
and drawing the listener/reader into the dialogue."* Perhaps we would be in a completely

different architectural reality when it comes to the use of detail, if the tone of his statements

63 A. Loos, Ornament i Zbrodnia. Eseje wybrane, Fundacja Centrum Architektury, Warsaw 2013, p.136
64 D. Le$niak - Rychlak, Zycie, Smieré, architektura, BWA, Tarnow 2013 [p:] A. Loos, Ornament i Zbrodnia.
Eseje wybrane, Fundacja Centrum Architektury, Warsaw 2013, p.15

29



on the use of the ornament were slightly softer. Adolf Loos wrote: "4 modern creator of an
ornament either appears to be somewhat lagging behind in his artistic development or is a
pathological phenomenon.”® and "the evolution of culture is synonymous with the removal

of ornament from objects of everyday use."®

I1. 11 Precursors to Modernism.

(a) A. Loos, Villa Karma in Switzerland (1904),
source: URL: https://architectdesign.blogspot.com/2009/12/villa-karma.html, [06.01.2019]

(b) L. Sullivan/F.L. Wright, Charnley - Persky House (1891-1892)
source: URL: https://www.sah.org/about-sah/charnley-persky-house/visit-the-house, [06.01.2019]

(c) F.L. Wright, Arthur Heurtley House, Illinois (1902),
source: URL: http://newyorkfeed.org/frank-11oyd-wright-home-interiors/unique-arthur-heurtley-house-
interior-photos-frank-lloyd-wright-home-interiors/, [06.01.2019]

65 A. Loos, op. cit., p.140
66 Ibidem, p.136
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I1. 12 Precursors to Modernism

(a, b) A. Loos, Villa Muller in Prague (1928-1930),
source: URL: https://www.taschen.com/pages/en/catalogue/architecture/all/49299/facts.adolf loos.htm,
[06.01.2019]

(c, d) F. L. Wright, Millard House in California (1923),
source: URL https://inhabitat.com/frank-lloyd-wrights-iconic-la-miniatura-millard-house-now-up-for-sale-in-
pasadena-california/, [06.01.2019]

A theorist and creator - Louis Henry Sullivan, the creator of the maxim: form follow function,
recognized by the descendants, along with Frank Lloyd Wright, to be precursors of
modernism, expressed similar assumptions in a much more precise and less emotionall way:
"It would be a great advantage for our aesthetic good if we completely refrained from
applying the ornament for a certain period, so that our thoughts could concentrate fully on

creating well-shaped buildings that would be beautiful in their nudity." ®

It has been an age since the mentioned views developed, and the demands were met. So it is
natural that there must be another shift in the perception of aesthetics. The lesson of
modernism, along with its purism, certainly profoundly impressed upon the cultural thinking
of our time. The slogans invented by Loos, expressing opposition to the excess of ornament
as a manifestation of vulgarity - barbarous drives®® (aimed at criticizing the Art Nouveau
style) in the 20th century were recognized a priori, maintaining this point of view on
aesthetics up to modern times. And as the previous eras referenced and referred to the works

of art of classical culture, abiding by the rules on composition, application of order and

67 E.H. Gombrich, op. cit., p.59
68 A. Loos, op. cit., p.140
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certain proportions, being unable and unwilling to consider other periods in art as worthy of
being a kind of a canon - the architecture of modernism, for which the lack of ornament
became the most beautiful ornament is a guideline on the aesthetic principles for the 21st

century.

Contemporary aesthetics manifesting in the architecture of the 21st century, only
theoretically liberated from the views of the modernist principle, in the name of which the
form results from the function®® and decorative properties of the solid arise exclusively from
material conditions - has only recently been playing, arguing with the convention. In most
cases, its point of reference are still the assumptions of the early Modernism. Getting
reacquainted with the search for a form of artistic expression, distorted by rejection of
traditional architectural goals, ®it seeks a new architectural language, this time facing the
canon of the lack of ornament. The subsequent architectural trends of the 20th century: late
Modernism: - Constructivism (1920's and 1930's); Brutalism (1940s'); were examples of
such a process. It seems that changing the perception of a detail as a fundamental element of
an architectural solid, will have to go the same way that was covered earlier by its rejection.
Thus, through manifests, challenging axioms of architecture, characteristic for early
modernism with its functionalism. However, it turns out that changes again occurred not as
a result of top-down movements, aesthetic, philosophical or thinking movements, but in the
bottom-up direction, through technological development and industry. Once again,
acquisition of a new tool, which allowed to find a new form for long-established patterns has

become an opportunity for further development of art.

The architectural trends determined after 1959 and later, by experimenting, allowed for the
previously suppressed primary needs and human instincts, including the need for decoration.
Thanks to continuous development of digital technology, subsequent architectural
phenomena began to seek plastic language more freely. Characterized by an extraordinary

plasticity and fancy solids, architectural trends: Hi-tech (from 1956), Metabolism (1960s),

69 Max H. Sullivan "Form follows function" which means, that the beauty of a building lies mainly in its
functionality.

70 The aims of architecture were described by Witruwiusz in the publication called Ten Architecture Books,
as a striving to express beauty, understood by the statics of the building, obtained by using the symmetry
of the composition, based on regular shapes, creating objects, characterized by great care for
ornamentation and ornamentation.
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Deconstructivism (1980s) and Blob (1990's), liberated from the fear of excess of form and
began the selection of functional and modernist slogans. Focusing still on the aspects of form
and function, they stopped hiding their fascination with new technological opportunities, in
particular, with parametric design used to develop the structure of those objects. Perception
of aesthetic issues again changed due to the desire to explore new tools and materials, again

triggering the need for an ornament.

=
2
—
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)

I1. 13 Architectural trends.

(a) Hi-Tech trend: R. Rogers, The Inside-Out Building, London (1978-1986), source: URL:
https://www.pinterest.es/pin/343610646542678270/, [06.01.2019]

(b) metabolism: B. Goldberg, Marina City, Chicago (1959), source: URL:
http://www.wikiwand.com/en/Marina_City [06.01.2019]

(c) deconstructivism: F. Gehry, Vitra Design Museum, in Weil amRhein (1989), source: URL:
https://weiwenku.net/d/106625459, [06.01.2019]

(d) Blob - type architecture: P. Cook, Kunsthaus [House of Art], Graz (2003), source: URL:
https://pl.peresterest.com/pin/495396027738026078/, [06.01.2019]

2.3. Contemporary Architecture - Trends

Contemporary trends in the 21st-century architecture are revealed to me as experiments on
the form, based on new tools: digital 3D modeling and print and digital scanning methods.
Moving among the already known designs and already developed principles of architecture,
again there is an opportunity for a creative experiment. An attempt to revive architectural
and decorative forms (as an important and valuable element from the point of view of the

aesthetics of the form) through creation can be noticed, and it is additionally supported by
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parametric design, using both decorative motifs and free transformation of curves based on
a mathematical algorithm. After all, these attempts lead to enrichment of spatial forms.
Regardless of whether they result in forms based on the classic approach to plastic
enrichment of a solid or they are shaped in a modern way - as a structural element, which is
also a decorative and functional form of the object. Plant motifs, geometric ornaments and
motifs aluding to the historical periods before the 19th century, are again used by architects,
as if unintentionally, through fashion and design. Fascination with historical styles,
especially with the 19th century and the oriental ornaments, according to me, results from
the longing for ornamentation and ornament as such - opening up new opportunities for
redevelopment of a detail. Ornamental patterns (inspired by divisions present in nature),
geometric forms and bionic structures like fractals, become an increasingly common motifs.
Creators from the Far East are pioneering in the search for new forms of artistic enrichment
of a solid. The unbelievable aesthetic sense and familiarity with decorative and structural
elements - that characterize their work - results, I think, from familiarity with the detail, and

this comes from the continuity of the decorative art.

11. 14 The Architecture of Islam.

(a) J. Nouvel, Louvre Museum of Art, United Arab Emirates (2017),
source URL: https://www.dezeen.com/2017/12/11/new-photographs-reveal-engineering-behind-louvre-abu-
dhabi- dome-architecture / # /, [06/01/2019]

(b) Aedas, Al Bahar Tower, United Arab Emirates (2012),
source: URL: https://www.pinterest.es/pin/666532813579003666/, [06.01.2019]

(c) Foster & Partners, Masdar Institute of Campus, United Arab Emirates (2010),
source: URL: http://iranianwa.com/wp-
content/uploads/gallery/culture%20and%?20art/Persian_art culture 008.jpg, [06.01.2019]
(d) LAN Architecture, The concept of an office building, planned location - Beirut,
source: URL: https://www.lan-paris.com/en/projects/beyrouth [06.01.2019]
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Present interpenetration of aesthetic and cultural phenomena resulting from globalisation -
stimulates creators. An attempt to revive the architectural and decorative forms as a
significant and valuable element from the point of view of aesthetics of form is also
increasingly visible in Europe. It seems to me that these searches, which can already be
perceived as a global trend in architecture and interior design, should detect the creative
achievements of European art and its roots, by studying them again. I do not think that it is
necessary to imitate and follow blindly historical motifs, as it happened during the 19th-
century Historicism. I think, however, that the awareness of past achievements in the field
of development of architecture and detail is a good base for developing ones own studies on
the aesthetics of forms. In fact, such a revision favours a reflection on the already created
idea, thus reducing the lenght of the creative process. Such an analysis allows for a more
radical disassociacion from the solutions that have already been proposed or for a decision

to continue with the assumptions that, in our opinion, are still legitimate and valid.

Charles Jencks, in his book Postmodern Architecture published in 1984, predicts the changes
that, in his opinion, will occur in the perception of architectural aesthetics over the next 30
years: "We should expect that the next generation of architects will use the new hybrid
language completely freely. It will be more like secession than the international style,
because from the secession it will absorb a full range of measures of architectural
expression: the plurality of reference points, a rich use of metaphors, written signs and
vulgarity, symbolic characters and platitudes."’*. He expresses hi view based even on
confidence concerning the future creators, that they will be autonomous in their design
decisions, not being ashamed to use the heritage of the past as a tool. Observing current

activities in the world of architecture, it is clear that his assumptions were right.

71 Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warsaw 1987, p.62
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2.4. Structural Forms

"A process in which first the surface is created, and then looking for the structure, has been
practiced in the aerospace industry and for a long time. In architecture it is new and

represents a departure from the modernist primacy of logic, constructuion and function.""

Contemporary architecture and, above all, the trend called FFD-Free Form Design’®, more
and more often uses in creation methods that allow to customize the design to the final effect,
the so called MES’ (automatic analysis). However, the concept of architecture as a structural
work - treating the construction and the shell as a whole, is the legacy of artists formed in
the 19th century and at the beginning of the 20th century. Antoni Gaudi, Gustave Eiffel,
Eduardo Torroja right after the Gothic architects were precursors of thinking with structural
forms. Contemporary architecture, based on digital design, spatial modelling, photorealistic
visualization and spatial models made with the 3D printing method, using a mathematical
algorithm to verify the structural properties of objects, more and more often uses the detail
as a starting point for the creation of visual form of the work. Design, in which the visual
effect determines the construction methods used (the aforementioned architecture in the FFD
trend), at least at the creation stage, eliminates the traditional obstacles in the form of the
question: "How will it stand?" The former belief that the construction guarantees achieving
aesthetic effects, in gone. Contemporary architecture, by reversing the order of the design
thinking from the shell to the structure, increased the probability that it may turn out that
these contemporary spatial sketches, that is the objects testing technological capabilities on
the basis of the parametric design, will be evaluated as the works of the 19th century used to
be evaluated - as insincere. And, as it often happened in the past, only a small number of
works will prove to be worthy to be named as architectural and sculptural art, and most will

go to the ash heap of history. Already one can hear accusations from the contemporaries that

72 K. Januszkiewicz, Strukturalna ,,skora” form swobodnych, ,,Archivolta” 2013, No. 4(4), pp. 42-47

73 FFD - a trend in architectural design, that puts the visual effect of a work on its architectural and
constructional logic. Using modern computational systems of statics and construction of buildings in such
way, that they did not determine the creation. One example of such architecture is the Guggenheim
Museum in Bilbao in Lisbon, by Frank O. Gehry. The subject matter of FFD design is discussed in the
paper by M. Majowiecki, Personal experience with structural architecture: from the search for form to
free form design, "Architectus" 2014, No. 4 (40) pp. 79-92.

74 FEM - "finite element method", as a method of analysis, used in constructive calculations in architecture
and construction. Used since the 1950s, as an aid in the development of a construction project, using
digital tools. More on this subject, see: M. Majowiecki, op. cit., Ibidem.
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thinking with a structure as a sculpture, use of decorative motifs, transposition of ornamental
forms (from decorative to metaphorical) and predominance of the significance of visual

effect over rationality leads to excessive complexity of constructive forms and solutions.”

e e

I1. 15 Structural architecture.

(a) network vault (b) barrel vault (¢) crystal vault,
source: URL: https://medievalheritage.eu/en/?s=sklepienie, [06.01.2019]

d) G. Eiffel, iron tower construction, Paris (1889),
source: URL: https://www.flickr.com/people/dcdead/, [06.01.2019]

(e) construction of the vault in the Passage of Saint Hubert, Brussels (1846-47),
source: URL: https://pl.peresterest.com/pin/203647214379044178/, [06/01/2019]

() A. Gaudi, the construction of the vault in the Sagrada Familia Church, Barcelona (1882-),
source: URL: https://pl.peresterest.com/pin/77546424806941422/, [06.01.2019]

75 More on this subject, see: M. Majowiecki, op. cit., Ibidem, p.91
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I1. 16 Structural architecture.

(a, d) E. Torroja, Zarzuela Hippodrome, Madrid (1935),
source: URL: https://archidose.blogspot.com/2013/06/todays-archidose-687.html, [06.01.2019]

(b, e) F. Gehry, Walt Disney Concert Hall, Los Angeles (2003),
source: URL: https://www.travelcaffeine.com/free-tour-walt-disney-concert-hall/, [06/01/2019]

(c, f) ER. Enterprise, Museo Soumaya, Mexico (2011),
source: URL: https://www.archdaily.com/452226/museo-soumaya-fr-ee-fernando-romero-
enterprise/529542d3e8e44ead2a000016-museo-soumaya -fr-ee-fernando-romero-enterprise-photo,
[06/01/2019]

With such a huge design experience, we, as creators, can be free from patterns. We can use
technology, becoming part of the change in the way architecture is shaped. Structural forms
can be the basis for thinking about constuction, becoming it at the same time - as in the case

of parametric architecture (using digital tools for shaping the forms based on Nurbs’® and

76 BEZIER curves - find applications in CAD engineering design programs, two- and three-dimensional
computer graphics design, to represent shapes - characters in computer fonts and in vector graphics.
Thanks to the nodes added to them, with attached control handles, which are like control handles, they
define the shape of the curve and allow them to be controlled using the software. More on this subject, see

A. Zolkos, Mathematical curves in computer graphics, URL: http://zobaczycmatematyke.krk.pl/025-
Zolkos-Krakow/index.html [28/12/2017].
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Bezier’” curves). We can also reject this way of thinking, while remaining conservative, so
faithful to the functionalism as the canon of architecture of the 20th century. We also have
the right to treat all these experiences selectively, limiting ourselves in designing to synergy
of forms and structures, so that they can, but do not have to, use the technological
possibilities such as optimizing the ornamental elements or detail, also to the role of load-

bearing structures.

The detail can be usurped by the object, becoming the basis for constructing "structural

shells and skin""®

, that by surrounding the inside with a form of construction, which is at the
same time its main decorative motif, become a contractual border between interior and
exterior - using the detail for the implementation of the representative and construction

purposes.

In the creation of contemporary creators, the relevant questions include both using the
symbol, the quote and the replica. Modern works of architecture are certainly throughly
functional - the function is an obvious element of shaping the space, subject to ergonomic
standards and construction laws. Their character depends on the context in which the work
is to be seen. In the same way details - the means to enrich the form - are perceived. The
proposed solutions (often individual in nature), determine the value of the place, that is, in a
way possessed by them - by shaping indirectly the living space around. I also think that they
have a significant impact on shaping the tastes and understanding of beauty of their users as

well as random recipients.

77 NURBS curves - mathematically represent the form of three-dimensional geometry, allowing to describe
every shape, even the most complex organic three-dimensional surfaces. They are an inseparable element
in 3D modeling, due to the easy modification of their shape, because of the manipulation of checkpoints,
nodes and point weights. More on this subject, see Ibidem.

78 The term for the elements with decorative features, simultaneously performing constructional roles. More
on this subject, see M. Majowiecki, op. cit., Ibidem, pp. 79-92.
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Il. 17 Replica. Quotation. Symbol.

(a) [A wooden scale model 1:1, imitating the Church of Carlo alle Quattro Fontane in Rome by F.
Borromini.] M. Botta, San Carlino (1999) Lugano, Switzerland,
source: URL: https: /www.pinterest.es/pin / 666532813579064813 /,[06.01.2019]

(b) [A contemporary object referring to the historic architecture of Paris.] E. Frangois, Hotel Fouquet Barriére
(2009) Paris,
source: URL: https://www.edouardfrancois.com/projects/hotel-fouquets-barriere [06.01. 2019]

(c) [Installation referring to the local sacral architecture] G. Van Vaerenbergh, Reading Between the Lines
(2011) Belgium,
source: URL: https://www.archdaily.com/298693/reading-between-the-lines- gijs-van-vaerenbergh,
[06/01/2018]

As a designer, formed in the past quarter of the century, I perceive architecture in the way
predicted by Jencks. I am aware that imagination and skills in obtaining the founder for
creative vision are the only restrictions for the development of contemporary project
creativity. I am also aware that these capabilities are always adequate to the level of artistic
development of the creators and aesthetic readiness of the recipients. I treat cultural heritage,
so the design, architectural and decorative forms developed in the past, as the basis for my
own research. [ want to be able to draw from the experience of others, learning by imitation
and negation. Paraphrasing Wade Graham, I draw from the past on my path forward (design
path). Thinking about developing the architectural detail, perceiving it as a potential
structural object, is a representation of the contemporary thought model that fits into the
current trend of creating architecture. In the context of my work, I treated the decision to
carry out a study of the structural forms in the form of an exercise, as an opportunity to
establish the relationship between the material and geometry of forms. As an experiment

whose aim was to create a rhythmic spatial composition consisting of repeating modules.
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Chapter 3. Search for the motif

"4 man would not be himself, if he did not use the mastery of movement to strive for higher
aims. A woven basket, material, chipped stone or carved wood perpetuate and maintain the
pleasure of mastering a certain skill, inherently accompanying decorative art. At the same
time, the pattern in itself is created as a cultural element: "Tradition restricts the freedom of

play, when motifs begin to acquire meanings.""®

The search for inspiration for the decorative motif steered me towards past architecture as
the source of ornamental motifs. By limiting my research to the European architecture of the
period of the 19th century and the turn of the 19th and 20th centuries, I selected a city rich
in historical architecture - £6dz. In the original plan, I wanted to treat the acquired
documentary material directly. I planned to cite replicas of the objects of past architecture,
creating of them a kind of a collage based on some neutral space. I wanted, however, to
achieve the correlation betweem the found motifs and set them into a kind of an architectural
structure. Taking advantage of the privilege of being a creator, I selected decorative motifs
characterizing the historical objects of the city of £6dz, that were supposed to be my future
base of inspiration. On the basis of the collected material depicting mainly architectural
details of historical burgher tenement houses, final design ideas, which were the basis for
the future creative quest for the detail being developed, were crystallised. I used the analysis
of the decorative forms of the selected area of the city to conduct a study of the development
of certain decorations, in order to find their common denominator, a type of a sign that could
become characteristic for the city of L6dZ. My main concern during this quest were the
original assumptions, assuming the use of the city's heritage. Numerous styles, typical of the
architecture of the 19th century, kept competing to grab my attention. A multitude of
possibilities for interpretating them made me wonder for a long time on how to use the
acquired database of designs and architectural details in my own creative work. The search
for this common denominator changed the direction of my original design idea. I decided
that I would use the collected materials to develop a contemporary motif - a module (design
element), that will eventually be the motif for a later spatial form (architecture), which then

will be based on the existing, revitalized space. My desire was to create a detail/ornament,

79 E.H. Gombrich, op. cit., pp.13-14
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while searching for the module/character became an intermediate phase. The concept of
developing a spatial detail stemmed also from how the way I perceive the role of the detail
and its function. In my mind it should be a structural element of an object, being able to
simultaneously turn into a kind of a sign or a decorative form. In all of these incarnations it
should flexibly adapt to the given function without harm to itself. These reflections, as well
as thoughts on the meaning of the scale in the decorative forms and the way it influences the
perception of the designed spatial layout, directed my search. Creation of a motif that would
allow for free operation with size, providing for distortion and deformation in order to evoke

a variety of visual effects became my aim.

I1. 18 Architectural details of L.6dz.

(a) Acanthus leaf and rosettes from acanthus leaves, and probably a lotus flower. Detail- bracket, Moniuszki
St. No. 2, £.6dz, source: own photograph.

(b) Chestnut leaves. Detail - column head, Revolution of 1905 St. No. 44 in £6dz,
source: photograph by M. Nowakowska.

(c) Probably a flower of acanthus or honeysuckle. Detail on the tenement house Moniuszki St. No. 7 in £.6dz,
source: own photography.

(d) Detail in the form of festoons [floral and fruit garlands], Piotrkowska St. No. 272 a and b, £.6dZ,
source: photograph by M. Nowakowska.

(e) The motif of an owl surrounded by a palm tree, stylized acanthus leaves and possibly a lotus flower. Panel
on the tenement at the intersection of Zielona and Wélczanskie St., source: photograph by M. Nowakowska.

(f) The motif of a palmette, stylized as a lotus flower. Detail in the form of a bas-relief, Legionow St. No. 30
in £.6dZ, source: photograph by M. Nowakowska.
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Studying the existing architectural details of the city of £.6dz, their construction and subject
matter led me to the decision to organize the collected material, reducing everything to a
basic division. Out of the collected photographic material of decorative objects, I
distinguished the following details: with abstract form (based on straight lines) and depicting
ornaments (curved) oneiric and organic in character. The initial scheme allowed me to
conduct a further analysis of forms that could become a source of future inspirations.
Applying the principle, that application of the appropriate context determines the reception
of any objects, and that the natural desire of the human mind is to search for order in all
kinds of designs® - I considered the plant motifs to be the most interesting for the further
research. The study of curved details led me to the conclusion that my main goal for further
research quest would be an attempt to analyse these motifs in the context of their original
inspiration in order to create the ornament with the features of a plant structure - a
composition ordered and yet uneven. My further research work consisted of gradual
grouping of the found architectural details, in order to extract the plant motifs used most

commonly.

My interest revolved aroung the ornaments of the most common species identified as: a horse
chestnut, acanthus, lotus and a palm leaf. By tracking the origins of the selected motifs, |
gradually looked back, trying to find their presence in the architecture of various regions and
eras. I discarded the motif of the horse chestnut leaf motif, that appears repeatedly on the
tenement houses of £.0dz, as a manifestation of the fascination with native plants, being o
proof of fascination with the Secession forms, so the inspiration arising from the search for
new aesthetics after 1900. I left the other motifs as universal motifs for further analysis,
recognizing them as the most "classic" in the sense of purity of form, defined as a certain

stability of presentation and hierarchies of use.

80 More on this subject, see: E.H. Gombrich, op. cit., pp. 95-116
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The next step of my research quest was the decision to silhouette the selected details and
disassemble them. This disassemble revealed the basic shapes and geometric solids present
in most of the details. A synthesis carried out and the method of reduction revealed the shapes
based on descriptive geometry on the basis of a curve in most of the analysed motifs, such
as a pointed arch segmental arch, round arch, reverse ogee arch. lancet arch, semi-circular
arch, ogee arch and a logarithmic spiral, as well as solids and spatial figures, i.e. a cone and
pyramid, which emerged in the form of details based on their shape, i.e.: simple domes,
onion domes and capital and pilaster. The material gathered as a result of the analysis has
become the source of inspiration for the first group of the developed spatial details, however,

I rejected them eventually.

1. 19 Search for a pattern. Stage I,
source: own drawings.
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The awareness that perception of each type of network of entangled lines demonstrates
associations with the systematic organic structure®! and affects the shape of the created
decorative pattern led to the decision to include the study of nature of the selected plants into
the analysis. The analysis of the forms of nature | carried out, in its character, was a
Mimesis®? understood as a creative imitation. Its main purpose was to recognize the morphic
parts of the selected species in order to recognize them as a direct inspiration in the selected
architectural details. It also contributed to the discovery of the "the impression of harmony
and paralysis™ in the analysed plant forms, that | decided to use when working on the spatial
detail 2 | paid special attention to the architectural details with the motives of large, deeply-
cut leaves - due to a certain versatility of the motif, its artistic flexibility and adaptability to
various styles. The plant motif becane a direct stimulus for further exploration of the motif
that has eventually become my own answer in the topic of designing a spatial detail.
Imitation of nature was for me a stimulator for further creative activities that resulted in the

second group of the developed spatial parts, which eventually I also rejected.

Bl
I1. 20 Details with the Akantu motif. £.6dz,

source: own photograph.

81 More on this subject, see: E.H. Gombrich, op. cit., pp.5-9

82 Mimesis - the meaning of the term presented by Aristotle, where "mimesis" is understood as a creative act.
Creating a potential reality, but at the same time objective, because reflecting. As a creative creation,
however, it is in analogy to the real world. More on this subject, see: W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu
poje¢, PWN, Warsaw 1975.

83 E.H. Gombrich, op. cit., pp.1-16
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Striving to design an aesthetic layout, most varied and most regular at a the same time,
became my next aim. During the creative process I noticed the irresistible need to break the
monotony of the mastered pattern with a new action, e.g. a new element. E. H. Gombrich
called this factor the "procedure of graded complication”.3* The described phenomenon
affects the creator, making them search further variations on the theme of the design being
developed or their continuation. At this stage many variations on the selected motif were

created.

I1. 21 Pattern search - Stage II (a),
source: own drawings.

84 E.H. Gombrich, op. cit., p.13
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I1. 22 Pattern search - Stage II (b),
source: own drawings.

I1. 23 Pattern search - Stage II (¢),
source: own drawings.

I1. 24 Pattern search - Stage II (d),
source: own drawings.
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3.1. Evolution of the decorative motive

"The art of the future will alternately loose and regain its reproductive function. Another

issue is whether these features will be faithful and how will it understand the faithfulness."®

In the analysis of decorative patterns, I placed the main emphasis on tracing evolution of the
selected motifs. The aim was to engage in the creative process and in the dialogue with the
preserved forms of cultural heritage. The presented way of thinking led me towards a
simplification of the developed spatial forms. Thus I declined the idea to refer to the well-
established ornamental forms in my research. Considering their path of evolution, I
considered such decorative motifs to be finished forms, and an attempt to relate to them as a
path leading only in the direction of their subsequent transformations and modifications, and
in the end to na overeload of the form. I decided to trace the reverse direction - back to the
nature, back to the first inspiration - separated from the influence of the style, visions and
expectations of other creators. Rejection of any ornaments that were the work of subsequent
decorative styles, and recognition of their first version considered to be the canon. In my
search, therefore, I admired the details in their original version: an acanthus on the Corinthian
column, a lotus in the ornamentation of Egypt, palm leaves in the architecture of the Middle
East - recognizing them as athe moment the motif stopped at the stage of purity of the form.
The selected criteria are best illustrated by the words by E. H. Gombrich, that in the
presentation of the motifs we should first of all admire: "discretion of the idea [because] it
is so easy to make this curvature more tangible, foliage richer, and how a noble hand refrains

from adding even one wave more." %

The analysis of the selected plant species in nature: palm leaf, lotus and acanthus. The study
of plants, synthesis of their shape, revealed to me the beauty of basic geometric figures and
their simplicity. It also showed me the phenomenon E.H Gombrich writes about in the
chapter on motifs of nature "the world created by a man for their own use (...) is as a rule
the world of simple geometric forms." Gradually, the plant forms reproduced by me were

synthesised, irregular shapes were written into circles, individual components like leaves,

85 W. Tatarkiewicz, op. cit., p.339
86 E.H. Gombrich, op. cit., p.43
87 E.H. Gombrich, op. cit., p.5
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petals and stems - became lines or simple geometric forms. The individual elements were
groupped into subsets. Any irregularities, spatial forms, shapes - were organized by a joint
formula. To my surprise, striving to find a common key became my overriding need at this
stage of the research path. The feeling of coercion I, as a creator, felt was described by Franz
Boas in his research, who claimed that the need to place all objects perceived in nature into
geometrical elements arises from the need to find a pattern according to which the nature
creates.®® This manifestation of regularity is for a man a confirmation of the thesis on their
ability to "exercise control amids random maze of the nature.”® 1 used the resulting
simplifications to create groups of forms based on some kind of simplicity. Subsequent
attempts to order identical modules in the regular layouts, enabled me to discover
opportunities of given solutions, becoming compositions of regular and irregular layouts.
Common edge lines of the assembled modules revealed their opportunities for
transformation and limitations. As a result of this methodology, the shapes drawn from the
elements of nature - simplified and synthesised, began to undergo selection. The forms that
I decided to leave for further analysis became more and more uniform, making it possible to

create sequences from them.
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I1. 25 Study of selected plant species,
source: own drawings.

88 E.H. Gombrich, op. cit., p.7
89 Ibidem
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I1. 26 Pattern search,
ource: own drawings.
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3.2. Study of nature

The analysis of the forms of selected plants, partially shaped my idea of what should be the
right shape of the decorative elements being created. Organic inspirations with lotus flowers
and a study of the growth and development of plants from the Acanthus species: Akantus
mollis, Tasmanian Angel, Acanthus Mollis, Acanthus longifolius documented with a series
of traditional photography and a drawing study, were another auxiliary material to create my

own decorative form.

I1. 27 Acantus Mollis - growth study,
source: own photograph

The motif of acanthus was commonly regarded as a simple imitation of authentic plant
growing in Greece and the Mediterranean basin. However, the widely known Corinthian
columns design did not have much in common with the naturalistic form. The plant structure,
its leaves - presented in sculptural decorations of the late Hellenistic Greece, were already
an excellent form, created as a result of stylization. It is prooved by many works by
researchers who study development path of decorative motifs, including the acanthus -
deriving it from the form of a palmette.®° Isolating the motif of the foliage itself and
recognising it as a simple imitation of the plant known as Acanthus was established by

90 The genesis of the plant motif was studied by: Alois Riegl - deriving this motif from the palmette, Aby
Warburg - analyzing factors influencing the continuation of the classical tradition in ornamentation, W. H.
Goodyear - analyzing the genesis of the lotus motif, proving its penetration into classical culture from the
ornamentation of Ancient Egypt and transforming into a palmette motif. The subject of the origin of
decorative motifs was also dealt with by other researchers. More on this subject, see E.H. Gombrich, op.
cit., pp. 188-189.
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Vitruvius in his treatise De Architectura libri X on the architecture of ancient Greece and
Rome, citing a story describing the origins of the plastic form of the Corinthian column
capital as the work of an architect Kallimach.®® The motif commonly used in classical
architecture was, as Vitruvius claimed, the result of the impression created by emotions
induced by seeing a sacrificial basket covered in a sophisticated way with the native
perennial, namely acanthus (seen on the grave a young woman). The foliage motif was
consolidated in the European culture by numerous references to the architecture of ancient
Greece, including Corinthian order established at the turn of the 5th and the 6th centuries
BC. The motif, repeatedly reproduced, deformed, and finally recognized as a canon in the
era of Renaissance, froze due to the conservative-reconstructive approach adopted by
creators in relation to the perfect form.%
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I1. 28 The development of the Acanthus theme over the centuries.
Analysis and synthesis of detail forms, source: own drawings.

According to Alois Riegl, an investigator who analysed the evolution of decorative motifs
and, in particular, the development of a plant twig, the most important reason standing
behind the shape of the motif was not imitation of the works of nature, but distortion of an
existing motif in order to adapt it to the aesthetic, cultural, and spatial needs. In the case of

91 E.H. Gombrich, op. cit., p.184
92 E.H. Gombrich, op. cit., pp.204-206
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the motif of the plant twig he analyzed, he derived the motif of the acanthus from the
palmette, rejecting the probability of the spontaneous genesis of its origin®. E. H. Gombrich,
while analyzing and developing this idea, claimed that according to the principle of survival
of the best adapted forms, only those decorative motifs that are the easiest to remember are
most flexible in terms of context and have a large adaptive capability (e.g. a design derived
from a plant motif is perceived as a native pattern). The secret of their duration is also in the
charm of a given motif, which brings pleasure by the influence of a wavy line, and thanks to
several characteristics like the capacity to adapt to empty space, explaining accents - which
are helpful to tell the figure from the background. As he claims, the best adapted motifs can
introduce directional accents and apply design activities such as: framing, filling, inclusion
(including branching and radiation) evoking associations with the living organism through
the use of animation.** Another researcher - Piotr Skubiszewski, an art historian, in his
scientific article Najstarsze dzieje wici pofpalmerowej na Wschodzie (The Oldest History of
the Half-Palmette Twig in the East),® while discussing the development path of this
decorative motif, describes the oldest dated example of a plant twig found in the ruins of the
former Palace of the kings of Persia (242-272) in the ancient city of Ctesiphon, located on
the eastern bank of the Tigris.% " In their shape they resemble Acanthus half-leaves, strongly
stylized; endings of their petals, apart from the longest, and spiked, are rounded; the angles
between the half-leaves and the twig are filled with short, bud-like spears. Regular outline
of the contours of the half-leaves, with petals gradually diminishing in size and expressive
drawing achieved thanks to sharp modelling, that isolated the motif from the background,
and finally rythmisation of the curves of the stem, is a proof of significant geometrisation of

the ornament."%’
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I1. 29 The genesis of the Acanthus theme.
[AND. Rieglstara to prove that the pattern arose as a result of the transformation of the Palmetta motif,
which derives from the Lotus theme. Riegel's thesis assumes the continuity of the decorative art.] Source: E
H. Gombrich, Zmyst porzgdku, Universitas, pp. 188-186.

93 E.H. Gombrich, op. cit., pp.180-189
94 E.H. Gombrich, op. cit., p.154
95 P. Skubiszewski, Najstarsze dzieje wici polpalmetowej na wschodzie,
URL: https://bon.edu.pl/media/book/pdf/Najstarsze dzieje wici-polpalmetowe;j-PS.pdf, [29.12.2017]
96 Currently, the ruins are located about 30 km south-east of the city of Baghdad in Iraq.
97 P. Skubiszewski, Ibidem
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The search for a new motif based on a famous motif, is an example of the so-called schema
of artistic creation®®. By observing transformations, subsequent phases of growth of the
plant, as well as its mature form, | tried to find the plant known from ornaments and
architectural details. I did not succeed, however. For me, as a creator, acanthus became an
original motif, which | decided to transform, generating a creative cycle by using a new tool
of digital 3D modeling and filtering it through a contemporary aesthetics which |
experienced being a designer shaped in the 21st century. The idea, thanks to which the final
shape of the detail | developed was shaped was this revival of the decorative motif of

acanthus - by giving it modern interpretation, a new pattern.

1. 30 Drawing study,
source: own drawings.

98 The thesis assuming that, when searching for a new decorative pattern, we always pre-reach ready-made
solutions, which in turn causes the absorption of well-known motifs, thus excluding the possibility of
innovation. More on this subject, see: E.H. Gombrich, op. cit., p.187.
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3.3 The search for form

"Fascinating and at the same time difficult in researching the decoration is that they are
devoted to this type of human activity that has taken divorce with function. Here a sense of
order allows you to have complete freedom to create designs with any degree of clarity or

complications. We cannot tell the designer when they should aim to get anxiety and when

peace.”®

II. 31 Pattern search,
source: own drawings.

99 E.H. Gombrich, op. cit., p.146
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Il. 32 Pattern search,
source: own drawings.

The form of the ornament I offer, as a result of my creative process, is a motif with a high
level of artistic suggestibility. I assumed that the developed artistic form was supposed to
trigger a variety of reminiscences. To obtain this free reception, the shaped detail was
juxtaposed in various contexts of architecture developed for this purpose. The concept of the

decorative motif inspired by acanthus was a subject of numerous experiments on its form.

$6dad

I1. 33 Development of the designed decorative motif.,
source: own drawings.
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The created detail uses the psychological mechanisms described by E.H. Gombrich in the
book The Sense of Order. A Study in the Psychology of Decorative Art. Creation of the motif
was intuitive to a large extent. The purpose of the tests was to create an aesthetically
attractive design. Dynamic, as an autonomous sculpture but, at the same time, static, as part
of a structure. Peaceful and neutral in its entirety. The created form of the designed decorative
motif is based on asymmetry, but balanced enough to achieve a sense of peace, the so-called
effect of dynamic symmetry. I wanted to create a pattern that would have a certain
universality typical of a geometric ornament, but original enough to evoke on space or other
objects. Hence the idea to carry out spatial research on the basis of the guidelines contained
in the work mentioned earlier. They were designed to aid in the creation of the final shape
of the designed detail, giving it features of a good design. The research verified the
capabilities of the developed detail in confrontation with the selected phenomena and taking

into consideration its impact on the basis of specific effects:

Rotational symmetry

Construction patterns based on rotational symmetry represent a kind of order we are
subconsciously looking for due to the construction of our body and its mobility. When
designing a model based on the vertical axis of symmetry, we make us perceive both its
halves as close to the identity. Symmetrical patterns but reversed by 180 degrees no longer
have such properties. When dealing with them, the so-called "coercion of test by imagined

rotation™ appears.

Kaleidoscope

Regular systems appearing in a kaleidoscope, created due to mirrors forming numerous
symmetries form the so called effect of a maximum redundancy that is excess. Confrontation
of the motif with a kaleidoscope effect reveals, even in very complicated designs, the
potential to create an ornament with a peaceful and equivalent layout. Any design, in a
kaleidoscope, finally turns out to be monotonous. Confrontation with the kaleidoscope effect
makes it possible to form a preliminary hypothesis on the possibilities of decorative elements

or a set of elements, its attractiveness in the option of orderly chaos. It may be the prelude

100 E.H. Gombrich, op. cit., p.138
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to further experiments based on digital methods of multiplication. "7o the extent not lesser
than the viewer, the designer experiences, to what extent repetition devalues the motif and

1101

extraction strengthens its potential relevance' ~* which eventually leads to a conclusion on

the need to simplify the design.

Force field

Submitting the designed motif to the effect of the forces, made it easier for me to decide
which of the elaborated ornamental compositions carries the most interesting emotional
charge for me. I used the conclusions from these observations in the next stage of the work,
while conducting a study of architecture. "Ordering a larger whole is done through depriving
individual elements of their distinctiveness, so that they are fused into a larger entity that we
perceive as an indivisual object."*? This allows us to verify methaphorically the impact of
the design. The means is a strong emotional and perceptual accent, and the frame sets out
the boundaries for the force. The importance is growing towards the center of the

composition, the order is determined by the behavior of the contents of the composition.

Effect of a wavy line

William Hogarth, the creator of the concept of the "line of beauty"!%®

claimed that a wavy
line is a source of pleasure for the recipient, because the mind following the eye looks for
continuity in diversity. As he claimed, this impression is the result of the confluence of
various factors and fluidity is one of them. Experiencing compositional layout, in which the
background and the figure are mutually balanced evoke specific sensations; looking for
similarities, we find that each bulge corresponds to another protrusion. This raises the
curiosity if the noticed bulge is the result of a concavity in another place, by starting negative
and positive spatial thinking. This also applies to a negative pattern layout. While developing
the pattern sequence based on the created detail, I wanted to achieve the "wavy line effect".
I noticed that such patterns make our minds put an effort into analysis of the pattern, of which
spatial interpretation is true. I tried to achieve such a continuity in the multiplication of the

detail being developed. I used a projected drawing of the detail to develop these

compositions. The composition layout constructed in this way had an impact on the

101 E.H. Gombrich, op. cit., pp.151-152

102 Ibidem

103 The author of the book: Analysis of Beauty [Analisis of Beauty] from 1753, [in which he presents the
thesis why the wavy line is the pleasure source for the eye of the viewer] and "is the author of the first
consistent attempt to base design theory on the psychology of perception.”. E.H. Gombrich, op. cit., p. 23.
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adjustment of the shape of the detail by means of the adjustment of the contour of the created

forms.

Effect of the inclination/ Effect of the edge

I developed the final shape of the module containing the sequence of the details created
earlier, verifying how can I affect a diverse interpretation of the created ornament, depending
on its inclination to the recipient. Using "The effect of the inclination"'% for the geometrical
layout I had an opportunity to influence its reception and interpretation with minor
modifications on the stage of presentation of the pattern - so I took it. In the case of "the
effect of the edge” 1% the protrusion of a specific element beyond the edge of the whole
affects the reception of this element as the dominant for the whole of the model, changing

its perception as a whole.

Reification

By adding sensory properties such as smoothness, elasticity, inertia, stiffness, susceptibility
to shaping, flexibility, sharpness, fragility, spreading, flowing one on top of the other - we
make inanimate elements participate in the distribution of movement and touch.®® Since the
motif was developed as a spatial object and the surfaces were actually formed like in the
case of a sculpture, in this study I focused more on observation how the designed detail
would be interpreted depending on the material and layout used. What would it look like as

a sequence and as being an independent element.

3.4. Research in space. Conclusions

The fact that the created pattern oscillates among the following type of patterns: "figure and
background", enabling to play with the effect of spatial illusion, emphasizing contrasts and
highlighting the chiaroscuro of the defined planes, which imaginatively will be perceived as
convex or flat, allows for further development of the detail as a flat pattern. These
possibilities are especially visible when viewing it in a three-dimensional space. However, |

made an assumption that the pattern was primarily perceived as an architectural detail. When

104 E.H. Gombrich, op.cit., p.131
105 Ibidem
106 E.H. Gombrich, op.cit., p.160
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developing the pattern spatially - alternately, with traditional sculpting tools and in the digital
environment - it was easier for me to achieve the effect of structural stability than if I
continued to work creating it as a graphic design. So I temporarily abandoned developing
further versions of a flat pattern, verifying only whether projecting it in a flat view would
maintain its spatial character. To this end, the motif was tested with various material

technologies.

The developed detail is the summary of the spatial research. It was constructed as a two-
piece set of sculptural forms, so that both elements - being modules of this set - could be
presented together, influencing each other as sculptures, and as a spatial structure modules,
e.g.: as elements of a set forming a relief or other spatial form in this way. The objects I
created vary in size and curvature of the developed planes. Common proportions and tangent
edges of both items enable matching them like puzzles. They are characterised by a simple
form with a clear focus, which was shaped with the use of digital tools in the form of 3d
modeling. The planes of the designed objects interact with each other. I combined together
concave and convex surfaces as well as soft surfaces with a clearly organic shape and with
geometric ones with sharp edges. I wanted to obtain some sense of tension in planes of the
designed detail. I treated the objects like silhouettes, discarding any details. Both modules
have a polygon contour from the face of the object and are quadrilateral in the projection.
Compiled together they form a set that can then enter the sequence of settings. The modular
system created by me is presented as two different decorative systems and the third one

taking into account an additional element.

I also tried to verify the capabilities of the designed forms in various spaces. The digitally
processed detail was refined by parallel forming it in clay. In this way, I made a few spatial
sketches, from which I selected one. I gave it its final shape after taking into account the
observed conclusions. The digital model was completed by using 3d printing , then the detail
was subjected to repetition tests based on traditional methods. I made silicone and plaster
casts in order to obtain a negative form to make an impression of ceramic clay. I created the
modules that have the configuration capabilities of the designed detail made by a ceramic
firing method. The aim of the applied methodology was to examine how the digitally-created

object changes, depending on the used technology.
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I1. 34 Process: three-dimensional printing, material study, implementation process,
source: own photograph

I wanted to fine-tune the detail in reality. Thanks to the experiments I conducted on the basis
of the craft work, I learned how to refine the designed object so that it could be duplicated
with the industrial technique. The analysis of my activities and their results revealed to me
the potential of the applied technological solutions as well as their disadvantages. The use
of 3d printing technology revealed an additional decorative effect in the form of regular relief
- a track along the path of the print head. I decided to use the formed texture in the process
of the industrial casting technology or in ceramic printing. For small decorative forms such
as castings and ceramic impressions, the printed form was smoothed and the edges were
chamfered, so as to facilitate the removal of the cast from the mold. All of the documented

technological processes confirmed that the decision I had taken were right.
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I1. 36 Implementation. Detail. Ceramic bas-reliefs,
source: own photographs.
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1. 37 Implementation. Detail. Ceramic bas-reliefs,
source: own photographs.
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I1. 38 Implementation. Detail. Ceramic bas-reliefs,
source: own photographs.
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I1. 39 Structural form. Exploring the possibilities of the created detail, based on parametric design,
source: own drawing.

Moreover, conceptually, I made a confrontation of the work, that is the designed detail, with
architectural space. A three-dimensional model made in the SketchUp Pro software was used
to generate a variety of effects. Capabilities of the developed detail were analysed with
digital tools and the developed models of the created details were tested for parameterization,
by converting them in s structural form that could be an autonomous architectural element.
The research I conducted allowed me to visualize the concept of the use of the designed

detail as a structural element and as a decorative element.

The conceptual study of architecture was not a necessary process, but I decided that it would
be an important complement to the architectural detail design. I wanted the developed set to
create an ordered pattern, in which individual elements, through the rhythm and continuity,
act as an ornament. [ wanted the impact of separate modules developed individually was lost
in the context of a sequence, and the multiplied detail became a part of the whole structure,

characterized by a deep chiaroscuro and vibrating contour line.
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Chapter 4. Research on the capabilities of the detail based on the study of
architecture

"Abstract art is not just in the present. People are too materialistic and formalistic. And
therefore they regress (...) An eternal mistake of those people is that they imagine they that
remain faithful to the spirit of the future, while actually they are faithful not to the Spirit, but

the Form " 197

The stage of search for a decorative form happened almost simultaneously with my
reflections on how to touch upon the subject of revitalization of a selected object. The
developed study served me as the base for the next analysis of the created detail - this time
on the basis of architecture. When designing an architectural object - as a conceptual
assumption, saturated with various types of interpretations of the design created earlier, |
noted the so-called "need to complement the continuity."1% It allows to create incomplete
designs, create contractual whole by marking separate elements that form one structure in
the space. The detail | created, processed in a variety of ways, was used as a series of
landmarks that set the viewing axis of the designed architectural object, guiding the viewer's
eyes along the contractual lines drawn with objects saturated with detail. Setting the
fragmented, rich in ornaments structure of the designed motif, with scarce, purely functional
tissue of the object, was intended to create some sort of a force field, allowing one to extract
and underline the designed architectural detail . Also the design of the interior was based on
clarity and simplicity, acting as a background - which, by static contrast, is supposed to
separate the structure of the ornament from the surroundings and create out of it a motif that
determines its perception. The developed concept of the interior assumed leaving the
arranged space as stylistically understated. The detail presented in it was placed in a way
that allowed its interpretation as a decoration or decorative element, while leaving the room

for possible further stylistic actions.

107 W. Kandynski, URL: https://niezlasztuka.net/o-sztuce/kandinsky-i-sztuka-abstrakcyjna/ [29.12.2017]
108 E.H. Gombrich, op.cit., p.121
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4.1. Design assumptions

When creating the form of the aforementioned object, which was the load-bearing structure
for the detail, I used the analysis of the materials collected during my research work. I
divided these studies into two parts, in which I analyzed the functional and aesthetic aspects
of the developed concept of revitalization of a historical building in £6dz. While planning
out the features of the object, I took into account, first and foremost, the analysis of
communication (resulting from the land-use plan on which the object is located) as well as
the possibility to introduce facilities for people with disabilities and the opportunity to
include parking spaces in the existing building. Assuming its commercial nature I also
created a preliminary plan of the functional layout of the interior. From the aesthetic point
of' view, I decided to focus on the arrangement of the representative premises, facade, internal
courtyard and the selected rooms, which, as elements of the architectural composition, were
the carrier for the previously designed form. In both respects I used my scientific material
that was the result of my own research based on proper materials — performed in the course
of the research and the auxiliary materials. The design material in the form of a functional
design of a tenement house developed in the first phase of the research was the basis for my
further actions. I devoted the search of the second phase to create the space as a background

for the detail.

4.2. Architecture as the basis for project activities

The developed concept of the object is my own proposal that fits in the trend of current
changes in the architecture of the city of Lodz. It refers to the modernization activities
currently implemented and planned for the oncoming years, arising from the Union
programme adopted by the city - Revitalization of £6d? 2022%°. The mentioned program
assumes a complete restoration of the Srodmiescie district. Implementing the slogan of
revitalization as a change at an aesthetic and social level. The building I selected, located on

the plot in the 20 Wtodkiennicza Street, is included into the programme, being part of one of

109 Project implemented as a part of EU Infrastructure Projects - Area Revitalization of the City of L.6dz.
The main Beneficiary is the city of £6dz, the implementation by: Zarzad Inwestycji Miejskich. Sources of
funding: European Regional Development Fund, URL: https://uml.lodz.pl/dla-mieszkancow/projekty-
unijne/projekty-infrastrukturalne/, [29/12/2017].
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the twenty quarters that undergo revitalization, located in the strict centre of the city of L6dz.
The assumptions of the said program include restoring degraded areas to their original
splendor.''° In addition to typical revitalization changes, the mentioned quarter id planned
to be included in the program; Detail of the city - intended to create urban zones characterized
by a rich cultural heritage, in the form of the preserved architectural details that will be
composed into new architectural assumtions. An additional stimulus for the planned changes
to the image is the idea of changing the name of Wtokiennicza Street (ang. Textile Street) by
returning to its original name - Kamienna Street (ang. Stone Street). This change is intended

to highlight its original, representative character.

A revitalized study, in its current form is a three-storey building, in line with the rule of the
linear system adopted on the whole street. The author of the nineteenth-century design of the
aforementioned Kamienna Street, was Hilary Majewski, an urban architect, the author of
many buildings in £6dz, including the mansion of the Herbst family, the Credit Society
building, the former Poznanski's factory, but also of other buildings, not signed by the author,

but aesthetically supervised by him in relation to his function of an urban architect.

110 The facility is located in the area covered by the revitalization program (7.5 ha area limited by:
Wschodni, Rewolucji 1905, Kilinskiego, Jaracza together with frontages on the other side of the above
streets). The project was initiated on 10.02.2017 and its planned completion is foreseen for 01.31.2022.
The project is implemented under Priority Axis VI Revitalization and endogenous potential of the region,
measure VI.3. Revitalization and development of socio-economic potential, Sub-measure VI.3.3.
Revitalization and development of social and economic potential - the city of L.6dz, Ibidem.
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I1. 40 Front elevation, existing condition (2018),

source: EC1 Fundacja L.odzka.

I1. 41 Object subjected to a design study.

(a) present condition of Tekstylna St.
(b) front elevation of Wtdkiennicza St. No. 20
(c) the condition of existing architectural details of the object,
source: own photograph.
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The former Kamienna Street was characterized by a rich in form frontage development,
maintained in a uniform style. Facades, the simple as well as rich ones in their architectural
form, mostly referred to the architecture of the Italian Renaissance. Most of the buildings on
this short, 313-meter-long street, are not entirely preserved. However, the few, preserved
buildings - have a high aesthetic level, defining the reception of the entire street despite its

current degraded character.

Kilinskiego
- Rewolucji

1805 1.

NGO HISM

WLOmNNerr"\ 17 19
3

I1. 42 Situational map of the street Widkiennicza,
source:: zumi.pl

The object of the highest artistic value is the number 11 - the Hilary Majewski's tenement
house . Another, still visually attractive, are the following numbers: 16, 18, 20, 22 and 33.
Irregular positioning of the aesthetically valuable objects is intertwined with those of a low
value. The existing sequence of the facades in Widkiennicza Street is perceived as a whole
due to the still visible original design intent, characteristic for the 19th-century architecture,
based on the use of architectural orders. Individual buildings at the former Kamienna Street
were among the numerous examples of the architecture of Historicism in the the city of Lodz.
The studied building is located in the central section of the street. As the only one among the
buildings within the sequence of tenement houses, it offers the opportunity to present its
architectural values from a broader perspective - it does not have any buildings in front of
the facade, only a green belt. Taking into account the future urban assumptions related to the
planned modernization of the street, it is located in the centre of the future "Podworzec
Miejski" (Urban Courtyard). This fact contributed to the selection of this object, as the base

for the research on the effects of the detail in the space.
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Description of the object subjected to the study

The building in 20 Widkiennicza Street consists of a front part, adjacent to other buildings,
and of two symmetrical wings, visible only after one crossed the entrance gate of the
building. The selected tenement house, despite the very poor technical condition of the front
facade, shows characteristics of the architecture of the era it was constructed in. The existing
elements of the front facades have preserved distinct divisions of the plane in the form of the
repeated semicircles and pilasters, giving it a specific rhythm. The windows in a row,
enriched with outwardly cornices and the preserved architectural details in the form of panels
under widows, cornices and a few heads of Corinthian capitals still testify to the "classical”
origin of the building. The character of the representative building is maintained only from
the side of the street. The facade visible from the side of the outbuilding maintains the style
known from the front only in the shape of the windows and the repetition of the storey levels.
The current condition of the inner courtyard and the interior of the object is so bad, that it
allows to consider not only complex revitalization but even partial demolition.!** General
view of the front and the retained elements of architectural detail allow to define the building
as symmetric, with balanced proportions, showing horizontality. From the artistic
perspectivem it is based on delicate chiaroscuro obtained through cornices and vertical
elements, which give it a regular rhythm. The building is located in the vicinity of objects
with similar appearance, being a component of a bigger architectural composition. In relation
to the adjacent objects it is lower by one floor, thus creating the opportunity for upward

extension.

The guideline for the study of the revitalization project, was to match to the stylistic
convention of the already existing architectural object and the surrounding buildings, as well
as to give it a particular function. The building developed conceptually was treated as a
commercial object. As a private building, it was not obliged to perform social functions
resulting from the assumptions of the revitalization programme of the city. Thus it became
an ideal basis for further creative activities, without clear limitations of the urban
development plan or guidelines from the Monument Conservator. The decision to select this
tenement house as the base for further research resulted from the desire to use the

opportunities crated by revitalization openness to decorative elements. I used the

111 The under study object is not enlisted in the register of monuments.
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architectural composition to create the need and the context in which the developed
decorative form/detail would be presented. The designed object is the result of a design
study, whose purpose was to create a spatial composition defined as architecture. The
research on duality of the concept of form, understood as both an arrangement of elements
and the form as the border/outline, shaped its final appearance. The presented object is a
correlate of a partially preserved historical building with a new object, based on an existing
architectural structure, however, presenting a new solution in the area of functionality and
building technology. The use of the historical body as the basis for further creative activities
resulted from the willingness to speak in the discussion on the possibilities and limitations

resulting from the slogan "Revitalization.

4.3. Border between the interior and the exterior

"When in the second half of the 19th century, railway platforms or streets and city squares
were covered with cast-iron constructions with large glazed surfaces, the difference between

interior, understood as rooms inside a building, and the outer space, gradually began to blur.
12

The concept I created assumes a juxtaposition of the styles of two eras: the 19th century and
the present day. The used means of artistic expression are based on contrast, scale, texture
and hierarchy. My intention was to disturb the rhythm of the existing and left part of the
19th-century facade in such a way, so as to expose the new fragment I designed. This was
supposed to be so subtle, that the new part would become a whole with the original part of
the facade, and it would match with the facades of the adjacent buildings. To achieve it, I
used the material and formal division thanks to which the new fragment matches the existing
architecture but also it varies - it is original in relation to the composition of the left part. To
emphasize the structural distinctiveness of the newly designed form and to show its stylistic
individuality, I called the facade of the newly created fragment Ryzalit (Avant Corpse). The
projection from the face of the facade of the building has the form of an asymmetrical
variation. The shape refers to the solution seen on the tenement house in 31 Piotrkowska

Street and many other objects in the district of Srodmiescie in £6dz.

112 A. Basista, Kompozycja Dzieta Architektury, Universitas, Cracow 2006, p.19
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1. 43Details on the £.6dz tenement houses, used as an inspiration for the study of architecture.
Source: (a, b) own photographs (c) photograph: M. Nowakowska.

The location of the Ryzalit off the main axis, not centrally in relation to the entire tenement
house, is intentional. The concept assumes that the new fragment contains a modern function
- entry to the underground garage.!®® I wanted the garage gate to blend in with the face of

the wall, becoming invisible and therefore not competing with the original entrance.

The designed fragment of the front of the building has a representative function, consistent
with the guidelines of the 19th century: "The project assumptions that governed the given
period assumed transferring the emphasis on the presentation. Frontage development and
urban layout based on quarters influenced thinking with fragments rather than with the
whole body. Facades were treated as a showcase of the building's owner."*** The Ryzalit,
being a constitutive element, becomes a carrier for the detail created by me, which, by
multiplying and scaling it into large solids, builds a uniform structure that is also an external
wall and a two-sided relief. The architectural detail that forms the basis of the avant-corpse
composition, affects the viewer as a sculptural form with a rich chiaroscuro, climbing from
the level of the first storey up to the decorative top made of multiplied elements. Concave
and convex modules forming the decorative motif, asymmetrically located in relation to the
vertical plane of the avant corpse, as if push it from the inside. This game between the void
and the ornament initiated on the face of the building has a continuation in other fragments

of the object.

113 The design concept assumes the garage entrance under a new part of the facility, while the garage itself -
in the inner courtyard area.

114 W. Adamiak, Dziedzictwo: detale przestrzeni publicznych Lodzi na tle innych miast, Jurczyk Design,
16dz 2013, p. 25
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The asymmetrical location of the avant-corpse with respect to the rest of the object, as well
as to the verticality of its form, competes with the "horizontal base" characteristic for the
tenement houses of £.6dz, highlighted by profiled cornices. However, the design is in line
with the directionality of the existing architectural details visible on the original part of the
facade. Occupying one-fifth of the width of the building from the front, it has the above-
mentioned representative functions. The use of the detail at the place of breaking the front
of the building allowed for a smooth transition from the vertical plane of the existing facade
to the newly designed slant. The detail has a masking function here. The actual shape of this
part of the building is revealed only by the cornice line crowning the ground floor level and

the cross section of the avant-corpse - revealing the built-in loggia visible from the left.

In higher parts, the designed detail effectively visually loses the applied tilt of the avant-
corpse with respect to the front of the original facade. The space obtained in this way,
gradually increasing upwards, conceals the spaces of terraces of increasing proportions. The
developed concept of architecture assumes that all of them are separated indoors with the
glazing. The large sliding windows allow for viewing the avant-corpse from the perspective
of the rooms. This solution allows to experience the designed detail also from the inside. In
the area of the existing structure of the building, I decided to use its potential of lower
location of the roof in relation to the adjacent tenement houses. I also decided to expand the
object upwards by one storey being developed in the selected fragment by designing a
superstructure. By equating the height of the tenements with the height of the adjacent
buildings, I gave the existing low attic a full-utility function. As part of the project study, I
also introduced minor adjustments to the composition of the existing part of the front facade,
including the proportion of the windows of the lower storey - trying to give the object a more
contemporary appearance. I also decided to make minor adjustments, trying to preserve the
original appearance of the building. In order to create the base for the designed detail with
which it will correspond, I conceptually assumed restoration of the former splendor to both
the front of the tenement house and the architectural details decorating it - placing special
emphasis on the dialogue and dependence between the newly designed detail and the existing
spatial decorations. My main assumptions were to cooperate with aesthetic forms through

their mutual influence on each other.
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I1. 44 Visualization. Architecture study,
source: own photograph.

76



I1. 45 Visualization. Detail,
source: own photograph.
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I1. 46 Visualization. Detail,
source: own photograph.
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11. 47 Visualization. Architecture study,
source: own photograph.
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4.4. Architectural detail as an element of space creation. Study of the
revitalization of the object

"Sometimes we erect cities right away, like satellite cities, suburbs, and even capital cities,
moved straight from the drawing board. Most, however, are built gradually, by different
people, various elements overlap or push each other out, displace, erase, destroy, replace

and are replaced."

The decision to partially renovate the building, or even to recreate the no longer existent
original appearance, which I undertook in the concept developed, is in line with current
trends resulting from the aforementioned revitalization programme of £.6dz, and is consistent
with the original assumptions on which the building was created. In the study of the object,
the designed decorative system was used in the context of the interior as a spatial barrier,
relief, mosaic and an ornament creating a utility object. In the external context, as a structural
element that builds the wall of the external facade and as a spatial layout in a graphic form.
In the context of the border between the two zones, as a decorative structure, creating the

space and architecture of the pavilion inside the courtyard.

I gave the inner courtyard of the tenement house, which is a "semi-closed" space, the name
- Atrium. 1 wanted to develop the existing space inside the property - like the interior. The
main design assumption for this fragment subjected to the study of the object was to achieve
the effect of interpenetration of the interior and exterior zones, based on the shared
architectural tissue combined with additional detail. The opening of the back facade to the
atrium was intended to achieve the effect of the interaction between the decorative structures
and providing additional light to the interior. The rear elevation of the elaborated fragment
of the tenement house (in the proportions defined by the avant-corpse of the front facade) is
based on the curtain wall solution, spreading to the height of two storeys. The purpose of

this solution was to create a visually open, representative space.

The separated space of the ground floor is dedicated to the Lobby- a room constituting a

communication link and a space dedicated to an information point (like reception) for the

115 W. Graham, op. cit., p.2
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entire facility. It interconnects the historic part of the building with the new fragment and the
atrium - giving the building the character of a public facility. The designed detail has been
displayed in its space. The glazing that separates its area, separating itself from the atrium -
like the photographic frame restricts and defines the viewing axis of the person staying
inside. The lobby becomes the border of the interior and exterior, inviting to the open part of
the atrium and the pavilion placed inside it - which is also the carrier of the previously created
decorative form. All interiors of the object in the study were treated schematically. The
functional layout of the rooms has been proposed based on preliminary assumptions in which
the building has commercial and utility functions, while the individual spaces are dedicated
to the functions of achieving social goals. To emphasize the importance of the detail, in the
developed concept of architecture and interiors (which is only a complement to the
conducted research on the detail), [ applied a uniform neutral stylistics. Bright exterior color
and raw and functional interior space, is based on a delicate material contrast and creation
through space and light. The colors used also emphasize the capabilities of the designed
detail. Opalescent black colour was used in points, and white colour dominates. The decision
to give the rooms such neutral coloruring, allows to focus on its architecture and detail as
"White is ephemeral, it is a symbol of constant motion. It is always up-to-date but never the
same. Bright and changing during the day. White is light, the medium of communication for

understanding and the power of transformation. "™

116 Own translation; P. Jodidio, Richard Meier & Partners. White is the light, Taschen, Koln 2010, p.7
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Il. 48 Arrangement of the object, garage plan,
source: own drawing
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6. LIFT LOBBY 1 12. COFFEE SHOP

I1. 49 Arrangement of the object, ground floor plan,
source: own drawing.
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I1. 50 Arrangement of the object, projection of the first floor,
source: own drawing.
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4. LIFT LOBBY 1 8. OFFICE 12. PLACE FOR RENT

Il. 51 Arrangement of the object, projection of the second floor,
source: own drawing.
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2. THE EXHIBITION ROOM

9. TOILET
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11. 52 Arrangement of the object, projection of the third floor,
source: own drawing



I1. 53 Visualization. Atrium development concept,
source: own photograph.
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I1. 54 Visualization. Atrium development concept, detail view.
source: own photograph.
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I1. 55 Visualization. Lobby development concept. Detail used as an item of equipment,
source: own photograph.
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I1. 56 Visualisation. The concept of the development of the first floor,
source: own photograph.
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I1. 57 Visualization. Lobby development concept. Detail used as an item of equipment,
source: own photograph.
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I1. 58 Visualisation. The concept of the development of the first floor, the view on the detail from the interior,
source: own photograph.
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I1. 59 Visualisation. The view on the detail from the interior,
source: own photograph.
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I1. 60 Visualisation. The concept of arranging sanitary rooms using the created detail.
source: own photograph.
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Il. 61 Implementation. Detail - ceramic sculpture,
source: own photograph.
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I1. 62 Implementation. Detail - ceramic sculpture,
source: own photograph.
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I1. 63 Implementation. Detail - ceramic sculpture,
source: own photograph.
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Ending

Undertaking developing a structural form, I imagined it as a border element, an object
dividing the space or strongly defining it as interior or exterior. The original design
assumptions changed many times due to subsequent reflections appearing during the
research cycle. Each of the conclusions drawn on the way constituted a breakthrough
moment, allowing the decision to continue or reject the ideas being developed. The final

result of the research and design process undertaken is the plastic form - the detail.

The ability to carry out this process fully, from the original inspiration through the
experimental phase to the crystallization of the final shape of the object - allowed me to
transform the initially intuitive creative experiment into a fully conscious creation. On the
occasion of the research on the possibilities of the designed detail in the context of
architecture, I considered the potential of the created motif as a detail and additionally as a
structural form in the sense of a self-supporting element that allows for the creation of objects
from the border of architecture and sculpture thorugh their multiplication. The study required
from me to become familiar with the capabilities of parametric software and it was another
opportunity to develop additional professional skills. Facing the task of creating a conceptual
design of an architectural object, only for the purpose of analyzing the possibilities of the
detail, also was such a task. The implementation of this idea turned out to be a time-
consuming concept, however, I perceive this decision as a value in itself. It positively
influenced my self-development. The arrangement of the interior arrangement and the
created architecture study assumes stylistic correspondence through the designed detail. The
designed decorative motive gives the whole idea the individual character of an artistic work.
The detail appears in various contexts. It penetrates into the interior, infiltrating the exposed
fragments of the front facade and of the glazing. I wanted the created detail, perceived in a
varying scale, presented in many material options, to reveal its capabilities taking on a
different function within the fields of design, architecture and plastic arts - becoming at the
same time a binding agent for the whole design intent: being a sculpture, a design element,
an architectural detail or a spatial structure. All the aforementioned ways of presentation of
the created detail test it as a plastic form penetrating the interior and exterior, thus checking

its potential.
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