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Wstep

Trudno powiedzie¢, w jaki sposéb i dlaczego moje zainteresowania
malarskie poszerzyty sie rowniez o spektrum dzwiekdéw. Jednak dzwigk jest
obecny w mojej twérczosci od dtugiego czasu i stanowi jeden z jej najistotniejszych
aspektéw. Na pewno ,winne” temu jest moje nieustanne zaciekawienie Swiatem
oraz chec poszukiwania i poszerzania $rodkow wyrazu.

Z perspektywy czasu moge stwierdzi¢, ze waznym momentem, ktéry
nakierowat mojg wrazliwo$¢ na obszar dzwigku i punktem zwrotnym w mojej
tworczosci, byta odbyta zaraz po dyplomie pielgrzymka do Santiago de
Compostela w Hiszpanii. Te 900 km wybrzezem, ktbére przesztam razem
z kolezanka, stato sie dla mnie swoistg podrdzg inicjacyjng zarbwno w sensie
duchowym, jak i artystycznym. Droga byta oczyszczajaca, trwata 33 dni. Poniewaz
przechodzitySmy réwniez przez Bilbao, wstgpitySmy do Muzeum Guggenheim’a.
Prezentowana wtedy wystawa chiriskiego artysty Cai Guo — Qiangs zatytutowana
»l want to believe” zrobita na mnie ogromne wrazenie. Wielkoformatowe obrazy
powstate przy uzyciu dynamitu, a takze rzezby z niewypalonej gliny,
przedstawiajgce rozpadajace sie pod wptywem czasu postacie ludzkie — i w tym
wszystkim ja: obolata, pogryziona przez pluskwy, w przetartych juz wtedy
skarpetkach i dziurawych butach, Swiadoma jak nigdy wczesniej swojej kruchosci
i przemijalno$ci.

Miatam w plecaku szkicownik i mazaki, ale czutam wewnetrzny opér przed
siegnieciem po nie. Podczas drogi meczyta mnie wizja wszystkich obrazéw, jakie
namalowat cztowiek przez ponad dwadziescia tysigcleci, skupionych w jednym
miejscu niczym na wielkim, petnym szlachetnych obiektéw wysypisku. Meczyty
mnie rowniez pytania. Czy jest sens doktada¢ do tego ,.swoje trzy grosze”? Co tak
naprawde jest dla mnie wazne? Co daje mi rados¢? Za czym tesknie? Po raz
pierwszy zdatam sobie réwniez wtedy sprawe, ze idealnym dla mnie rozwigzaniem
bytoby znalezienie sSrodkow, ktorymi mogtabym wyrazi¢ siebie i opowiedziec¢ to, co
czuje oraz widze, bez konieczno$ci dzwigania farb i ptocien.

Innym waznym momentem byt dla mnie wyjazd wraz ze studentkami

i studentami Akademii Sztuk Pigknych w todzi na zorganizowany przez nas



samych dwutygodniowy plener do Drohobycza w Ukrainie w 2006 roku. Tam
poznatam Spiew tradycyjny. Dwie kobiety Spiewajgce piesni ukrairiskie na ulicach
Lwowa zrobity na mnie ogromne wrazenie. Przezycie byto tak silne, ze z czasem
zaczetam uczestniczy¢é w licznych warsztatach tzw. $piewu biatego oraz
w Miedzynarodowych Letnich Szkotach Muzyki Tradycyjnej. Do$wiadczenia tego
rodzaju zbiegly sie ze wspottworzeniem przeze mnie w todzi grupy $piewaczej
Miejskie Darcie Pierza', a takze z moim uczestnictwem w spektaklach z ch6rem
Teatru Chorea oraz z prébami potaczenia tych wszystkich doswiadczen w spojng
cato$C. Te poszukiwania zaowocowaty wigczeniem w obszar sztuki wizualnej
glosu podczas indywidualnej wystawy w Galerii Manhattan zatytutowanej
Eksperyment z zasiewem i glosem (2013).

Spiew tradycyjny dotyka obszaréw czystych emocji, pierwotnosci
i naturalno$ci. Dla mnie stat sie nie tylko dodatkowg umiejetnoscig i $rodkiem
wyrazu. taczg sie z nim okreslone wartoSci oraz wnoszona w obszar sztuki
wrazliwosé: surowa ekspresja, autentyzm, poszukiwanie wewnetrznej prawdy
cztowieka, sieganie do archetypicznych wzoréw zachowan spotecznych. Wtasnie
w tych obszarach poszukuje wtasnej drogi duchowego rozwoju, jednoczesnie
szukajac formy, ktéra bytaby w stanie sensownie ukaza¢ to co widze i czuje,
obserwujgc rzeczywisto$¢ wspdiczesnego Swiata. W taki nieco zawoalowany
sposéb odkrytam sztuke performansu. W wielu swoich performansach $piewam,
bazujac w duzej mierze wtasnie na technice $piewu tradycyjnego. Wspottworzytam
swoim gtosem min.: performance Joanny Rajkowskiej Song from the Workhouse
(2013), a takze tworze projekt muzyczny Mutant Goat razem z Andrew Dixonem
i Suavasem Lewy. Stgd miedzy innymi pomyst, by w 2015 roku powota¢ na
rodzimej uczelni Chor Strzeminskiego, sktadajacy sie ze studentek i wyktadowczyn
(w otwartym naborze zgtosita sie tylko pte¢ zeriska) i stworzy¢ kompozycje audio-

wizualng zatytutowang Podjgc prace poprzednikéw?. Rok p6zniej, rowniez przy

1 Istniejgcej od 2011 do 2017 roku w todzi.

2 Kompozycja audio-wizualna "Podjg¢ prace poprzednikow" inspirowana i oparta na tekstach
Wiadystawa Strzemiriskiego powstata z okazji obchodéw 70-lecia Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminiskiego w todzi. Zostata zagrana 2 razy. Pod linkiem mozna zobaczyé trailer
https://www.youtube.com/watch?v=i090xDUV2-8 [data dostgpu: 07.08.2020]




wspoétudziale choru, powstata kompozycja ,rzeczniepospolita™, przygotowana na
wystawe ,Rzeczy” w Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w todzi.

By¢é moze te, wazne dla mnie, a takze dla publicznosci* wydarzenia
artystyczne mogtam z powodzeniem ujaé w ramach otwartego juz wtedy przewodu
doktorskiego. Podczas ich tworzenia nie myslatam jednak o tym, chcgc po prostu
zaspokoi¢ potrzebe ziszczenia idei, ktére we mnie siedziaty i rosty.

Z perspektywy czasu mysle, ze moja twércza pasja, rozciagajgca sie na
wiele dziedzin, majgcych wspdlny mianownik jakim jest sztuka, i przeradzajaca sie
momentami w nad-aktywnosc¢ jest fascynujgca, bywa jednak zgubna, byta tez
gtbwng przyczyna, ze wzgledu na ktorg niniejsza praca tak bardzo rozciggneta sie
w czasie. Dodatkowo doszedt do tego okres cigzy oraz poczgtkd4w macierzyristwa.
Ten trudny, ale jednoczesnie przepiekny czas, przystopowat i uniemozliwit
kontynuacje rozpoczetej przed paroma laty mysli. Musiat ming¢ rok od narodzin
corki, bym byta w stanie, przy wielkim wsparciu meza, ktéry w tym czasie petnit
obowigzki gtbwnego opiekuna dziecka, skoriczyé czeS$C praktyczng i pisemng
pracy.

Ciesze sie, ze w koricu moge podzieli¢ sie tym, co powstato.

8 Catos¢ kompozycji  ,rzeczniepospolita” mozna ustysze¢ i obejrze¢ pod linkiem
https://www.youtube.com/watch?v=LOuH307h7NM&t=3s, [data dostgpu: 07.08.2020] Kompozycje
powtorzyliSmy raz jeszcze, w mniejszym sktadzie na wernisazu wystawy ,My Spadkobiercy? Katarzyna Kobro,
jej wptyw na rozwdj sztuk pieknych i projektowych w teorii i praktyce artystycznej ASP w todzi” w 2016 roku.
4 Srebrna Armatka Kultury za najbardziej wystrzatowe wydarzenie w tddzkiej kulturze w 2015 roku.




I. O przenikaniu sie sztuk wizualnych

Z muzycznymi — zarys historyczny.

Budowanie relacji wizualno-dZzwigkowych jest dziataniem powszechnym
w sztuce wspotczesnej. Dla wielu artystdéw dZzwiek to po prostu jeden ze Srodkow
wypowiedzi artystycznej. Szeroko pojeta sztuka synkretyczna, ktérej tradycje
siegajg starozytnosci, rozwineta sie szczegolnie w XX wieku, stajgc sie inspiracjg
dla wspdtczesnych tworcow.

Muzyka starozytnej Grecji taczyta sie z poezjg i tancem w jedng catosé.
Jednocze$nie byta postrzegana jako odzwierciedlenie praw rzgdzacych
wszechSwiatem. Podobnie my$lano réwniez w S$redniowieczu i Renesansie,
dlatego byta traktowana jako ta wyjgtkowa, wybrana ze wszystkich sztuk,
najczystsza, najblizsza religii, sfery sacrum, oddziatujgca na dusze.

Malarze zazdroscili muzyce niezaleznosci od koniecznosci mimetycznego
przedstawiania. Jednocze$nie fascynowato ich jej istnienie w czasie,
w odrdznieniu od dzieta plastycznego, mogacego istnie¢ tylko w przestrzeni.
Jedynie w partyturze — zapisie nutowym, mozna byto znalez¢ silne zwigzki muzyki
ze sztukami wizualnymi.

Od okresu romantyzmu coraz czesciej wspominato sie o okreslaniu tondéw
muzycznych kolorowymi ksztattami. Claude’a Debussy’ego (1862-1918)
inspirowato malarstwo impresjonistyczne Claude’a Monet’a (1840-1926), a Igora
Strawiniskiego (1882-1971) — kubizm. Henri Matisse (1869-1954) przez lata ¢wiczyt
gre na skrzypcach, co uwiecznit na autoportrecie Skrzypek przy oknie (1917).

Mikotaj Konstanty Ciurlionis (1875-1911), podobnie jak Wassily Kandyriski
(1866-1944), komponowali swoje obrazy w sposéb muzyczny. Ciurlionis, ktory miat
tez wyksztatcenie muzyczne, postugujgc sie znakami i symbolami, tworzyt do
swoich kompozycji obrazy przedstawiajgce o charakterze magicznym. Kandynski,
nazwany z czasem ojcem abstrakcjonizmu, nie chcgc dtuzej wyrazac sie poprzez

symbole i anegdote, korzystat z koloréw jak z klawiszy. Jak pisat: Kolor jest



klawiszem. Oko jest mfoteczkiem. Duch zas wielostrunnym fortepianem.® Dla tego
malarza kazda barwa miata swéj odpowiednik w dzwigkach muzyki.

,Z 0tcien naprzyktad ma szczegding zdolno$é ,wznoszenia” sie coraz
wyzej, az osiggnie wysokos¢ nie do zniesienia dla stuchu i ducha: dzwiek trgbki,
grany coraz wyzej, coraz bardziej ,,ostry” sprawia bol stuchowi i duchowi. Bte kit
natomiast ze swojg wrecz odwrotng wiasciwoscig ,opadania” w nieskoriczone
gte bie kojarzy sie z dzwiekiem fletu (jesli biekit jest jasny) lub wiolonczeli (jesli
staje sie ciemniejszy, ,schodzi nizej’), wreszcie ze wspaniatym, gtebokim
dzwigkiem kontrabasu i w koricu: w najgtebszym dZzwigeku organow wida¢gtebie
btekitu. Dobrze wywazona zielerh odpowiada srednim i szerokim tonom skrzypiec.
Prawidtowo potozona c z e r w i e i (cynober) moze wywota¢ wrazenie mocnych
uderzen w beben i tak dalej. Wibracja powietrza (dzwiek) i Swiatta (kolor) sg
podstawg tego fizycznego pokrewieristwa.”®

Kandyriskiego nie interesowato, jakby sie wydawaé mogto, nasladowanie
muzyki, ale przede wszystkim pozbycie sie ciezaru naturalizmu oraz checé
wyrazenia Swiata wewnetrznego poprzez abstrakcyjne syntezy, ktore do tej pory
mozliwe byty do osiggniecia tylko w muzyce — ,najmniej (...) materialnej ze
wszystkich sztuk”.”

Jednak prawdziwg rewolucje w mysleniu o sztuce przez Kandyriskiego
wywotata tworczo$¢ kompozytorska Arnolda Schoénberga (1874-1951), odwaznie
wprowadzajgcego w dzieto muzyczne dysonanse i eksperymentujgcego
z atonalnoscig.

»2 11911 Wassily Kandinsky byt widzem i stuchaczem koncertu Schénberga
w Monachium, podczas ktérego odegrano dwa kwartety smyczkowe i trzy utwory
na fortepian opus 11. Juz wczes$niej rosyjski malarz podziwiat jego muzyke.”®
Poruszony tym wydarzeniem namalowat obraz Impresja Ill, gdzie ustyszane

dysonanse przetozyt na uktad plam barwnych na ptétnie. Méwi sie o tym obrazie

5 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, 1991, s. 62

6 Z art. Sztuka konkretna, cyt. Za: W. Kandynski [1991], Eseje o sztuce i artystach, s. 137.

7 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, 1991, s. 53.

8 Z art. “Problematyczny” splot muzyki, malarstwa i biografii. Eksperyment Arnolda Schénberga,

A. Piekos, Quart Nr 4(42)/2016, https://quart.uni.wroc.pl/pdf/42/q42 003009 Pienkos.pdf [dta dostepu:
22.07.2021]




jako kluczowym w procesie przetamywania przedmiotowos$ci w malarstwie.
Rewolucja zostata rozpoczeta.

s1akK, jak Schonberg uwolnit kompozytorbw od systemu temperowanej
tonalnosci, tak malarze kontynuowali proces odrzucania systemu mimetycznego
i jednolitej perspektywy przestrzennej.”? W manifestach artystycznych zaczety
pojawiac sie takie okreslenia jak: rytm, predkosé, dynamizm, a nawet terminy do
tej pory przypisane tylko muzyce: brzmienie, kontrapunkt, polifonia.

Przez kolejne lata artysci systematycznie badali zwigzki miedzy dzwigkiem
a kolorem. Synestetyczne tgczenie koloru i dzwieku przez Aleksandra Skriabina
(1871-1915) miato sie zrealizowa¢ w monumentalnym i multimedialnym dziele
jednoczgcym taniec, muzyke, stowo, malarstwo oraz oddziatujgcym na wzrok,
wech, stuch i dotyk (il. 1-2). Przygotowaniem do tego misterium byta V Symfonia:
Prometeusz: Poemat ognia (1909-10) na orkiestre z fortepianem, chér oraz
fortepian Swietlny (z dzwiekami przyporzgdkowanymi kolorom). Dla dopetnienia
multimedialnosci catosci widzowie nowojorskiej premiery utworu w 1915 roku mieli
by¢ ubrani na biato.

W tym samym niemal czasie rosyjski malarz futurysta Vladimir Baranoff-
Rossiné (1888-1944) skonstruowat fortepian optofoniczny - elektroniczny
instrument optyczny. Podczas gry fortepian generowat dzwieki, wyswietlajac
jednoczesnie na $cianach lub suficie Swiatto filtrowane przez pomalowane
i obracajgce sie szklane ptytki, ktorych kolory, ksztatty i rytmy uzupetniaty muzyke.

Podobnych przyktadow instrumentow synestetycznych mozna podac wiele,
chociazby Raul Haussman i jego optofon, czy tez Aleksander Laszlé we
wspotpracy z Oskar’-em Fischinger’-em i ich projekcje z serii Raumlichkunst, ktére
zostaty uwieczniony na obrazie Matthias’-a Holl’-a.™°

Tak jak w XIX i do potowy XX wieku gloryfikowano muzyke jako najbardziej

ulotng itranscendentng ze sztuk (,...wszystkie sztuki nieustannie aspirujg do

9 K. von Maur, The Sound of Painting. Music in Modern Art, Munich, London, New York, 1999, s. 41.
10 Raumlichtkunst zrekonstruowano w 2012 roku jako 3-kanatowg projekcje video, digitalizujgc recznie
malowane filmy z lat 20-tych XX wieku na tasmie 35mm. Poniewaz nie zachowaly si¢ zadne zapisy muzyczne
A. Laszlo, w projekcji wykorzystano muzyke Johna Cage’a ilLou Harrison’a, z ktérymi O.Fischinger
wspotpracowat od lat 40-tych.

10



osiggniecia statusu muzyki”, napisat w 1888 roku brytyjski estetyk Walter Pater”'?),
tak od lat pieédziesigtych XX wieku myslano catkowicie odwrotnie. Zaczeto
wyobrazac¢ sobie, ze to muzyka zabiega o osiggniecie statusu malarstwa.
Jak ujat to Morton Feldman: ,Muzyka nie jest malarstwem, ale moze sie [od niego
duzo] nauczy¢ — z tego bardziej wnikliwego temperamentu oczekiwania
i obserwowania wiasciwej tajemnicy swojego materiatu. Jest ono wyraznie inne od
nabytego zainteresowania kompozytora swoim rzemiostem [...]. Malarz posiada
tajemnice, pozwalajac, aby to, co czyni, byto sobg. Do pewnego stopnia musi sie
usung¢, aby panowac. Kompozytor dopiero uczy sie tak postepowaé. Dopiero
zaczat sie uczyC, ze kontrolowanie moze sie przejawia¢ w akceptacji swoich
praktyk.”?

Awangardowi kompozytorzy tacy jak wtasnie Morton Feldman, a takze John
Cage, Cornelius Cardew, czy Anthony Braxton w pisaniu partytury widzieli cel sam
w sobie. Rezygnacja z tradycyjnego zapisu muzycznego na rzecz elementow
graficznych, sktadajgcych sie z liter, linii i rysunkdw spowodowata, ze pojawito sie
wiele miejsca na improwizacje. Muzycy otrzymali swobodg interpretacji wizualnych
symboli, wymagato to jednak synestetycznego zrozumienia w jaki sposéb obraz
mozna przetozy¢ na dzwiek. Swoboda oznaczata réwniez, ze prawdopodobnie
dwa wykonania tej samej kompozycji nie bedg brzmiaty tak samo. ,Niemniej jednak
bedg przestrzenne i intrygujgce, petne osobliwych dzwiekéw unoszacych sie
wokot, niczym pociggniecia pedzla malarzy akcjonistow czy linie i znaki mistrzow
kaligrafii.” '3 — jak ujat to Christoph Cox.
Tworcom chodzito réwniez o rozluznienie hierarchii i granic pomiedzy
kompozytorem a wykonawcami. Zespoty, sktadajace sie z muzykow, a nawet i nie-
muzykdw, dziataty demokratycznie. Wykonawca stat sie z czasem ,autorem”
partytury lub kompozycji, a nie tylko kim$, kto jg mogt wyrazic.

Od tego momentu mozemy méwi¢ o wzroscie zainteresowania tematem

partytury w sztuce wspoéiczesnej. Zarowno w dziedzinie muzyki, jak i sztuk

" Ch. Cox, Wizualne dzwieki: o partyturach graficznych, w: Kultura dzwieku. Teksty o muzyce
wspotczesnej [2010], s. 240.

12 M. Feldman, The Anxiety of Art, w: Give My Regards to Eight Street...,s. 26, w: Kultura dzwigku.
Teksty o muzyce wspotczesnej[2010], s. 211.
13 Ch. Cox, Wizualne dzwieki: o partyturach graficznych, w: Kultura dzwieku. Teksty o muzyce

wspotczesnej [2010], s. 242.
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wizualnych, gdzie stata sie ona oddzielnym artefaktem, efektem scalenia obu
tradycyjnych dziedzin.

Nie sposéb nie wspomnie¢ w tym miejscu o unistycznych kompozycjach
Zygmunta Krauzego i zainteresowaniu tédzkiego kompozytora tworczoscig
Wiadystawa Strzeminskiego. Koncepcje unistyczne Strzemiriskiego wywarty wielki
wptyw na mtodego Krauze, wtedy jeszcze ucznia liceum muzycznego. Byt nimi
zachwycony do tego stopnia, ze planowat nawet ukras¢ jeden z obrazéw, do czego
oczywiscie nie doszfo. Niezwykte przezycie i zrozumienie prac malarza byto
olSnieniem i swoistym drogowskazem dla muzyka, a z czasem doprowadzito do
stworzenia pigciu utwordéw, bedacych hotdem dla Strzemiriskiego. Kompozycje na
orkiestre symfoniczng z zatozenia, tak jak obrazy, miaty opiera¢ sie na braku
kontrastéw. Cho¢ ta idea, jak podkreslat sam kompozytor, byta utopijna to jednak
dazenie do jej zrealizowania byto doswiadczeniem oczyszczajgcym. Bardzo
ciekawy stat sie rowniez sposOb wyeksponowania tych kompozycji, gdyz jak
twierdzit Krauze- miejscem do ich stuchania nie mogta by¢ sala koncertowa. Wtedy
utwory zaczynatyby sie i koniczyty, a one miaty trwac, by¢ bezczasowe, tak jak
obrazy Strzeminskiego. Zaproszona do wspétpracy architektka'# stworzyta rodzaj
dzwigkowego labiryntu sktadajgcego sie z ,kabin”, przez ktdre mozna byto
przechodzi¢. W kazdej ,kabinie” odstucha¢ mozna byto innej warstwy unistycznej,
a spacerujgcy mogt pozosta¢ w danym miejscu tak dtugo jak chciat. Istotg byt wiec
dostep do utworu nie tylko o jednej godzinie, jak to ma miejsce w przypadku
koncertu, ale caty czas, analogicznie do obrazéw Strzemiriskiego wiszgcych
w muzeum, ktére mozna zobaczy¢ o kazdej porze.

Dzi$ ,efektow fascynacji Krauzego Strzeminiskim mozemy postucha¢ na
ptycie Hommage a Strzemiriski wydanej przez oficyne Bott w 2015 roku. Znajdujg
sie tam utwory napisane w latach 1968-1982, m.in. kultowa juz dzisiaj Polichromy
w dwéch wykonaniach: Warsztatu Muzycznego i amerykanskiej grupy

gnarwhallaby.”15

14 Teresa Kelm — w Galerii Wspoétczesnej w Warszawie (1968, 1970), Wiestaw Nowak i Jan Muniak —
w Metzu (1987) oraz w Muzeum Sztuki w £odzi (1988), w zamku Eggenberg w Grazu (1974) i w patacu Rohan
w Strasburgu.

15 https://culture.pl/pl/artykul/powidoki-mysli-strzeminskiego-w-muzyce [data dostepu: 26.03. 2019 r.]
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Swojg droge tworczag, na ktdrej wptyw miata tworczos¢ Strzemiriskiego,
opisat Krauze podczas wystgpienia wygtoszonego na sesji w Akademii Sztuk
Pieknych w todzi (wowczas Parnstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w todzi), zorganizowanej przez Muzeum Sztuki w todzi w dniach 26-27.11.1993
roku:

,Chciatbym przedstawi¢ doswiadczenia, jakie ma kompozytor w zwigzku z teorig
i twdérczoscig Strzeminskiego. Bede mowit o swojej muzyce, ale chciatbym, aby
panstwo rozumieli to w taki sposdb, ze wtasciwie caty czas méwie o zrodle tej
muzyKi, to znaczy o teorii i twérczosci Strzeminiskiego, poniewaz moja muzyka od
samego poczatku byta SciSle z nig zwigzana, a wilasciwie twdrczosc
Strzeminskiego byta jej zZrédtem. Bytem w 1956 roku, jako uczen Liceum
Muzycznego, na wystawie posSmiertnej Strzemiriskiego i ten moment zawazyt na
mojej przyszitosci, to znaczy woOwczas zrozumiatem, po pierwsze, ze bede
kompozytorem, a po drugie zrozumiatem w jaki sposdéb bede uprawiat swojg
muzyke. On dat mi kierunek i wskazat sposédb, w jaki komponowaé muzyke. Nie
Strawinski, nie Bach, nie wielu innych kompozytoréw, a wiasnie Strzeminski. Na
czym to polega?

Po pierwsze na tym, ze Strzeminski dla kompozytora okazat sie dobrym
nauczycielem formy muzycznej. Nikt w konserwatorium nie powiedziat mi nic
nowego, nic ciekawego na ten temat, a od Strzemiriskiego sie tego nauczytem.
Moje utwory z lat 60., poczagtku 70. Sg oparte wedtug mnie o zasady unizmu
Strzeminskiego. Ja to rozumiatem w ten sposéb, utwér w pewnym momencie sie
zaczyna, w jakim$ okre$lonym momencie czasu. Ten moment musi eksponowaé
cato$¢ tego utworu, od samego poczatku. Ten moment musi pokazaé¢ wszystkie
elementy tego utworu i p6zniej w czasie jego trwania, ktéry moze mie¢ dowolng
dtugo$¢, nic nowego istotnie nie zdarzy sie. Ja rozumiatem w swojej muzyce teorie
unizmu w taki sposéb, ze forma jest mozliwie jak najbardziej jednolita, nie posiada
kontrastow. To byt, zresztg okres w polskiej muzyce, kiedy panowat taki gtbwny
nurt polegajgcy na- jak to nazwatem- taricuchu atrakcji, ze stale co$ nowego sie
dzieje, ze stuchacz ciggle jest atakowany nowymi zdarzeniami muzycznymi,
nowymi zdarzeniami dzwiekowymi. Mnie to sie nie podobato i nie odpowiadato mi

dlatego, by¢ moze, to, co pokazat Strzemiriski w swoich obrazach i co pisat, tak
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bardzo zaadoptowatem dla siebie i dla swojej muzyki, tak bardzo to stato sie
wiasciwie moje wiasne. (...)"16

Z czasem rowniez artysSci z wyksztatceniem plastycznym zaczeli zajmowac
sie relacjg obrazu i dzwieku. Warto wymieni¢ w tym miejscu pioniera w tej
dziedzinie Milana Grygara, ktérego tzw. rysunki mechaniczno-akustyczne
mogliémy zobaczy¢ na miedzynarodowej wystawie ,DZwieki elektrycznego ciata”
w 2012 roku w Muzeum Sztuki w todzi. Rysunki te artysta tworzyt od potowy lat
szescdziesiatych przy pomocy np. grzebieni, sprezyn czy tez dzieciecych
nakrecanych zabawek, ktére po namoczeniu w tuszu lub w farbie puszczat w ruch
na powierzchni papieru. Istotne byly same dzwigki jakie wybrane przez artyste
przedmioty wytwarzaty podczas rysowania. Kazdy proces rysowania byt
rejestrowany na magnetofonie, dzigki czemu dzisiaj, oprocz zobaczenia finalnego
dzieta, mozemy odstuchaé towarzyszacej mu Sciezki dzwiekowej, wyobrazajgc
sobie caty przebieg kreacji.

Pod koniec XX wieku zainteresowanie ideg taczenia sztuk wizualnych
z muzycznymi jeszcze wzrosto. Nowe technologie przyniosty nowe mozliwosci
rozwoju sztuki multimedialnej. Na polskiej scenie sztuk wizualnych najbardziej
znani artySci zajmujacy sie przestrzenig dzwigku to Wojciech Bakowski, Piotr
Bosacki, Katarzyna Krakowiak, Konrad Smoleriski, Anna Zaradny, Zorka Wollny
oraz, niezyjacy juz, Leszek Knaflewski - profesor Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu i zatozyciel Pracowni Audiosfery w tejze uczelni.!”

Najbardziej kojarzgca sie z artystg pracg jest wykonany przez niego

jednostrunowy instrument ,Trumna elektryczna”, na ktorej grat podczas swoich

16 [Wystgpienie wygtoszone na sesji w Akademii Sztuk Pigknych w todzi (wowczas Parnstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi), zorganizowane przez Muzeum Sztuki w todzi w dniach 26-
27.11.1993 roku]

17 Wojciech Bgkowski, Piotr Bosacki oraz Konrad Smolenski to uczniowie Leszka Knaflewskiego.
W 2015 roku w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski miata miejsce wystawa Przestrajanie,
przypominajgca dorobek Leszka Knaflewskiego, niestety juz po$miertnie. Nie byta to jednak klasyczna
retrospektywa, a jak opisywat tekst towarzyszacy wystawie: ,,symboliczne spotkanie Leszka Knaflewskiego
z artystami, ktérzy mieli szanse wspdfdziatac z nim w czasie swoich studiow w prowadzonej przez niego
Pracowni Audiosfery. Knaflewski byt nie tylko charyzmatyczng osobowoscig, ale rowniez pedagogiem, ktory
zainicjowat eksperymentalny program pracy z materig dzwieku w sztukach wizualnych i rozwinat oryginalna,
opartg na intuicji metode wspofpracy ze studentami i studentkami. Traktowat ich jak rownych sobie partnerow
w dziatalnosci artystycznej, wspotdziatat z nimi, ale tez stawat w szranki przyjaznej rywalizacji. W jego
rozumieniu, aby stac sie podmiotem artystycznym, konieczne jest nie tylko opanowanie techniki tworzenia
dzieta, ale przede wszystkim techniki ksztaftowania siebie”.
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performansdéw, po raz pierwszy w 1999 roku, gdy za partyture stuzyty mu
wyschnigte korzonki.

Bardzo ciekawym zjawiskiem jest to, ze polski sound art (sztuka dzwigku)
jest w duzej mierze domeng tworcdw wywodzgcych sie czesciej ze srodowisk
akademii sztuk pigknych niz akademii muzycznych.

Rozmawiatam o tym zjawisku z neoawangardowym kompozytorem
i wyktadowcg t0dzkiej Akademii Muzycznej, Arturem Zagajewskim, ktory przez
kilka lat prowadzit Pracownie Audiosfery na Wydziale Sztuk Wizualnych Akademii
Sztuk Pigknych w todzi. Brak wiedzy na temat dzwieku, komponowania,
posiadania tych wszystkich umiejetnosci w jakie wyposazeni sg studenci
z muzycznym wyksztatceniem, niekoniecznie musi byC przeszkodg. Wiasnie te
braki studentéw sztuk wizualnych otwierajg inne, niezwykle ciekawe Sciezki do
rozwigzania probleméw muzycznych w postaci obiektow, instalacji lub
performanséw dzwigkowych. Zagajewski podkreslit, ze przy tworzeniu zbawienna
jest czysta intuicja, nieSwiadoma improwizacja, czy po prostu niczym
nieskrepowana, niekalkulujgca wyobraznia. Sztuka dZzwigeku naturalnie wigc idzie
w strone fgczenia ro6znych medidw, wyprowadzajgc dzwiek z czysto muzycznych
obszarow.

Nie jest oczywiscie tak, ze wszelkiego rodzaju ,hybrydy” tworzy tylko
Srodowisko wizualne. Marek Chotoniewski, kierownik Studia Muzyki
Elektroakustycznej Akademii Muzycznej w Krakowie oraz Pracowni Audiosfery
Wydziatu Intermediow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie tamze, to jeden
z pierwszych polskich tworcéw taczacych sztuke dzwieku z technologiami
cyfrowymi i programowaniem. Od 1993 roku jest tworcg i organizatorem festiwalu
AudioArt, ktérego program 25. edycji zatytutowanej: "Muzyka bez granic”
wypetniaty min. wystawy z instalacjami w Bunkrze Sztuki w Krakowie, koncerty
z wykorzystaniem EEG i interfejsu ruchowego, audiowizualne performanse,
a nawet performanse taneczne.

Tworczo$¢ Chotoniewskiego pokazuje, ze dzwiek nie przynalezy tylko
przestrzeniom koncertowym czy wystawienniczym. Ta my$l zostata szeroko
rozwinieta przez artyste w sylabusie kursu Sztuka Dzwiekowa: ,Zaawansowane

powigzanie wspotczesnych technologii pozwala na dynamiczne dziatania
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artystyczne w skali makro, zarbwno w sensie dostownym jak i symbolicznym, przy
czym ten drugi aspekt odnosi sie w gtdbwnej mierze do przestrzeni cybernetycznej
— wirtualnej przestrzeni sieci internetowych w réznych jej konfiguracjach. Realna
otwarta przestrzern makro istnieje w formie nieograniczonej zarédwno poprzez
przejécie do wyzszych stref atmosfery i dalej — do przestrzeni kosmiczne;j
i wszech$wiata. Jej odpowiednikiem jest wirtualna przestrzenn cybernetyczna.
Wyjscie poza zamknietg przestrzen sali koncertowej i galerii stanowi przeniesienie
sceny do obszar6w przestrzeni publicznych oraz zastgpienie tradycyjnego
przekazu artystycznego przez dynamiczny, rozciggniety w czasie i przestrzeni
proces wykonywania dzieta w maksymalnie zrdznicowanej formie zar6wno
czasowej jak i przestrzennej, realnej i wirtualnej”. 18

Przed Markiem Chotoniewskim sztukg dzwieku w Polsce zajmowali sie
miedzy innymi tacy tworcy multimedialni, jak t106dzki artysta Andrzej tobodzinski,
ktory w latach 1972-2001 prowadzit Pracownie Podstaw Kompozycji
w macierzystej uczelni. W latach 60-tych i 70-tych tobodzinski taczyt idee
muzyczne z plastycznymi w obiektach rzezbiarskich.

Jak pisali o tym Grzegorz Musiat i Janusz Gtowacki: ,W 1965 roku wraz
z Ireneuszem Pierzgalskim zbudowali rodzaj grajgcej szafy Klantata
i prowokacyjnie wysyfali jg na konkurs malarstwa i rzezby. W 1967 roku
w pracowni, wraz z Krystynem Zielinskim, zrealizowali Audycje I, nastepna
wykonana zostata w Galerii Foksal w Warszawie w 1968 roku, a trzecia w Muzeum
Sztuki w 1972 roku w todzi. Wczesniej, bo w 1970 roku powstat utwér rzezbiarsko-
muzyczny zatytutowany HRA 1970, bedacy teraz wtasnoscig The Museum of
Contemporary Art w Los Angeles.”"®

Innym artystg, ktérego warto wymieni¢ jest Krzysztof Zarebski, pionier
sztuki performans w Polsce, czesto wykorzystujacy w swoich dziataniach tasme
magnetofonowg z nagrang muzykg oraz ptyty winylowe. Artysta jednak nie

udzwigkawiat tych tasm w tradycyjny sposéb przez magnetofon, ale wtapiat je np.

18 Marek Chotoniewski, sylabus kursu Sztuka Dzwigkowa — mediacja intermedialna, dostepny w www:
http://www.medialarts.pl/download/kadra/skrypty/interakcje/sztuka-dzwieku.pdf, [data dostepu: 25.03.2019 r.]
19 100% ABSTRAKCJI- Nowoczesni w todzi 1955 — 1965, £6dz, marzec — kwiecien 2004, wydawcy:

Galeria 86, Amcor Rentch. Kuratorzy wystawy: Janusz K. Gtowacki, Grzegorz Musiat za: http://www.artysci-
lodzkie.pl/pl/artysta/l/andrzej-lobodzinski/ [data dostepu: 25.03.20119 r.]
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w brytke lodu (ZamrozZenie dZzwigku) czy wprowadzat w ruch poprzez wentylatory
(Dialog, obie prace z 1974 roku). Fascynacje dzwiekiem widaé rowniez
w pbzniejszych realizacjach Zargbskiego, obiektach rzezbiarsko — nie
muzycznych, gdyz z zatozenia nie stuzyly one do grania (Gitara z 1988 roku,
Instrument z 1992 roku, Messages 2 z 1995 roku),?° czy poprzez wspétprace
z kompozytorem Krzysztofem Knittlem i innymi muzykami w dziataniach
grupowych.

Poza tym warto wymieni¢ réwniez Wojciecha Bruszewskiego, tworce filmoéw
video, opowiadajgcych o relacji obrazu i dzwigku (24 uderzenia tyZeczkg o parapet
okna (1974), Pudetko zapatek (1975), wykorzystujgcego w swoich pracach
mikrofony, telewizory?', oraz Krzysztofa Wodiczko, tworce min. Instrumentu
osobistego (1969) — elektroakustycznego urzadzenia, umozliwiajgcego
sterowanie, przez otwieranie lub zamykanie dtoni, intensywnoscig sygnatu
ptyngcego do stuchawek.

Wypada przedstawi¢ pokrétce takze artystow tworzgcych eksperymentalne
filmy, w ktérych rowniez istotny byt dzwiek, takich jak: Franciszka i Stefan
Themersonowie i np. ich film Oko i Ucho (1944/45), czyli ,eksperyment zwracajgcy
uwage na wizualizacje dzwieku™? z tzw. ,muzykg optyczng’>?, jak réwniez Jana
Lenice (tworce eksperymentalnych animaciji), czy Jézefa Robakowskiego
wspoipracujgcego nie tylko z profesjonalnymi muzykami, takimi jak Krzysztof
Knittel czy Eugeniusz Rudnik (ze Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia), ale
i zespotami undergroundowymi (takimi jak punkowa Moskwa, koncerty ktérej
rejestrowat).

Powyzszy zbior wybranych przeze mnie artystow to tylko ogdlna kronika
wzajemnego przenikania sie oraz wptywania na siebie sztuk wizualnych i muzyki.
Jak moéwi stare porzekadto ,im dalej w las, tym wiecej grzybow”, tym wiecej
przyktadow fascynujacych prac artystbw. Mozna by opisaC jeszcze przyktady

sztuki kinetycznej, kiedy to dzwiek poprzez mechaniczne rzezby wypetniat

20 https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/artysci/krzysztof-zarebski [data dostepu: 25.03.2019]
21 Szerzej pisze o tym w dalszej czesci pracy.
22 The films of Franciszka and Stefan Themerson, Filmy Franciszki i Stefana Temesonéw, broszura,

2007 https://pl.scribd.com/doc/17893037/The-Films-of-Franciszka-and-Stefan-Themerson-DVD-booklet-
2007, [data dostepu: 25.03.2019 r.]
23 Kino abstrakcyjne polegajace na grze melodii, $wiatet, barw.
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przestrzenie galeryjne; nawigza¢ do malarstwa kubistycznego, probujgcego
rozszerzy¢ obraz o czas i do kubofuturystycznych eksperymentéw ze stynnym
Aktem schodzgcym po schodach (1912) — Marcela Duchampa, czy jego Kofa
Rowerowego (1913) — najprawdopodobniej pierwszej rzezby zruchomym
elementem. Przywotaé mozna by takze sound art, sztuke dzwieku — terminéw
zarezerwowanych dla réznorodnych praktyk artystycznych, gdzie dzwiek jest
materig i przedmiotem dzieta sztuki, a stuch obok wzroku stanowi istotny zmyst do
jego odbioru. Wiele mozna rowniez pisaC o interaktywnych instalacjach
i eksperymentach tgczgcych obraz z dzwigkiem, w ktérych dZzwiek powstaje przy
udziale odbiorcy w czasie rzeczywistym, tworzgc razem z obiektami w przestrzeni
rodzaj multisensorycznej hybrydy, jeszcze silniej oddziatujgc na odbiorce.

Powyzszy zarys historyczny ma na celu zobrazowanie, jak szerokie jest
pole sztuki dzwieku. ,Sztuka jest nieskoriczona”, jak pisat Wiadystaw Strzeminski.
Sztuka wspbditczesna znosi bariery miedzy mediami, dajagc artystom nieograniczone
mozliwosci realizacji multimedialnych pomystow. Wydawa¢ by sie mogto, ze
z czasem takie pojmowanie sztuki bedzie dominowaé. Zyjemy jednak w epoce,
w ktorej przewaza eksploatacja wzroku. Wystarczy przejechaé sie ulicami miast.
Billboardy i reklamy wszelkiej masci firm oferujgcych swoje ustugi niemal do nas
,Krzyczg”. Tak powszechne media spotecznosciowe, to rowniez domena sfery
wizualnej. Nie znaczy to jednak, ze jest to naturalne. ,Naturalna aktywnosé
organizmu jest aktywnoscig polisensoryczng”.?*

O ile poziom kultury masowej pozostawia wiele do zyczenia, o tyle sztuka
audiowizualna rozwija sie preznie, a nowe technologie sg doskonatym zrodtem
inspiracji. Z jednej strony technologia i perspektywy jakie otwiera sg fascynujace,
dajgc artystom i artystkom duzo mozliwosci twérczych, z drugiej strony grozi to
wpadnieciem w putapke powierzchownosci, przeskakiwaniem z idei w idee.
Swietnie rozbudowat te¢ my$l Jerzy Ludwiriski w jednym ze swoich esejow:

,MoglibySmy budowac cate fabryki, cate olbrzymie fabryki do pokazania niczego

w sztuce.”®
24 J. Miodkowski, Aktywnosc wizualna cztowieka, 1998, s. 81.
25 J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, s. 48.
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Technologia nie jest zatem jedyng determinantg rozwoju sztuki, nie mniej
jednak umozliwia realizacje idei, ktére byly w niej obecne juz wczesniej (np.
przezwyciezanie barier technicznych realizacji projekcji barwnej w Prometeuszu

Skriabina) oraz utatwia taczenie dawniej rozdzielonych sztuk w jedna,
multimedialng propozycje.
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Il. Fonograf — pierwsza maszyna do

nagrywania i odtwarzania dzwieku.

Przed rokiem 1870 dZzwigk mozna byto utrwali¢ i zachowa¢ dla potomnosci
jedynie poprzez zapisanie go za pomocg innego $rodka wyrazu takiego jak
partytura.

LPierwszym zachowanym do dzi$ zapisem dzwieku jest powstaty 156 lat
temu (9. kwietnia 1860 roku) zapis dzwigku francuskiej piosenki Au clair de la
lune.’® Byto to mozliwe dzieki fonoautografowi wynalezionemu przez Edouarda-
Léona Scotta de Martinvile w 1857 roku. Urzadzenie to bylo pierwszym
urzgdzeniem nasladujgcym strukture i funkcje ludzkiego ucha, reagowato na fale
dzwiekowe podobnie jak dziata btona bebenkowa. Fonoautograf rejestrowat gtos
jako $lad, ale nie mogt go odtworzyé, poniewaz to nie interesowato jego wynalazcy,
zafascynowanego samymi wzorami fal dzwiekowych powstajgcymi na papierze.
Fonoautograf przedstawiat wiec dzwiek w postaci falistych linii — poprowadzonych
przez powtoke sadzy na szkle lub papierze rysikiem, wprawionym w ruch przez
elastyczng membrane (il.3).

Tak jak wskazuje nazwa wynalazku, urzgdzenie zostawiato tylko autograf
tego, co ustyszato. O tym najstarszym (zachowanym) zapisie dzwieku wiemy
dlatego, ze po ponad 100 latach, w 2008 roku, dzieki wspotczesnej technologii
naukowcy z laboratorium Lawrence’a z Berkeley w Kalifornii po otrzymaniu
obrazoéw z instytutu w Paryzu, odtworzyli zachowang liniowg transkrypcje. Zapis
tej francuskiej piosenki — prawdopodobnie wykonywanej przez samego wynalazce,
jest dzisiaj ogdlnodostepny i mozna odstuchaé go na kanale You-Tube:

https://www.youtube.com/watch?v=g7Gi6j4w3DY

Udato sie zatem otrzymaé w ten sposob zapis fal dzwigekowych. Ambicja
szybszego komunikowania sie doprowadzita do wynalazku telegrafu (1833 rok)

i telefonu (1876 rok). DZwigk stawat sie coraz bardziej uchwytny.

2% https://www.spidersweb.pl/2016/04/pierwszy-zapis-dzwieku.html, [data dostepu: 24.02.2019r.]

20



,0 grudnia 1877 roku w laboratorium w Menlo Park, w stanie New Jersey, powstato
pierwsze urzgdzenie zdolne zapisa¢ i odtworzy¢é dzwieki. Te pierwsze zapisane
dzwieki to byty wersy dzieciecego wierszyka ,Mary had a little lamb”, a wyrecytowat
je wynalazca fonografu Thomas Alva Edison.”?” Napisat o tym najstarszym
nagraniu M. Kominek. Odtworzono je catkiem niedawno, bo w 2012 roku.28 (il. 4)
Maszyna Edisona sktadata si¢ z metalowego cylindra owinigtego cienkg
folig cynowa, dwoch ,ustnikbw” z membranami wewnatrz i umieszczonymi na nich
rylcami. |dea dziatania opierata sie na membranach. Dzwiek, czyli inaczej ruch
powietrza powodowat drgania membrany, a przymocowany do niej rylec zapisywat
$ciezke na folii cynowej cylindra. Rylec znajdujacy sie z drugiej strony urzgdzenia,
przesuwajac sie po zapisanej sciezce, ,odczytywat’ dzwigk, ale byt on styszalny
tylko po przytozeniu ucha do ,ustnika”. Na poczgtku na jednej folii na cylindrze
mozliwe byto zapisanie tylko jednominutowego nagrania. Dodatkowo nagranie
mozna byto odtworzy¢ zaledwie kilka razy ze wzgledu na nietrwatos¢ folii. Dzwiek
rowniez nie byt rewelacyjnej jakosci. Jednak to wiasnie ten instrument
,materializowat” nieuchwytne dotad zjawiska akustyczne odbywajace sie w czasie,
zamieniajgc je na przestrzenne formy rowka. Rewolucja zostata rozpoczeta. (il. 5)
W 1878 roku Edison porzucit prace nad udoskonalaniem fonografu na
rzecz osSwietlenia elektrycznego i jego praca nad tym urzadzeniem pewnie by sie
skonczyta, gdyby nie pojawienie sie grafofonu — nowego wynalazku Aleksandra
Grahama Bella. W 1887 roku ten wynalazca telefonu przedstawit Swiatu maszyne,
ktora od fonografu Edisona r6znita sie tym, Ze folia cynowa na powierzchni cylindra
zostata zastgpiona woskiem, a usztywniony rylec — luzno zamontowanym rylcem,
tatwiej ,nacinajgcym” $ciezke dzwigkowa. Zmienit sie réwniez mechanizm
napedowy — reczng korbke zastgpit silnik elektryczny. Wszystkie te udoskonalenia
grafofonu spowodowaty, ze dzwigk stat sie wyrazniejszy, mniej zakiocony tzw.
szumami, a sam Edison powrécit do swojego urzgdzenia. W ten sposéb
rywalizacja pomigdzy dwoma wynalazcami przyczynita si¢ do rozwoju fonografii.
Z czasem poprzez zageszczenie rowkOw mozna juz byto nagrywac na cylindry

4 minutowe nagrania, a dzieki metalowym tubom stucha¢ muzyki z odlegtosci.

27 M. Kominek, Zaczeto sie od fonografu..., 1986, s.35.
28 https://www.youtube.com/watch?v=xBvHbRJznXM
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Sam fonograf zaczat robi¢ kariere w branzy rozrywkowej. Rozpoczat sie okres szaf
grajgcych. Zapis na cylindrze nie mégt jednak juz dalej ewoluowac.

4 maja 1887 roku niemiecki emigrant z Hanoweru - Emile Berliner - otrzymat
w Nowym Jorku patent na gramofon - urzgdzenie zapisujgce dzwiek na ptycie.
(il. 6) Pierwsza ptyta byta ciezka i szklana, pokryta sadzg, na ktérej rylec poruszany
membrang wprawiong w drgania przez fale dzwiekowe, pozostawiat swoj slad. Tak
delikatnie zaznaczonego Sladu nie mozna byto jednak odtworzy¢. Zalakierowang
ptyte przenoszono metodg fotorytowniczg na ptyte metalowa. Proces powielania
byt prostszy niz w przypadku cylindréw, ale nie dos¢ doskonaty. Berlinerowi
potrzeba byto jeszcze paru lat, by opracowaC szybszy sposdb kopiowania.
Idealnym tworzywem okazat sie ebonit (wulkanizowany kauczuk) — materiat lekki
i jednoczesnie trwaty. Od tego momentu mozna juz byto zaczgé myslec o produkcji
seryjnej. Pierwsze gramofony byly urzgdzeniami mechanicznymi, napedzanymi
recznie korbg. Dopiero 2 listopada 1925 roku wprowadzono rozwigzania
elektryczne.
.Fonografy w takiej czy innej formie istniaty az do roku 1929, kiedy to zapis na
cylindrze catkowicie przeszedt do lamusa. Co istotne, fonograf do korica swojego
istnienia byt urzadzeniem catkowicie akustycznym, opartym jedynie na czutej
membranie. Nigdy nie eksperymentowano z zapisem elektrycznym,

mikrofonowym.”?°

29 https://gadzetomania.pl/5412,poczatki-fonografii-fonograf-czyli-martwa-droga-ewolucji-cz-
1 ?fbclid=IwAR2xDwyNxiVTngzGf12j4k66zK85INPwJx Wmresy74RowrXUUTnaJcYTvc[data dostepu:
11.04.2019 r.]
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lll. Pojecie czasu w ujeciu linearnym.

Stuchajgc pierwszych zapisanych nagran dzwigku, oczami wyobrazni
przenositam sie¢ do XIX wieku, do czasu i miejsca kiedy one powstawaty.
Wyobrazatam sobie pokoj, w ktérym odbywato sie nagranie, stroje w jakie ubrani
byt Martinville i Edison. W jakim$ sensie ,przenositam sie” do przesztosci. Nie
zawsze jednak nasze postrzeganie rzeczywistosci uwzgledniato takie pojecie jak
przesziosc.

Rozumienie czasu uwarunkowane jest kulturowo, ksztattujgc na poziomie
nieSwiadomym stosunek danego spoteczenstwa do rzeczywistosci. Istnienie tej
kulturowej kliszy uswiadamiamy sobie dopiero przy spotkaniu z cztonkiem
spotecznosci dla nas nieznanej (np. z odmiennym od naszego systemem
spotecznym, upodobaniami kulinarnymi, temperamentem). Nie trzeba jednak
wybiega¢ myslami na inne kontynenty. Wystarczy wyjechac z miasta na wies, by
doswiadczy¢ rozbieznosci w podejsciu do czasu. Jak pisat Ryszard Kapuscinski:
»(...) jezeli pojedziemy na wies, gdzie miato po potudniu odby¢ sie zebranie, a na
miejscu zebrania nie ma nikogo, bezsensowne jest pytanie: ,Kiedy bedzie
zebranie?”. Bo odpowiedz jest z gory wiadoma: ,Wtedy, kiedy zbiorg sie ludzie”.3°
W starozytnej Grecji obecne byty dwie koncepcje pojecia czasu. Czas pojmowany
jako linia prosta, majgca swoj poczatek i koniec, tak jak ma je ludzkie zycie, oraz
czas przyjmujgcy forme kota, rozumianego jako cykliczne ,ruchy Swiata”,
powtarzajgce sie zjawiska (np. pory roku, dzien i noc, fazy ksiezyca). To drugie,
zaczerpnigte z natury ujecie czasu jako kota, dtugo przewazato i byto obecne
chocby w idei reinkarnacji, jednak chrzescijaristwo, w ktérym $mier¢ jest kresem
zycia doczesnego przyczynito sie do jego wyparcia. Z nowym podejsciem do
rzeczywistoSci  pojawito  sie¢  rozgraniczenie = pomigedzy  przesztoScia,
terazniejszoscig, a przysztoscia.

Jesli chodzi o sztuke, uwazano ze tylko muzyka zawiera pierwiastek czasu.

Nawet film byt przypisywany do sztuk wizualnych, mimo ze podobnie jak muzyka

30 R. Kapuscinski, Heban, Czytelnik, Warszawa 2000, s.21.
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jest medium czasowym i linearnym. Wczes$niej uwazano czas za niedostepny
sztukom plastycznym. Jednak juz Kandynski widziat, ze czas w malarstwie ma
wiele wspblnego z czasem muzycznym:

,=Element czasu jest na ogét bardziej widoczny w linii niz w punkcie —

dtugosé rozcigga sie w czasie. Ponadto $ledzenie przebiegu linii prostej rozni sie
czasowo od przebiegu linii krzywej, nawet gdy obie linie sg jednakowo dtugie; im
bardziej ruchliwa jest linia krzywa tym diuzej rozcigga sie w czasie. Mozliwosci
temporalne linii sg zatem r6zne. Miara czasu zawarta w linii poziomej i pionowej
jest, nawet przy jednakowych ich dlugosciach, odmiennie zabarwiona
wewnetrznie. By¢ moze w rzeczywistosci chodzi tu nawet o rézne dtugosci (...).
W kompozycjach linearnych nie wolno nam zatem lekcewazy¢ elementu czasu
i w nauce kompozyciji trzeba go poddac¢ doktadnym badaniom.”!
W innym miejscu pisat rowniez: ,Mozna by nawet twierdzi¢, ze w muzyce
najwigeksze mozliwosci wyrazu posiada linia. Rozwija sie w niej ona zaréwno
W wymiarze czasowym, jak i przestrzennym, zupetnie tak samo jak w malarstwie
[...]. Stopniowanie dynamiki od pianissimo do fortissimo, moze znalez¢ swéj wyraz
w zwigkszajgcej sie lub zacierajgcej ostrosci linii albo w stopniu jej jasnosci. Nacisk
reki na smyczek doktadnie odpowiada naciskowi reki na otdwek. Szczegdbinie
interesujgce i znamienne jest, ze bedacy dzis w uzyciu graficzny obraz dzwigkéw
— pismo nutowe — nie jest niczym innym jak r6znorodng kombinacjg punktéw i linii.
Warto$¢ czasowg dzwiekdw odczytuje sie w nim wytgcznie na podstawie koloru
punktow (biatego i czarnego) i ilosci chorggiewek (linii) u géry nuty. Podobnie
wysoko$¢ dzwiekow mierzy sie w liniach, biorgc za podstawe pigc linii poziomych.
32

Wraz z rozwojem technologii i sztuki artySci zaczeli odkrywa¢ nowe
mozliwosci tworzenia i swobodnego podejscia do pierwiastka czasu. Dzi$ muzyka
nie musi juz oznaczac linearnej kompozycji poddanej regutom. Podobnie jak inne

dziedziny sztuki, wyzwolita si¢ z dawnych zasad i podziatéw.

31 W. Kandyrniski, Punkt i linia a ptaszczyzna, PIW, Warszawa 1986, s. 104.
32 Tamze, s. 106.
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IV. Motyw linii na przyktadzie
wybranych prac Paul’-a Klee,
Wactawa Szpakowskiego,

Edwarda Krasinskiego.

,<aeometryczna linia jest niewidoczna. Jest Sladem poruszajgcego sie
punktu, skutkiem jego przesuwania sie. Powstaje z ruchu poprzez zniszczenie
stanu bezwtadnosci punktu, absolutnego stanu jego spoczynku, a tym samym
przez przeskoczenie ze stanu statyki w dynamike. Linia jest wiec przeciwienstwem
najwiekszym praelementu malarstwa — punktu. "33 — pisat Kandynski w rozdziale
poswieconym linii.

Sita, ktéra popycha punkt do przodu ksztattuje linie. Zatem linia to ruch
potencjalnie zawarty w dziele. Poprzez napiecia i kierunki przybiera r6zng forme
oraz w rdzny sposob oddziatuje na odbiorce. W zwigzku z tym, ze motyw linii jest
moim leitmotivem”, chciatam przyjrze¢ sie jej nieco gtebiej, na przyktadzie
wybranych prac Paul'-a Klee, Wactawa Szpakowskiego i Edwarda Krasiriskiego.
Linia prosta jest ,najwznioslejszg formg mozliwosci ruchu w nieskoriczonos$¢™,
ajej wyraz jest liryczny. Z kolei linie tamane, tuki przez napiecia sg bardziej
,gorgce” , a przez to postrzegane jako dramatyczne.

Dla malarza Paula Klee (1879 - 1940) linia stanowita Slad poruszania si¢
punktu, zawierajgcy ruch i mogacy wyrazi¢ r6zne jego odmiany, wprowadzajgc
w obraz bogate treéci narracyjne. W Schépferische Konfession z 1920 roku,
artysta podaje tego konkretny przyktad. Wyruszenie w droge sugeruje linia ciggta.
,P0 krétkim czasie stop, oddech (przerwana lub przy kilkakrotnym zatrzymaniu sieg,
przerywana linia). Spojrzenie wstecz, jak juz daleko zaszliSmy (ruch wsteczny).
Rozwazamy w mysli droge tu i tam (splot linii). Rzeka staje na przeszkodzie,

postuzymy sig todzig (ruch falisty). Dalej w gbrze rzeki bytby most (szereg tukow).

33 W. Kandynski, Punkt i linia a ptaszczyzna, ttum. Stanistaw Fijatkowski, Warszawa: PIW, 1986, s. 55.
34 Tamze, s. 56.
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Po drugiej stronie spotykamy towarzysza, ktéry ma podobny cel i dgzy réwniez
w kierunku gtebszego poznania. Najpierw panuje radosna zgodnosé (zbieg linii),
stopniowo pojawiajg sie rozbieznosci (samodzielne prowadzenie dwu linii). Pewne
podniecenie obustronne (ekspresja, dynamika i psyche linii).”%

Zdaniem malarza linie mogg wyrazac ruch, sugerowac¢ spotykane osoby,
przedmioty oraz stanowi¢ odpowiednik stanéw psychicznych. Aby tak sie mogto
jednak sta¢, odbiorca powinien przyjac¢ postawe otwartg i oglagdanie obrazu jednym
spojrzeniem zastgpi¢ czytaniem go jak tekstu pisanego.

Rowniez dla Wactawa Szpakowskiego (1883 — 1973), pioniera abstrakciji

geometrycznej, ktbrego wypada wymieni¢ w kontekscie linii, cato$ciowe ogladanie
prac sprowadzatoby sie do poszukiwania tylko doznan estetycznych, a w zwigzku
z tym powierzchownego odbioru dzieta i przeoczenia jego wewnetrznych tresci.
Jego sztandarowy projekt ,Linie rytmiczne” powstat na przecieciu sztuki
abstrakcyjnej, muzyki i matematyki. Pokazuje on zwigzki i blisko$¢ tych dziedzin,
wydawac by sie mogto odlegtych. Minimalistyczne i bardzo czyste kompozycje
Szpakowskiego mogg sprawia¢ wrazenie tworzonych w zupetnym oderwaniu od
rzeczywistosci, ale gdy przyjrzymy sie drodze ich powstawania, od szkicéw do
rysunkow, pogtebionych o zapisy wrazen i teoretyczng refleksje, dostrzezemy, ze
ta droga do uproszczonej abstrakcji byta sposobem zgtebiania otaczajacej
rzeczywistosci, przygladaniu sie jej, notowaniu ksztattow, ktore wystepujg
w architekturze, naturze, czy w ludzkich twarzach.
Jak zauwazyta Elzbieta tubowicz: ,Rysunki Szpakowskiego zbudowane z ciggtej
linii, z urwanym poczatkiem i koricem, miaty charakter modutbw z mozliwoscig
kontynuacji ich przez powielanie w nieskoriczonos¢. Byty wiec ornamentem:
tradycyjng formg sztuki uzytkowej, znang ludzkiej cywilizacji od czaséw
najdawniejszych.”36

W innym miejscu tubowicz ujeta to nastepujgco: ,Linearne wzory Wactawa
Szpakowskiego wykorzystujg forme ornamentu, by poprzez nig pokazaé

tajemniczy porzadek ukryty w gtebi rzeczywistosci, pod powierzchnig pozornego

35 P. Klee, Wyznania twércy, [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wybor i oprac.
E. Grabska i H. Morawska, warszawa 1963, s. 297.
36 E. Lubowicz, ,Wactawa Szpakowskiego obrazy czasowe”, [w:] Wactaw Szpakowski, Linie rytmiczne,

katalog wystawy, Wydawca Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, 2016, s.9.
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jej chaosu. Z powtarzajgcych sie w przyrodzie rytmicznych procesoéw zyciowych,
ze zjawisk natury przejawiajgcych si¢ w ksztattach i dzwiekach (wiry powietrza
w cyklonach, wibracje drutéw telefonicznych w réznych warunkach, formy gatezi
jodet, stojow drzewnych) oraz z elementow kultury (tgczenia drewnianych belek,
ozdoby domoéw i kosciotdw) wywiddt on linig, ktora w nieprzewidywalnych zwrotach
swojego biegu doprowadza do powstania regularnej, niebywale precyzyjnej
i harmonijnie pigknej struktury.”3”

Artysta konsekwentnie obserwowat tez zmieniajgcg sie pogode. Rysunki
i szkice zawierajg nawet studia prgdéw atmosferycznych czy obecnosci dwutlenku
wegla w atmosferze. Poza informacjami o burzach i cyklonach, Szpakowski
notowat réwniez te o dzwiekach. Ponizej zapiski z 28 stycznia, na pietnastej stronie
notatnika z lat 1902—-1907:
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37 Tamze, s. 10-11.
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"$niegowe kieby, dymiasto, zadymia sie niebo, cirro stratus. Podtbg mojej tablicy
cyklon przeszedt dnia 26 — 27 droge od wieczoru 27 do 28 potudnia. (...)Wieczorem
gwiazdy stabo wida¢ przez powltoke, cisza. Burza nazajutrz (kierunek wiatru ten
samy z moimi przypuszczeniami). Po skoniczeniu burzy nazajutrz zachmurzenie
silne (wyjgtkowo) druty troche(...).”38

Linie rytmiczne moga by¢ postrzegane jako obraz, jak i odbierane jako
dzwigk. Sam artysta traktowat swoje linearne rysunki niczym partytury utworéw
muzycznych, ale chodzito mu tutaj o co$ wiecej niz niestandardowy zapis melodii
czy przetozenie jednego medium na drugie. Dzi$ takie podejsScie nie budzi juz
watpliwosci. Prace Szpakowskiego zostaty w ten sposdb wykorzystane na wielu
wystawach, wymieniajgc chociazby te najbardziej aktualne, np. Prototypy
02: Codex Subpartum w Muzeum Sztuki w todzi w2020 roku % , czy
monograficzng wystawe ,Wactaw Szpakowski (1883-1973). Linie rytmiczne”
w Muzeum Miejskim Wroctawia w 2016 roku, gdzie byly odtworzone przez
skrzypaczke Barbare Konopke.

Jako interdyscyplinarny artysta Szpakowski nie stawiat zadnych granic
miedzy dziedzinami sztuki i nauki, $wietnie bowiem poruszat sie w Swiecie
architektury, w ktérg byt zaangazowany, w $wiecie muzyki, ktorg sie interesowat,
jak w Swiecie meteorologii, ktérg zgtebiat. Bardzo ciekawy jest fakt, ze o sztuce
Szpakowskiego méwi sie czesto nie w odniesieniu do sztuki abstrakcyjnej, ale do
sztuki archaicznej.

Getulio Alviani stwierdzit, ze ,dzieto Szpakowskiego jest catkowicie
ponadczasowe — zawieszone i aseptyczne, mogtoby by¢ dzietem Egipcjan,
Grekow lub Majéw. Posiada ducha i esencjonalnos¢ starozytnego pisma, ktérego
teksty ukryte byly za suchymi i urywanymi liniami. ”4° Zaktadajac to odniesienie
jako stuszne, mozna by doszukiwac sie réwniez proby wypracowania przez artyste

pewnego pra-jezyka za pomoca linii.

38 https://www.facebook.com/muzeumsztuki/photos/a.158552324204738/3846931622033438/, [data
dostepu: 12.02.2021]
39 Podczas wystawy Prototypy 02: Codex Subpartum przy pomocy tuby mikrofonowej, puzonu i gtosu,

Barbara, Kinga Majewska, Michat Libera i Konrad Smoleniski udzwigkowili prace Szpakowskiego: Z serii A:
A1, 1930 roku.

40 G. Alviani, La linea continua, recenzja z wystawy Wactaw Szpakowski (1883-1973). Nieskoriczonosc
linii w Wilhelm-Hack-Museum w Ludwigshafen, Niemcy, ,Flash Art.”, Nr 178, pazdziernik 1993.
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Jak ujgt to Jakub Gawkowski: ,Szpakowskiego interesowaty niewidoczne
rytmy, ktore spajajg Swiat, przebtyski porzgdku. Mozna je dostrzec w zjawiskach
przyrody i sposobach organizacji zycia. Te zagadnienia badat nieustannie podczas
podrézy. Ich abstrakcyjny jezyk sugeruje istnienie rzeczywistoéci, ktérg trudno
przedstawi¢ stowami.”

Tak jak dla abstrakcjonistow z poczatku XX wieku najwazniejszym
zagadnieniem malarskim byto skomponowanie obrazu z form
nieprzedstawiajgcych, zamiast jak byto to do tej pory z przedstawiajgcych, tak dla
Szpakowskiego istotg bylo wizualizowanie struktur juz istniejacych, ale
w uproszczony sposoéb. Jak pisata Elzbieta tubowicz: ,Dlatego abstrakcja do jakiej
doszedt wiecej ma wspdlnego z wizualizacjg struktur odkrywanych przez
przyrodnikbw niz z rozwigzywaniem zagadniern malarskiej, graficznej czy
rysunkowej kompozycji.”4?

Innym artystg polskim, ktéry badat meta-jezyk linii byt Edward Krasiriski
(1925-2004) — jeden z najwazniejszych protagonistow neo-awangardy polskiej lat
60. i 70. XX wieku. Niebieska linia stata sie znakiem rozpoznawczym sztuki
Krasiniskiego, ale najwazniejsza byta jego tworcza postawa wobec rzeczywistosci.
Postawa, ktéra wyrazata sie poprzez "Zycie w sztuce™?3, umiejetnosé stawiania
1968 roku Krasinski zaczat oznaczac przestrzen, przyklejajgc na wysokosci 130
cm niebieskg tasme (Scotch blue). Po raz pierwszy miato to miejsce w domu
artysty w Zalesiu Gérnym, pod Warszawag, gdzie Krasiriski okleit w ten sposéb kilka
pni drzew oraz dwie dziewczynki. (il. 7)

Ten btekitny pasek, ktorym pdzniej Krasinski oznaczat swéj ,duchowy krag”,
pojawiat sie pozniej w roznych miejscach. Mégt zjawi¢ sie na Scianach prywatnych
mieszkan, pracowni, w kawiarniach, w sklepie miesnym, na meblach, obja¢ obiekty

zawieszone na $cianach.

41 Notes ryski. Sladem linii Wactawa Szpakowskiego, folder wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, s.1.

42 E. tubowicz, Wactawa Szpakowskiego obrazy czasowe, [w:] Wactaw Szpakowski, Linie rytmiczne,
katalog wystawy, Wydawca Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, 2016, s.9

43 https://culture.pl/pl/iworca/edward-krasinski [data dostepu, 12.02.2021 r.]
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Ewa Gorzadek pisata: ,Niebieski pasek ujawnia $ciane - nie buduje jej i nie
tworzy, ale ujawnia, demaskuje realno$¢ niedostrzeganego muru."* Sam artysta
nie widziat w tym dziataniu filozofii, a bardziej zart dadaistyczny. ,Pojawia sie na
wszystkim i wszedzie z nig docieram. Nie wiem, czy jest to sztuka. Ale na pewno
jest to Scotch blue, szerokos¢ 19 mm, dtugo$¢ niewiadoma” — mowit.*°

Jak wida¢ na przytoczonych wyzej przyktadach linia w sztuce wizualnej moze
wprowadzi¢ w obraz bogate tresSci narracyjne (Klee), stuzyé zwizualizowaniu
struktur juz istniejacych (Szpakowski), wyznacza¢ ,duchowy krag” ludzi
i przedmiotow lub by¢ po prostu tylko ,niebieskg tasmg, blue scotchem”

(Krasinski).

44 https://culture.pl/pl/iworca/edward-krasinski [data dostepu, 12.02.2021 r.]
45 https://pl.naszwybir.pl/edward-krasinski-niebieska-linia-lucka-warszawy/ [data dostgpu: 12.02.2021

r.]
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V. Analiza i opis prac ,,obrazy audytywne”.

"Obrazy audytywne" spis prac

obrazy:
bez tytutu, (dziewie¢ szkicow), 2019, akryl na papierze, kazdy 30 x 42 cm,

Zapis 01
2019, akryl, ptdétno, 86 x 110 cm

Zapis 02
2019, akryl, ptdétno, 86 x 110 cm

Zapis 03
2019, akryl, ptdétno, 86 x 110 cm

Zapis 04
2019, akryl, ptdétno, 86 x 110 cm

Zapis 05
2019, akryl, ptdétno, 86 x 110 cm

Zapis 06
2019, akryl, ptdétno, 86 x 110 cm

Zapis 07
2019, akryl, ptdétno, 86 x 110 cm

Ptyta 01
2019, olej, ptétno naklejone na HDF, @ 30 cm

Plyta 02
2019, olej, ptétno naklejone na HDF, @ 30 cm

Ptyta 03
2019, olej, ptétno naklejone na HDF, @ 30 cm

Plyta 04
2019, olej, ptétno naklejone na HDF, @ 30 cm
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Plyta 05
2019, olej, pt6tno naklejone na HDF, @ 30 cm

video:

partytura 01, (petla), 2020
a(...)a(...)a(...), (2'52”), 2020

na spacerze z linig, (4'08”), 2020
partytura 02, (4'34"), 2020

Zatozenia koncepcji mojej pracy doktorskiej rozwijaty sie w ramach
dtugotrwatego procesu, petnego poszukiwan, préb i bteddw, Slepych zautkow
i inspirujgcych tropow. Napotkatam wiele realizacji zajmujgcych sie podobnymi
problemami. MGj pomyst na instalacje dzwigkowa traktujgcag ptétno jak membrane
w gtodnikach kolumn, wibrujacg pod wptywem mojego gtosu, okazat sie zbyt
analogiczny do instalacji Katarzyny Krakowiak ,Powstanie i upadek powietrza”
(2013) w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, gdzie ptétna na $cianach drgaty pod
wptywem odpowiednio wysokich czestotliwosci dzwiekowych. Spacerujgc po
pawilonach ostatniej edycji Documenta w Kassel w Niemczech w 2017 roku
odkrytam réwniez, bliskie moim poszukiwaniom, prace Alvina Luciera, w ktérych
na blejtramy naciggniety jest papier przypominajgcy kalke, poruszajgcy sie po
wptywem mikromechanizmdédw zamocowanych pod blejtramem, wydajgcy pod
wptywem tego ruchu delikatne dzwigki.

Poszukiwania doprowadzity mnie rowniez do eksperymentu, o ktorym warto
wspomnie¢ chociazby z racji naktaddéw finansowych jakie na niego przeznaczytam,
kupujac dwadzies$cia niskotonowych gtoénikdéw i angazujac elektronika, by potgczyt
je wszystkie w jeden ,organizm”. Cymatyka*é pochtoneta mnie na pare miesiecy.
W pewnym momencie zrozumiatam jednak, ze ,dosztam do Sciany”. Farba
owszem ,skakata”, ale nie tak jak sobie wyobrazatam i nie pod wptywem mojego

gtosu, a tylko pod wptywem operowania bardzo niskimi czestotliwosciami. Efekty

46 Cymatyka - nauka o ksztaicie fal akustycznych. Wzory uzyskuje si¢ zazwyczaj poprzez wprawienie
w rezonans ptynéw, koloidow lub ciat statych. Ksztatty wzorébw uzaleznione sg od czestotliwosci dzwieku.
[Wikipedia; data dostepu: 09.08.2020r.]
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byly ograniczone, wydawaty mi sie pozbawione wyrazu. Chyba za bardzo
uwierzytam, ze przy pomocy elektroniki szybko uda mi si¢ osiggna¢ spektakularny
efekt. By¢ moze w przyszto$ci wykorzystam pozostatg instalacje elekiryczng do
innej pracy.

Oprécz przygody z cymatykg, przesztam rdéwniez przez faze
eksperymentow z telefonem komérkowym, faze performanséw realizowanych do
kamery i faze rysunkdéw konstrukcyjnych urzgdzen, ktore miatyby postuzy¢ mi
w tych dziataniach. Czutam jednak, ze potrzebuje oprzec sie na spdjnej koncepciji,
zeby nie ,utongé” w morzu mozliwosci.

Zdecydowatam sie rozpoczgC caty proces od nowa, skupiajac sie na
wyborze tego, co stanowitoby tzw. korzeri, wokdt ktérego mogtabym $miato
tworzyC. Ciesze sie, ze podjetam takg decyzje, jesli chodzi o postawienie sobie
granic, bo inaczej mogtabym fatwo pogubi¢ sie w mozliwosciach, jakie daje sztuka
i nowoczesne narzedzia.

W domu stuchamy z mezem muzyki albo z ptyt CD, albo z ptyt winylowych,
czasem z kaset. To fascynujgce, ze dzigki tym nosnikom jej odtwarzanie stato sie
ogl6Ilnodostepne. Najbardziej ze wszystkich nosnikbw oczarowata mnie ptyta
winylowa. Ta czarna, okragta ptyta, o $rednicy do 30 cm, z zapisanym spiralnie
w postaci rowka analogowym nagraniem dzwiekowym, pod mikroskopem wyglada
wprost zjawiskowo. Ten graficzny Slad utrwalenia dzwieku w postaci linii czy tez
rowkow, stat sie podstawg moich artystycznych eksperymentow. Znalezione
w sieci zdjecia, przyblizajace wyglad czarnej ptyty nawet do 1000 razy, okazaty sie
niezwykle inspirujagce do stworzenia cyklu prac. Potrzebowatam tylko
odpowiednich narzedzi, by moc je zinterpretowac. (il. 8-10)

Po raz pierwszy réwniez w tak koncepcyjny sposOb podesziam do
malarstwa. By¢ moze miata na to wpltyw moja praktyka performerska (ktorg
wykonuje od 2013 roku), ktéra nauczyta mnie na przyktad tego, by przewidywaé
swoje dziatanie, chociazby poprzez wyprébowanie wczesniej rekwizytow, jakich
planuje uzy¢ podczas akcji, sprawdzenie ich wytrzymatosci, zeby sie upewni¢ czy
nie zepsuja sie za szybko, etc.

W efekcie powstaty dwie kolekcje prac malarskich, seria prac na papierze,

4 prace video, oraz obrazy — obiekty.
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Kolekcja pierwsza

Z pierwszej kolekcji, ktéra powstata latem 2018 roku - zrezygnowatam,
poniewaz okazato sig, ze przy uzyciu pedzla szerokosci 1,5 m powstaty obrazy
formalnie przypominajgce te jakie maluje James Austin Murray. W moich pracach
formatu 120 x 150 cm byto za duzo analogii z obrazami Amerykanina, ktérego
tworczosé przedstawit mi promotor, prof. Piotr Stachlewski. Bardzo zatuje, bo
lubitam te abstrakcje budowane spotykajgcymi sie ptaszczyznami, czasem
przecinajgcymi sie ostro, czasem rozptywajgcymi sie w sobie nawzajem,

peczniejacymi od gestu malarskiego i skumulowanej w nim energii.

Jeden z obrazéw z odrzuconej kolekcji, olej na desce, 1,20 x 150 cm, fot. Jerzy Grzegorski

(zdjecia ilustrujgce tekst wykonane zostaty na dworze, w Swietle dziennym).

Zdaje sie, ze przy pomocy czarnej, olejnej, grubo ktadzionej farby i dtugiego pedzla

mozna uzyskac ograniczong ilo$¢ efektdw.
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Kolekcja druga

Po paru miesigcach powstat wiec kolejny cykl: siedmiu obrazéw formatu
86 x 110 cm, malowanych czarnym akrylem na zagruntowanym pt6tnie. Ta
kolekcja prac poprzedzona zostata serig szkicow 30 x 42 cm, z ktérych dziewiec
rowniez dotgczytam do zestawu doktorskiego.

Prace sg mniejszych rozmiarbw, w poréwnaniu z pierwszym cyklem,
zmienitam tez technike na malarstwo akrylem, gdyz podczas ich powstawania
bytam juz w cigzy, a malowanie innymi farbami niz wodnymi w tym stanie jest po
prostu szkodliwe.

Wiele pomystow nie byto mozliwych do zrealizowania ze wzgledu na
ograniczenia spowodowane moim stanem i rozmiarem lezgcych na podtodze
ptocien. Dodatkowym utrudnieniem byty duze ilodci wody, ktbrg momentami wrecz
latam na ptétna, co spowodowato, ze wtasciwie Slizgatam sie po podtodze.

Finalny wyglad prac jest efektem wielokrotnych préb na szkicach na
kredowym papierze. Na zagruntowanych na biato ptétnach malowatam przy
pomocy szerokiego na 30 cm i ptaskiego pedzla, a takze szczotki do podtogi
z twardym, sztucznym witosiem. Korzystatam tez z pedzla, ktéry postuzyt mi przy
pierwszej serii prac, z wyschnietg juz na nim farbg olejna.

W pracach tych pojawia si¢ iluzja przestrzeni, ktdérg oprdcz kierunkdw
wyznaczanych przez linie, buduje fizycznos¢ czarnej farby oraz jej cecha
przyciggania Swiatta. Sprawia to, ze obrazy wygladajg jakby byly malowane przy
uzyciu nie jednego koloru, a wielu, lawirujgc od bieli do czerni, pomiedzy réznymi
odcieniami szaroéci. Wszystko zalezy od kata padania Swiatta oraz ilosci natozonej
farby. Na jednej pracy farba jest grubo ktadziona, w innej postugiwatam sie
technikg ,mokre w mokre”. Drapatam szczotkg, zaznaczatam $lad pedzlem na
mokrym od wody podobraziu, w innych czekatam, az podktad catkowicie
przeschnie lub przeschnie tylko troche. Czasem, gdy finalny efekt mnie nie
zadowalat, zmuszona bytam zmy¢ cato$c.

Farba akrylowa schnie w suchym pomieszczeniu szybko, co dodatkowo
determinowato decyzje i tempo dziatania. Troche jak w performansie — i w tym

akcie tworczym liczyto sie ,tu i teraz” oraz konsekwencje podjetej decyzji.
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W jaki sposdb przedstawione prace odnoszg sie do audytywnosci
postawionej w temacie pracy? Zupetnie nie chodzito mi o to, by obrazy dostownie
.Spiewaty”. Tak naprawde obrazem audytywnym mogtabym nazwaé kazdg prace
video, ktorej towarzyszy dzwiek.

Dzi$ na kazdym kroku jesteémy ,bombardowani” obrazami, dZzwigkiem,
masg danych na ekranach telewizora, monitora, wyswietlaczach telefonu, w domu,
pracy, w przestrzeni publicznej. W tym nattoku ,wszystkosci wszystkiego”,
postanowitam przeprowadzi¢ radykalng redukcje. Postanowitam pozbawic sie tzw.
protez, ktorymi mogtabym moze nie tyle co w tatwy, ale w oczywisty sposéb
opowiedzie¢ o audiowizualnosci i zredukowatam poszukiwania do obrebu
absolutnego minimum — linii. Linia wydaje sie najlepiej oddawa¢ najwazniejszg

ceche dzwigku, czyli trwanie w czasie, ciggtosc.

Czy wobec tych praktyk dzwiek stat sie sztukg wizualng?

Nie chodzi mi tu o typowa sytuacje dZzwiekowg dla sound artu, gdzie dzwiek
wydobywa sie bezposrednio z gtosnikow, ale o uchwycenie meta-jezyka linii, jako
graficznego zapisu dzwieku. Wtasnie o takiej mozliwosci przetozenia kazdej ze
sztuk na kazdg inng pisat Kandyriski:

,W zasadzie nie nalezy watpi¢, ze kazde zjawisko kazdego Swiata dopuszcza
mozliwos¢ takiej transpozyciji ukazujgcej jego istotng treS¢ niezaleznie od ich
miejsca w hierarchii wartoéci — czy bytaby to burza, czy J. S. Bach, obawa czy
wydarzenie kosmiczne, Rafael czy bol zebdw, ,szlachetne” czy ,nieszlachetne”

przezycie.”#’

47 W. Kandynski, Punkt, linia, ptaszczyzna, 1986, s. 106, przypis 25.
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Szkice

szkice
30x42cm
akryl na papierze kredowym
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szkice
30 x 42 cm

akryl na papierze kredowym
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szkice
30 x42 cm
akryl na papierze kredowym
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Zapis 01
2019, akryl, pt6tno, 86 x 110 cm
fot. Jerzy Grzegorski
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Zapis 02
2019, akryl, pt6tno, 86 x 110 cm
fot. Jerzy Grzegorski
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Zapis 03
2019, akryl, pt6tno, 86 x 110 cm
fot. Jerzy Grzegorski
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Zapis 04
2019, akryl, pt6tno, 86 x 110 cm
fot. Jerzy Grzegorski
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Zapis 05
2019, akryl, pt6tno, 86 x 110 cm
Fot. Jerzy Grzegorski
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Zapis 06
2019, akryl, pt6tno, 86 x 110 cm
Fot. Jerzy Grzegorski
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Zapis 07
2019, akryl, pt6tno, 86 x 110 cm
fot. Jerzy Grzegorski
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Obrazy — obiekty

Kolejna praca z zestawu prac doktorskich to seria namalowanych pigciu ptyt

winylowych na przyklejonych zagruntowanym pt6tnem ptytach o Srednicy 30 cm.

Plyta 01
2019, olej, ptétno naklejone na HDF, @ 30cm
fot. Jerzy Grzegorski
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Plyta 02
2019, olej, ptétno naklejone na HDF, & 30cm
fot. Jerzy Grzegorski

Tak spreparowang ptyte postanowitam odstucha¢ na gramofonie. Chciatam
sprawdzi¢ jak bedzie brzmiat obraz, a nawet gest pedzla, ktéry ten obraz tworzy.
Tak! To jest mozliwe!

Jesli gest pedzla zostawi odpowiednio gtebokie szczeliny, bedzie dobrze
imitowat rowki na ptycie winylowej, na ktorej ,wyryta” jest muzyka. Okazato sie, ze
ptyty-obrazy, ktére malowatam ,ptasko”, z mniejszg iloScig farby, sg bardziej
dzwigczne, a te z wigkszg iloScig farby — mniej i nie zawsze jest to tylko dZzwiek
typu szurgot. Ustysze¢ mozna glitch’e, trzaski, pojawiajg sie nawet dzwieki, ktore
mozna zinterpretowac jako gtos ludzki. Odbior jest oczywiscie mocno subiektywny.
Cato$¢ poprzez ciggty ruch talerza gramofonu generuje unikatowg petle (loop)

ztozong z repetycji wyzej wymienionych efektow.
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Ptyta 03

2019, olej, ptétno naklejone na HDF, @ 30cm
fot. Jerzy Grzegorski

Plyta 04
2019, olej, ptétno naklejone na HDF, @ 30cm
fot. Jerzy Grzegorski
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Plyta 05
2019, olej, ptétno naklejone na HDF, & 30cm
fot. Jerzy Grzegorski
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Filmy video

Motyw linii, tym razem biatych na biatym tle, pojawia si¢ w instalacji pt.:
partytura 01 (2020). Obrazowi video rzucanemu z rzutnika na lustro sferyczne
towarzyszy Sciezka dzwiekowa. Film, to rejestracja $ciekajgcych bardzo powoli
strézek biatej farby. WysSwietlony przez rzutnik na lustrze sferycznym obraz odbija
sie w znacznym powiekszeniu na suficie. Linie strozek farby, dzigki temu
zabiegowi, z prostych zamieniajg si¢ w tuki, intencyjnie tworzac fragment ptyty
winylowej, tym razem w kolorze biatym. Projekcji towarzyszy moj gtos. Video stato
sie w tym przypadku rowniez partyturg. WySpiewane przeze mnie intuicyjnie
dzwigki sg moimi wyobrazeniami tego, w jaki sposéb mogtaby brzmie¢ pojawiajaca

sie w czasie forma. Natozone na siebie tworzg minimalistyczny utwér.
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Kadry z filmu partytura 01
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Dynamika i ruch pojawiajg sie w pracy video a(...)a(...)a(...) (2’562”), 2020.

Kadr z filmu a(...)a(...)a(...)

Na potrzeby tego nagrania musiatam najpierw przygotowa¢ odpowiednio
pomieszczenie, w ktorym odbyta sie rejestracja. Chodzito mi o wytworzenie iluzji
przestrzeni czarnymi liniami na biatej Scianie. Odesztam tutaj od linearnosci koliste;j
jaka narzuca ptyta winylowa. Linie tgczyty sie, spotykaty, ostro zaginaty pod
r6znymi kgtami, wyznaczajgc kolejne kierunki powigekszajgcej sie przez ten zabieg
przestrzeni 0 nowe wymiary. Sama rowniez przeobrazitam sie w pokrytg liniami
ptaszczyzne, jakbym chciata sta¢ si¢ tym obrazem i dzwiekiem. Pomimo, ze
przygotowatam malujgc i zaklejajgc czarno-biatymi pasami prawie dwie cate
stykajgce sie Sciany, w finalnym nagraniu wykorzystatam zaledwie ich fragment.

Dodatkowo pocietam w paski $ciezke dzwiekowg filmu. Wycinajac z pliku
WAVE co 0,25 sekundy fragment Sciezki a(...)a(...)a(...), zastgpitam jej wyciety
fragment ciszg. Chciatam, by motyw linii zawarty byt rowniez w dzwieku. W ten
sposéb zamiast jednolitego ,aaaaaaa” stychaé przerywane ,a-a-a-a”. Powstat rytm
prymitywny. Studiujgc relacje miedzy dzwigkiem, formg plastyczng, a stowem,
zamierzatam dodatkowo tym zabiegiem, umownie nazwang przeze mnie ,dee
paskow”, przenieS¢ na rysunek pliku WAVE, ktory sam w sobie wyglada bardzo

graficznie.
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Fragment zapisu fali dzwigkowej z filmu ( z wycietymi co 0,25 sekund kawatkami).

Ogladajac jakikolwiek film pozbawiony dzwieku odnosi sie wrazenie, ze
oglada sie go zdecydowanie dtuzej. Dochodzi bowiem do przecigzenia jednego ze
zmystéw, co jest ucigzliwe, a nieprzyjemne chwile zdajg sie nie mie¢ konca. Jesli
muzyka nadaje rytmu i tempa to w zaleznosci od $ciezki dzwiekowej ten sam film
,=oglada sie” w ,mgnieniu oka” lub ciggnie w nieskoriczono$c.

Jest to jedyny utwér w zestawie prac doktorskich, w ktorym uzytam tak wielu

Srodkdéw wyrazu: obraz na Scianie, obraz na ciele, pociety gtos.

W pracy video Na spacerze z linig (4:08”), 2020 rysuje kreda linie na
chodniku. Kreda przymocowana jest do czarnego kija, a ja przeprowadzam z nig
spacer w czerwonych butach na obcasach. Obiektyw kamery rejestruje tylko moje
buty oraz pojawiajgca sie biatg linie na ptytach chodnika i ulicy. Obraz filmowy
uzupetniajg napisy informujgce o tym, co dzieje sie wokot, ale czego nie widzimy,
ani nie styszymy, poniewaz pracy tej nie towarzyszy zadna $ciezka audio
w znaczeniu tradycyjnym. Wszystkie dzwiekowe sytuacje mozemy sobie tylko
wyobrazi¢, do czego naktaniajg napisy, budzgce nasze skojarzenia brzmieniowe.

Przypomina to troche audiodeskrypcje.
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Kadry z filmu Na spacerze z linig
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David Toop (ur. 1949r.) muzyk, pisarz i profesor London College of
Communication w swoich pracach teoretycznych, zwtaszcza w ksigzce ,Sinister
Resonance: The Mediumship of the Listener”, przekonuje, ze patrzenie jest
swoistym rodzajem subiektywnego styszenia. DZwigk jako zjawisko czasowe jest
w stanie dodac wielowymiarowo$ci nawet obrazom dwuwymiarowym.

Przyktadowo, patrzac na ,Mleczarke” Jana Vermeera i obserwujac jej
zastygly na obrazie ruch przelewania mleka z glinianego dzbanka do misy,
ustyszymy sam dzwiek przelewania. By¢ moze w pomieszczeniu sg inni ludzie,
a moze dzieci, ktorym to mleko zaraz zostanie podane. Czy styszymy ich Smiech
lub ptacz? Idac dalej tym tropem ,styszenia” mozemy wyobrazi¢ sobie gwar, ktory
dzieje sie za oknem, by¢ moze bedg to krzyki sprzedajacych z pobliskiego rynku.
A moze ustyszymy wtasnie tylko odgtos przelewania mleka, odbijajgcy sie od Scian
pomieszczenia? Obraz ten, tak jak i kazdy inny, jest wiec tylko z pozoru bezgtosny.
W swojej pracy ,Na spacerze z linig” chciatam zwrédci¢ uwage na ten aspekt
styszenia poruszajgcy naszg audytywng wyobraznie podczas patrzenia. Czy
dzwigk, ktory nie jest falg akustyczna, jest mniej realny?

Ludwig van Beethoven 4 (1770-1827) byt gluchy podczas tworzenia
IX Symfonii, swojego najwybitniejszego dzieta. Nie mozemy jednak powiedzie¢, ze
znat jej brzmienie gorzej od stuchaczy.

Jak pisat Walter Jackson Ong: ,,Wzrok wyodrebnia, dzwigk wciela. O ile
wzrok sytuuje obserwatora na zewnagtrz tego, co oglagda, w pewnej odlegtosci,
o tyle dZzwiek wlewa sie w stuchacza [...]. W danym momencie widzenie dociera do
istoty ludzkiej z jednego kierunku; by spojrze¢ na pokdj lub na krajobraz, musze
przenie$¢ oczy z jednego na drugi. Tymczasem, kiedy stucham, otrzymuje sygnaty
dzwigkowe jednoczesnie ze wszystkich kierunkéw na raz: jestem w centrum
swego styszalnego swiata, ktéry mnie spowija [...].”*°

Na potrzeby kolejnej pracy video partytura 02 (4’ 34”), 2020 wcielitam sig
w kompozytora, zapraszajac troje muzykéw. Chciatam, by przestang im moja

prace video potraktowali jak partyture i nagrali muzyke, ,czytajac” jg. Poprositam

48 Beethoven, jeden z najwigkszych twércdw muzycznych wszech czaséw, zaczat traci¢ stuch jako
dwudziestoparolatek.
49 W.J. Ong, Oralnosc i pismiennosc. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola, Lublin 1992, s. 105.
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ich o dwa nagrania: jedno miato powstac¢ podczas pierwszego odtworzenia filmu,
by nie utraci¢ spontanicznoéci, a drugie po uprzedniej krotkiej analizie wzrokowe;.
Zaktadatam wstepnie, ze potacze wszystkie Sciezki dzZwiekowe w jedng, decydujgc
sie tylko na wybdr pomiedzy pierwszym nagraniem, a drugim, modelujac delikatnie
gtosnoscig poszczegoblnych Sciezek. Wybratam drugie nagranie. Powstaty film
video stat sie swego rodzaju partyturg. Obraz zostat przyciety z géry i z dotu, tak
by jak najbardziej przypominat pod wzgledem formatu pieciolinie. Wraz z uptywem
czasu pojawia sie czarna, Sciekajgca farba, ktéra dodatkowo odbita jest lustrzanie.
Za warstwe instrumentow elektronicznych odpowiada Marcin Zabrocki, za
akordeon — Ryszard Lubieniecki, a Julianna Kamila-Siedler za instrumenty

perkusyjne.

57



Kadry z filmu ,partytura 02”
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Taka wspotpraca z muzykami ma diugg tradycje. Swietnie zaplecze
kooperacji muzyczno-wizualnych mozna byto zobaczyC¢ np. na wystawie DZwigki
elektrycznego ciata. Eksperymenty w sztuce i muzyce w Europie Wschodniej
1957-1984 w Muzeum Sztuki w todzi (2012), badajgcej relacje pomiedzy sztuka
i muzykg w Europie Wschodniej od drugiej potowy lat 50. XX wieku. Mozna
powiedzie¢, ze byt to ,ztoty czas” eksperymentdw, kiedy arty$ci i muzycy
wspotpracowali ze sobg przy intermedialnych happeningach, a sztuki wizualne
przenikaty sie z muzycznymi, wypetniajac przestrzenie galeryjne oficjalnego
obiegu odwaznymi, nowatorskimi realizacjami. Od lat szes¢dziesiatych, na skutek
wydarzen politycznych w Europie, progresywny ruch sztuki zszedt do tzw.
podziemia - wystawy i koncerty odbywaty sie w prywatnych mieszkaniach,
w klubach studenckich, opuszczonych budynkach, kosciotach. O tym ruchu
podziemnym $wietnie opowiedziata kolejna wystawa zorganizowana przez
Muzeum Sztuki w todzi w 2016 roku : Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka
alternatywna w Europie Wschodniej 1968-1994.

Dla mnie osobiscie takiego rodzaju bezinteresowna wspdipraca,
niepodyktowana zadnym interesem robienia kariery, brzmi niczym pigkny sen
(pomijajgc oczywiscie aspekt polityczny). Brak przeszkod, spotkanie, zaufanie
i wzajemne przenikanie sie oraz przygoda, tak konieczna do tworczego dziatania
jest chyba tym, co zawsze ciggneto mnie w strone podejmowania préb kooperacji
z artystami i artystkami innych dziedzin.

,Muzyka nie jest muzyka, dopdki sie jej nie ustyszy” pisat amerykanski
kompozytor muzyki wspotczesnej John Cage. Analogicznie mozna powiedziec, ze
,obraz nie bedzie obrazem, dopdki sie go nie zobaczy”.

Czym sg moje obrazy audytywne? Swoistym powrotem do czego$ tak
pierwotnego i podstawowego jak linia w tym dryfujgcym, ponowoczesnym,
przetadowanym informacjami i obrazami, niezwykle ztozonym Swiecie. Zestawem
prac powstatych poprzez rezygnacje, eksperyment oraz potrzebe pokazania
podobnych procesdéw myslowych i artystycznych u innych tworcéw.

Jest to dos¢ szczegdbiny zestaw, gdyz nie rozwijam w nim zagadnien czysto
malarskich zwigzanych na przyktad z kompozycjg. Powstate zapisy wywodzg sie

z przetozenia na jezyk wizualny pierwszych w historii dZzwigku nagran
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zanotowanych przez specjalnie do tego skonstruowane maszyny takie jak
fonoautograf i fonograf oraz zdje¢ ptyty winylowej pod mikroskopem. Same
zdjecia, bedac niezwykle graficznymi, narzucity mi uzycie oszczednych srodkow,
eliminujgc wszelkiego rodzaju linearne wzory zdobnicze, prowadzgc do prostoty
$rodkdéw wykonania.

Proces powstania tego zestawu prac byt dtugi, ale niesamowicie
oczyszczajacy. Roztozytam dzwiek na czynniki pierwsze, aby budowac dalsze

prace, korzystajgc juz tylko z tego, co potrzebne.
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VI. Podsumowanie

Mimo ze w niemal kazdym performansie positkuje sie gtosem, poprzez
prace nad Obrazami audytywnymi chciatam jeszcze bardziej wejS¢ w strukture
dzwieku, dojsé do kresu jego formy. Zafascynowana dzwigkiem zapisanym w linii
na ptycie winylowej, wtasnie wokot linii postanowitam rozwingé swoje
poszukiwania. Dotartam do niesamowicie interesujgcej historii fonoautografu
i fonografu, pierwszych urzgdzen zapisujgcych i odtwarzajgcych dzwiek (tylko
fonograf), do wielu archiwalnych nagran, m.in. nagran gtosu Grahama Bella,
odtworzonych catkiem niedawno przy pomocy wspétczesnej technologii cyfrowej.
Bez watpienia idea, by utrwali¢ dzwigki w formie graficznej, pojawita sie
w momencie, gdy dzwiek stat sie ,materig” badar naukowych. Punktem zwrotnym
okazato sie by¢ tutaj odkrycie fonoautografu, ktéry umozliwit stworzenie wizualnej
reprezentacji dzwieku.

W literaturze znalaztam liczne przyktady fascynacji: najpierw malarzy —
muzyka, aby zaczg¢ patrze¢ rébwniez abstrakcyjnie i odejs¢ od mimetycznego
przedstawiania Swiata; p6zniej muzykdédw — malarstwem, gtdbwnie w partyturze, az
w koncu dotartam do wzajemnego przenikania sie tych dwoch dziedzin sztuki.

Opisujgc powstate w ramach doktoratu prace staratam sie nada¢ im
dodatkowe tto historyczne, zagtebiajgc sie w historie sztuki. Wydawato mi sie to
konieczne. Niejednokrotnie taki zabieg pozwalat mi zrozumie¢, co wczes$niej
podczas tworzenia podsuneta mi podswiadomos$¢, gdyz wielokrotnie dziatatam
bardzo intuicyjnie.

Prace nad obrazami audytywnymi zaczetam ujmujgc temat niezwykle
szeroko, a skonczytam zawezajac pole swoich badarn i poszukiwan poczgtkowo do
linii na ptycie winylowej, pézniej linii narysowanej przez fonograf - linii rozumianej
wigec jako zapis dzwieku. W ten sposdb powstata spéjna kolekcja obrazéw na
ptétnach inspirowanych zdjeciami ptyty winylowej pod mikroskopem, kolekcja
szkicow, kolekcja obrazéw- obiektow, ktére mozna odstuchaé na gramofonie oraz

cztery prace video (z czego jeden wyswietlany jest na lustrze sferycznym,
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odbijajgcym obraz na suficie), w ktérych dzwiek skomponowany jest przeze mnie,
przez zaproszonych artystow lub jest wyobrazeniowy.

Ponownie zaskoczyta mnie stara zasada: ,im mniej, tym wigcej”, tzn. im
mniejszg iloscig srodkéw, narzedzi bede operowac tym bardziej bede zadowolona
z efektu.

Obrazy audytywne staty sie dla mnie czystym dotknieciem dzwieku,
zarbwno w sensie fizycznym poprzez badanie struktury ptyty winylowej pod
mikroskopem jak i w sensie metafizycznym przez poszukiwanie meta-jezyka linii.
Z obrazu dzwieku powstat obraz na ptétnie.

Sama struktura, ksztatt oraz liniowos¢ zapisu dzwieku sprawity, ze pomimo
pozornego ograniczenia obszaru badan i eksploracji, poczutam ogromng wolnos¢
i Swiezo$¢ w podejsciu do tematu mojej pracy doktorskiej. Prace nad tematem tak
mnie pochtonety, ze chce w przysztosci dalej zgtebiaé narzucony przeze mnie
,rygor odejmowania” czy ,rygor linii dZwieku”. Czuje, ze ta obrana przeze mnie
Sciezka ma jeszcze wiele do zaoferowania, by¢é moze w jeszcze bardziej
uszczuplonym o narzedzia obszarze. Chetnie podjetabym sie miedzy innymi préby
wysSpiewania prac Wactawa Szpakowskiego. Innych pomystéw nie bede zdradzaé.
Nie chciatabym zobaczy¢ ich realizowanych niezaleznie ode mnie.

Ten doktorski zestaw prac jest dos¢ duzg zmiang w mojej praktyce
artystycznej. Wczesniej, Swiadoma tego, ze nie obowigzujg juz zadne konwencje
stylistyczne, ze wszystkie formy, style i sposoby wypowiedzi sg rownowazne,
SWo0jg uwage przesunetam na kwestie znaczeniowosci. A ta, nigdy nie bedac statg,
zmieniafa sie i aktualizowata wraz z uptywem czasu, mierzonego rozwojem mojej

Swiadomosci oraz zmian cywilizacyjnych.

Tu wybratam droge pracy nad formag.

Zyjemy w czasach petnych napiecia, kiedy na catym $wiecie nastroje
nacjonalistyczne iksenofobiczne nasilajg sig, skutki pandemii dzielg
spoteczenistwo klasowo, a media spotecznosciowe dajg mozliwo$¢ manipulowania
ludZzmi i uwypuklania przeciwienstw zamiast wprowadzaé dialog. W tej duszne;j

atmosferze wspoéiczesnosci jezyk abstrakcji wydaje mi sie niezwykle istotny.
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Otwiera pewnego rodzaju przestrzen bezpieczenstwa, tworzac azyl, w ktorym jest
jeszcze ,przewiewnie” i gdzie mozna czué sie wolnym.

Niniejsze rozwazania moge podsumowac jednym zdaniem z autoreferatu,
gdzie pisatam, ze chce ,odkry¢ to, co juz jest, a nie to czego nie ma”. Wydaje mi

sie, ze to wtasnie sie wydarzyto.

63



llustracje
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Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, zrodto: https://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-
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llustracja 8. Winyl pod mikroskopem, zrédfo: https://gadzetomania.pl/26217 ,obrazy-plyt-
winylowych-i-cd-spod-mikroskopu-elekironowego (data dostepu : 18.08.2020)
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llustracja 9. Winyl pod mikroskopem, zrédto: https:/gadzetomania.pl/26217.0brazy-plyt-
winylowych-i-cd-spod-mikroskopu-elektronowego (data dostepu: 19.08.2020)

llustracja 10. Winyl pod mikroskopem, zrodto: https://mrowisko.polsl.pl/blok-kulturalny/oj-

zuzywaja-sie-nam-plyty-winylowe/ (data dostepu: 19.08.2020)
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