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Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego, mgr Tomasza Kawelczyka
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie sztuk pieknych, wszczetym przez Rad¢e Wydzialu Grafiki i Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych im. Wladyslawa Strzeminskiego w Lodzi.

Czes¢ I — zyciorys artystyczny

Tomasz Kawetczyk urodzit si¢ w 1980 roku w Lodzi. W 2001 roku rozpoczyna studia na
Wydziale Grafiki i Malarstwa ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi. W roku 2006
uzyskal dyplom z wyréznieniem w Pracowni Technik Drzeworytniczych prowadzonej przez
Profesora Andrzeja Mariana Bartczaka oraz w Pracowni Rzezby prowadzonej przez Profesora
Aleksandra Hatata. Od 2009 roku jest asystentem Profesora Lestawa Miskiewicza w Pracowni

Podstaw Kompozycji 2 na Wydziale Grafiki i Malarstwa macierzystej Uczelni.

Mgr Tomasz Kaweltczyk moze pochwali¢ si¢ siedmioletnim do§wiadczeniem pedagogicznym,
oraz organizacyjnym na rzecz Wydziatu Grafiki 1 Malarstwa todzkiej ASP. Oprocz asystowania
w Pracowni Kompozycji 2 prowadzonej przez Profesora Lestawa Miskiewicza, od roku 2013
prowadzi samodzielnie zajecia z Podstaw Kompozycji dla studentéw pierwszego roku Studiow
Niestacjonarnych. Powierzono mu takze (pigciokrotnie 2011-2016) bardzo odpowiedzialng role
przewodniczacego sekretariatu egzamindw wstepnych na studia stacjonarne.

Byt takze zwigzany zawodowo z 16dzkimi teatrami (Szwalnia, Teatr Studyjny Panstwowe]
Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej 1 Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi) gdzie
zajmowat si¢ zard6wno oprawg graficzng spektakli jak i projektowat, a nastgpnie wykonywat

swoje projekty scenografii 1 kostiumow.

Tomasz Kawetczyk posiada w swoim dorobku artystycznym liczace si¢ wystawy indywidualne:

Wystawial miedzy innymi:



w Radzynskim Os$rodku Kultury, Galeria Oranzeria, Radzyn Podlaski 2012;

w Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki, Galeria Elektor, Warszawa 2013;

w Galerii Sztuki Wspotczesnej, Salon Miodych, Wtoctawek 2014;

w Galerii Nasza Sciana, Akademia Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego, £.6dz
2014; w Centrum Kultury i1 Sztuki, Galeria w Hallu, Kalisz 2015.

Brat takze udziat w licznych wystawach zbiorowych grafiki w kraju 1 zagranicg. Pragne
wymieni¢ najwazniejsze, do ktorych naleza: IX Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Polskiego
w Olsztynie 2008; 14. Migdzynarodowe Triennale Matej Formy Grafiki w Lodzi 2011;
Phantasmatic Journeys, Galeria Zero w Berlinie 2012; The Biennial International Miniature
Print Exhibition, The Dundarave Print Workshop Gallery, Kanada 2012; Mi-LAB Artists
Review Exhibition w Tokio, Japonia 2012; XII Konkurs Graficzny im. Jozefa Gielniaka

w Jeleniej Gorze 2013.

Niezaleznie od dziatalno$ci w macierzystej uczelni, Pan Tomasz Kawelczyk propaguje grafike
poprzez wyklady 1 warsztaty na temat tradycyjnego drzeworytu japonskiego Moku hanga m.in.:
— XIV Festiwal Nauki Techniki i Sztuki w L.odzi ASP, £.6dz 2014

— ArtCamp 2014 letnie kursy Moku hanga — traditional Japanese Woodblock Printmaking,
Ladislav Sutnar Faculty of Design and Art of the University of West Bohemia, Pilzno, Czechy
— Zajecia dla miodziezy w Galerii Sztuki Wspotczesnej, Wioctawek 2014

— XV Festiwal Nauki Techniki 1 Sztuki w Lodzi ASP, £.6dz 2015

— Noc Muzeow, ASP L.6dz, ,,Obrazy za miske ryzu — technika drzeworytu japonskiego”,
wyklad 1 prezentacja.

Prowadzit zajgcia dla mlodziezy w Galerii Sztuki Wspoétczesnej we Wioctawku, oraz

dla uczniéw Liceum Plastycznego w Kaliszu 2010.

Przedstawiajac dokonania artystyczne 1 prace realizowane na polu dydaktycznym Pana Tomasza
Kawelczyka, nie sposdb poming¢ licznych nagréd i wyrdznien, ktdre otrzymat. A sa to: Grand
Prix przyznane na 27 Ogolnopolskiej wystawie tworczosci pedagogdw plastyki 2011;
Stypendium MI-LAB Lake Kawaguchi Artist’ in Residence w Tokio, Japonia 2012; oraz
Nagroda trzeciego stopnia J.M. Rektora ASP w Lodzi za wzorowg postawe w pracy
dydaktycznej 1 udziat w pracach organizacyjnych przyczyniajacych si¢ do poprawy poziomu

ksztatcenia oraz za znaczaca aktywnos$¢ artystycznag.



Czes¢ I — ocena pracy artystycznej

Opiniujac prace doktorska Pana Kawelczyka, chciatbym szczeg6lnie skupi€ si¢ na analizie
formalnej 1 ideowej przedstawionego dzieta. Prezentowanie pigtnastu grafik sktonito mnie do
poszukiwania Zrodet tych dokonan. Wpatrujac si¢ w ten znakomity zestaw prac doszedtem do
wniosku, ze podstawa taczaca w catos¢ wszystkie grafiki sg trzy najwazniejsze idee, inspirujace
to przedsiewzigcie. Wszystkie sg dla tego opisu rownie wazne, wigc kolejnos¢ nie ma tu

wiekszego znaczenia.

Pierwsze: to wpltyw sztuki japonskiej, a w szczegolnosci drzeworytu Moku hanga. Pan Tomasz
Kawelczyk jest w tej dziedzinie wybitnym specjalistg praktykiem, ktory uczyl si¢ tego fachu
pod okiem japonskich artystow. Jak mniemam, miesi¢czny studyjny pobyt w Japonii nie stuzyt
tylko do poznania jednej techniki graficznej, ale musiat na pewno sktoni¢ do refleksji nad rola
grafiki japonskiej w konteks$cie historycznym jak i jej wspotczesnych dokonan. Ta fascynacja
dalekowschodnig kulturg przypomina zauroczenie modernistow, ktorzy dostrzegli nowe
mozliwo$ci swobody kompozycyjnej, zwrdcili wieksza uwage na Swiatto w obrazie czy

w koncu odwazyli si¢ do uzywania plaskich plam i mocnych konturéw na obrazie. Jednakze nie
o historyczno$¢ tu chodzi, lecz o stalg site inspiracji, ktorg daje grafika japonska. Jestem
przekonany, ze Pan Tomasz Kawetczyk czerpie z tej tradycji doktadajac do niej dodatkowo
swojg europejska §wiadomosc.

Dzigki tym do$wiadczeniom intuicja w jego grafikach taczy si¢ ze Swiadomym dziataniem.

Tu nic nie dzieje si¢ bez przyczyny. Caly akt tworczy, ktory dla autora jest najwazniejszy
zaczyna si¢ od eksperymentu. To droga, ktéra musi by¢ pokonana aby sprawdzi¢ i odszukac ta
jedyng wlasciwag forme. Podczas ksztattowania nowych grafik dokonuje si¢ proces w wyniku
ktérego przedstawiony finalny obraz wydaje si¢ by¢ zblizony do barwnej plamy, drgajacych
linii, to zndw przypomina kaligraficzny gest. We wszystkich przypadkach sita oddziatywania
wizualnego jest doskonata kompozycja obrazu. Ale te kompozycje wcale nie sa oczywiste czy
proste w interpretacji. Wyrafinowana sp6jnos¢ wykracza daleko poza klasyczne ujecie tematu,
pokazujac nowa droge wytyczong przez autora. Jest to droga bardzo symboliczna. I chyba
znowu mozna doszukac¢ si¢ odniesien do sztuki Wschodu. Bo w koncu wszystkie tematy
ukazywane w pracach dalekowschodnich mistrzow nie mowig jedynie o sobie, lecz wyrazaja
cos jeszcze. Takze w prezentowanych pracach Tomasza Kawetlczyka mamy do czynienia

z symbolika znakow. A $wiat tak powstaly sktania do refleks;ji i poszukiwania ukrytych

znaczen.



Drugim sktadowym filarem wpltywajacym na oryginalno$¢ prezentowanej serii grafik jest
wspaniate wykorzystanie szeroko rozumianego warsztatu graficznego. Pan Tomasz Kawelczyk
w swoich rozwazaniach bardzo duzo czasu 1 uwagi poswieca temu zagadnieniu. Tradycyjna
grafika warsztatowa to proces, ktory musi trwa¢ w czasie. Aby odnalez¢ odpowiednig wartos¢
artystyczng musimy przej$¢ wszystkie etapy powstawania dzieta. Sktada si¢ na to zaré6wno
staranny dobor papieru indywidualnie do kazdej pracy jak i tworzenie czasochtonnych matryc,
ktore rozpoczynajg pozniejszy proces tworczy. Oczywiscie na poczatku powstaje matryca.

W prezentowane;j serii autor uzywa do matryc gtdéwnie gotowych naturalnych elementéw (pnie
drzew, gatezi, drewniane wykataczki itp.). Starannie je przygotowuje i przetwarza. Raz,
ukazujac ich strukture, to znowu nadaje im nowe wartosci formalne. Poniewaz matryca jest
petnoprawnym komponentem catego procesu, podlega ona cigglym zmianom. Przyktadowo

z jednego kawatka drewna, autor otrzymuje dwie sekwencje utozone rownolegle wzgledem
siebie (grafika nr 2), to znow powstaje druk tracony, gdzie nie istnieje mozliwos¢ powrotu do
stanu poczatkowego matrycy (grafika nr 3). Taka postawa cigglego eksperymentowania z kazda
pracg budzi mojg przychylno$¢ i entuzjazm — swiadczy o otwartosci autora na przygode
przezycia artystycznego. Autor uzywa bardzo prostych srodkow wyrazu, jednak poprzez
wyrafinowang gre kompozycyjna otrzymujemy obraz, ktory glteboka zapada w pamigci. Zreszta
matryca byta dla Pana Tomasza Kawetczyka zawsze pretekstem do réznych eksperymentow
formalnych. Najlepszym przyktadem niech bedzie tu kooperatywa graficzna sktadajaca si¢ z 36
klockoéw drzeworytniczych. W tym projekcie klocki, a wiec w jakim$ sensie matryce, stuzg do
powstania dzieta otwartego. A powstajace prace sktadane kazdorazowo w réznych
alternatywnych kompozycjach wybranych przez artystow, dajg Swiadectwo ogromu roli matrycy
jako czynnika tworczego. To doswiadczenie mialo na pewno wplyw na prace doktorska.
Utatwilo z pewnos$cig swobodniejsze traktowanie materii matrycy jako pierwszego impulsu do
dalszych dziatan tworczych. Z rownym skupieniem jak do matrycy graficznej Pan Tomasz
Kawetczyk podchodzi do doboru odpowiedniego papieru. Uzywa zar6wno grubego papieru
fabriano jak 1 cienkich japonskich bibut Hosho, Kozu-shi lub Mourika. A wszystko po to aby
wydoby¢ w sposob najbardziej sugestywny naturalng strukture poszczegdlnych elementdw.

W grafikach Tomasza Kawelczyk $wiatto papieru, jego glebia jest tak samo wazne jak odbite
ksztatty. Autor dbajac o czystos$¢ przekazu nie podpisuje swoich prac (podpisuje je natomiast na
drugiej stronie odbitki), aby nie niszczy¢ efektu scalonego, perfekcyjnego uktadu. Papier
odbitek jest dopasowany z catg konsekwencja kompozycyjna do poszczegolnych matryc i nie
ma tu miejsca na zbedne marginesy. Calo$¢ jest zawsze zamknigtym spdjnym dzielem. Dbajac

o kazdy element odbitki autor nie pomija roli farby drukarskiej w odnalezieniu odpowiedniego



nasycenia obrazu. Gdy ogladalem oryginalne grafiki z bliska moglem naocznie stwierdzi¢,
z jaka dbatoscia sa tu wydrukowane szczegdty, jak transparentno$¢ koloréw buduje i urozmaica
odbite faktury. Dzigki tym r6znym warsztatowym zabiegom Pan Tomasz Kawetczyk odnajduje

w catym tu prezentowanym zestawie, swoj oryginalny jezyk wypowiedzi artystyczne;.

Ostatnim aspektem, ktory cheiatbym tu pokrotce opisaé jest zagadnienie formy i jej roli

w pracach Pana Tomasza Kawelczyka. Juz we wstepie autor definiuje jak rozumie pojecie
formy w kontekscie swoich dziatan plastycznych. Przytacza definicje Bena Shana, Ze ,,Forma
jest widzialnym ksztattem tre$ci”. Jednakze w prezentowanej kolekceji grafik oprocz aspektu
wizualnego dziela mamy do czynienia takze z elementami metafizycznymi, trudnymi do
nazwania. I cho¢ wydaje si¢, ze autor ucieka od przypisania mu tresci, to patrzac na jego prace
jestesmy przekonani, ze oprocz widocznych form, jego grafiki przemawiaja takze swoja
poznawczg nieokreslong trescig. Materia przedstawiana w odbitkach nadaje formom glebszego
znaczenia. To poszukiwanie jest trudne, niemniej jednak moze by¢ takze zrodtem nowych
motywacji w odnajdywaniu sensu dziatania. Dbato$¢ o forme zarowno w prezentowanej serii
jak 1 pracach wcze$niejszych jest szczegolna. Autorowi udaje si¢ zachowac spojnos¢ formy

1 tresci, potaczy¢ intuicje ze §wiadomym dziataniem. Droga do tego sukcesu byty eksperymenty,
ktore uswiadomity tworcy sens poszukiwania tresci poprzez ksztattowanie formy. Tak wigc

w tworczosci Pana Tomasza Kawetczyka dominuje potaczenie emoc;ji 1 intelektu oraz
doswiadczenia formalne zwigzane z materig artystyczng. A wszystkie aspekty sktadowe

opracowania studyjnego, taczy wyrafinowana intuicja.

Praca teoretyczna bedaca czescig pracy doktorskiej jest bardzo spdjng konstrukcjg ideows. Jej
autor umieszczajac cytat wprowadzajacy Profesora Stanistawa Fijatkowskiego wyznacza kurs
swoich poszukiwan. To credo jest spoiwem wszystkich pdzniejszych dokonan praktycznych

i teoretycznych. Nastepnie Pan Tomasz Kawelczyk w sposob przystepny ukazuje swoje
zatozenia zaczynajac od najwazniejszych definicji (intuicja, forma), ktore sg dla niego podstawa
dzialania. Aby nastgpnie przedstawi¢ zalozenia 1 zakres planowanej pracy. Oprocz krotkiego
wprowadzenia historycznego gldwna trescig rozwazan jest opis ukazujacy kompleksowy proces
realizacji grafik. Zapoznajac si¢ z tym tekstem mozemy niejako wspotuczestniczy¢é w catym
procesie tworczym, oraz dowiedzie¢ si¢ o watpliwosciach i zmaganiach autora. Jego szczeg6lna
dbatos¢ opisu materiatow, fascynacji materig matryc, czy wreszcie fachowos¢ warsztatowa
wybija si¢ tutaj na plan pierwszy. Tekst Pana Tomasza Kawetczyka §wiadczy nie tylko

o doskonalej znajomos$ci warsztatu graficznego, ale podkresla takze rolg intuicji



w podejmowaniu artystycznych dziatan. Czasami warto podgladna¢ i zapoznac si¢

z tajnikami warsztatu, aby uzmystowic sobie jak trudng drogg musi podazaé artysta poczynajac
od wybranej koncepcji — az do koncowego efektu. Recenzowany niniejszy opis cyklu, oraz
zapisane w nim rozwigzania i dylematy z calg pewnoscig beda w przysztosci przydatne tworcy
w podejmowaniu nowych wyzwan artystycznych. Moze takze stuzy¢ pracy dydaktyczne;j
ukazujac caly przebieg powstawania dzieta graficznego, oraz roli jakg odgrywaja poszczegolne

elementy skladajace si¢ na finalng odbitke.

Konkluzja

Przedstawiona praca doktorska charakteryzuje si¢ wysokim poziomem artystycznym. Na
podkreslenie zastuguje nowatorskie podej$cie odnoszace si¢ do procesu tworczego, a wnikliwa
analiza poszczeg6lnych faz tworzenia odbitki stanowig o sile przekazu przedstawionego dzieta.
Ponadto rozprawa doktorska pt. ,,Opracowanie autorskiego sposobu realizacji grafik,
drukowanych z matryc drewnianych” spelnia wszystkie kryteria pracy naukowej, gdzie
postawione tezy i1 zalozenia sg wnikliwie opisane i wyjasnione, a wynikajace z nich konkluzje
mogg shuzy¢ do podejmowania nastgpnych wyzwan na polu artystycznym, naukowym

i dydaktycznym. Po przeanalizowaniu catosci pracy doktorskiej, oraz bogatego dorobku
artystycznego z pelng satysfakcja wnioskuje uznanie jego kwalifikacji, rokujacych duze
nadzieje na odniesienie prawdziwego sukcesu, oraz nadanie przez Rad¢ Wydziatu Grafiki

1 Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych im. Wladystawa Strzeminskiego w £odzi Panu

mgr Tomaszowi Kawetczykowi stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych

w dyscyplinie artystycznej sztuk pigknych.







