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Ocena dorobku artystycznego i naukowego, dziatalnosci pedagogicznej oraz rozprawy doktorskiej
pt. ,,Kolekcja grafik inspirowanych architektura miejskg. Autorski sposob druku wielomatrycowego
w technikach wklestodrukowych.” Pana magistra OSKARA GORZKIEWICZA w zwigzku
przewodem doktorskim w dziedzinie — sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej — sztuki
pigkne, wszczgtym przez Rade Wydziatu na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi.

Czgé¢ 1
Zyciorys, ocena dorobku artystycznego i naukowego oraz dziatalnosci pedagogicznej kandydata.

Oskar Gorzkiewicz urodzit si¢ w Koluszkach, ale jego zycie zwigzane jest z Lodzig. W 2007 roku
ukonczyt Zespdt Szkot Plastycznych im. Tadeusza Makowskiego w Lodzi, realizujgc dyplom

z grafiki artystycznej. Od roku 2008 studiowal Wzornictwo na Wydziale Technologii
Materialowych i Wzornictwa Tekstyliow Politechniki £.6dzkiej. W roku nastgpnym rozpoczat
wymarzone studia na Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi na
Wydziale Grafiki i Malarstwa, nie rezygnujac jednak z réwnolegtych studiéw politechnicznych.
Skonczyt ten kierunek uzyskujac tytut licencjata sztuki w roku 2012, od tej pory poswigcajgc sie
wylgcznie studiom artystycznym na t6dzkiej ASP, wybierajac specjalizacje w Pracowni Technik
Wklestodrukowych prowadzonej przez prof. Krzysztofa Wawrzyniaka. W 2014 roku sfinalizowat
jednolite studia magisterskie na kierunku Grafika Artystyczna, realizujgc glowng specjalizacje
dyplomowa w Pracowni Technik Wklgstodrukowych pod opieka prof. Krzysztofa Wawrzyniaka
oraz jego asystentki dr Alicji Habisiak-Matczak. Prace wchodzace dodatkowo w sktad aneksu
dyplomowego wykonat pod opieka prof. Jacka Nowotarskiego i asystenta mgr Piotra Gryza

w Pracowni Obrazu Cyfrowego.

W trakcie studiéw dwukrotnie brat udziat w sympozjach graficznych, odbywajgcych sie

w Migdzynarodowym Centrum Grafiki Artystycznej KAUS w Urbino. Efektem pierwszego
sympozjum w 2012 roku byto stworzenie ksigzki artystycznej z prac wszystkich uczestnikow, do
ktorej zrealizowat grafike w technice akwaforty. Dodatkowym podsumowaniem pracy w Urbino
byta wystawa zatytulowana Urbino z Wiszgcego Ogrodu 2, ktora miata miejsce w kwietniu 2013
roku w Galerii Batuckiej w Lodzi. Drugie sympozjum odbyto si¢ pod hastem Symposium Flash
Drawing Tour 2013 Urbino — Roma — Fano i zwienczone byto wystawg prac rysunkowych w
prestizowym Collegio Raffaello w Urbino. Od trzeciego roku do kofica studiéw aktywnie dziatal
w Kole Naukowym Eksperymentarium studentéw Pracowni Technik Wklestodrukowych i
Pracowni Technik Litograficznych. Przez 3 lata byt kuratorem Galerii Grafiki Studenckiej
Pomiedzy (powstalej jako przestrzen wystawiennicza na potrzeby dziatalnosci kota pod opiekg
dr Alicji Habisiak-Matczak) - do jego obowigzkow nalezato koordynowanie harmonogramu
wydarzen, organizacja oraz przygotowywanie ekspozycji.

W 2013 roku zostat zaproszony do udziatu w trzymiesigcznej rezydencji artystycznej w Fundacji
Gedok w Stuttgarcie, podczas ktdrej wspotpracowat z Stitliche Akademie der Bildenden Kiinste
w Stuttgarcie, realizujac tam cykl dziewigciu akwafort. Zakonczeniem rezydencji byty dwie
wystawy pod tytulem Point of View, zrealizowane wspdlnie z niemiecky artystka Anjg Klafki:

w Ratuszu Miasta Stuttgart, a nastepnie w Galerii 87 w Lodzi.




W 2014 roku zaczgt pracowaé jako wolontariusz na kursie prowadzonym przez prof. Krzysztofa
Wawrzyniaka podczas Letnich Miedzynarodowych Kursow. Grafiki i Tkaniny Artystycznej PATA.
W 2015 roku, juz jako asystent, pracowat u boku prof. Wawrzyniaka, natomiast w 2016 roku
asystowat podczas kurséw prowadzonych przez prof. Stawomira Cwieka w Pracowni Technik
Laczonych i dr Tomasza Matczaka w Pracowni Technik Litograficznych. Czterokrotny udziat, jako
pedagog, podczas migdzynarodowych kurséw graficznych i wspéipraca z osobami z réznych
srodowisk, byly dla niego istotnym do$wiadczeniem, dajacym solidne podstawy do pracy ze
studentami.

Po obronie dyplomowej w pazdzierniku 2014 roku zostat zatrudniony na Wydziale Grafiki

i Malarstwa jako pelnigcy obowiazki asystenta w Pracowni Podstaw Grafiki Warsztatowej
prowadzonej przez dr hab. Krzysztofa Wieczorka. Od pazdziernika 2015 roku pracowat na
Wydziale Wzornictwa i Architektury Wnetrz jako petniacy obowiazki asystenta w Pracowni
Rysunku prowadzonej przez dr Tomasza Musiata. Jednocze$nie zostal uczestnikiem
Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich w Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi.

Obecnie od 2016 roku jest zatrudniony na stanowisku Instruktora Technicznego w Pracowni
Technik Wklgstodrukowych prowadzonej przez dr hab. Alicj¢ Habisiak-Matczak.

Pan Oskar Gorzkiewicz jest aktywnym artysta - od roku 2013 do 2016 organizuje 9 wystaw
indywidualnych w Polsce (L6dz, Wroctaw, Zielona Gora) oraz zagranica (Hammerfest

w Norwegii oraz Stuttgart, Niemcy). Bierze tez bardzo intensywny udzial w wystawach
zbiorowych: w latach 2012-2019 to czterdziesci dwie wystawy — wigkszo$¢ w Polsce, ale tez

w Portugalii, Francji, Kanadzie, Luksemburgu, Wloszech, Nowej Zelandii, USA, Hiszpanii,
Rumunii, Szwecji, Japonii, Czechach, Chinach i na Wegrzech.

Otrzymat kilka nagréd i wyr6znien: 2018 - Wyrdznienie w 25. Edycji Nagrody Fundacji im.
Tadeusza Kulisiewicza- Grafika, Galeria u Dyplomatéw, Warszawa; 2016 - II nagroda w

The International Print Award Carmen Arozena 2016, Madryt, Hiszpania; 2015 - nominacja w
polskiej edycji Prix Canson 2016, Krakéw; 2015 - nominacja w 9 Biennale Grafiki Studenckiej,
Poznan; 2015 - nagroda rzeczowa od Firmy Gart - Zaopatrzenie artystow plastykow, £.6dz; 2014 -
wyrdznienie w Konkursie na najlepsze prace dyplomowe studentéw Akademii Sztuk

Pieknych w Lodzi - PRIME TIME 2014; 2014 - nagroda Migdzynarodowego Centrum Grafiki
Artystycznej KAUS Urbino w 31 edycji Konkursu im. Wi. Strzeminskiego - Sztuki Pigkne

2013 - nominacja do nagrody w konkursie Sztuki Pigkne, nagroda Muzeum Miasta L.odzi, nagroda
Galerii 526 oraz nagroda Fundacji Kultury i Biznesu w ramach 30 edycja Konkursu im. W1,
Strzeminskiego, Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi.

Aktywnie uprawia grafike artystyczna. Specjalizuje si¢ w technikach wklgstodrukowych rozwijajac
autorski sposob druku wielomatrycowego z blach cynkowo-tytanowych i stalowych.

Mieszka i pracuje tworczo w Lodzi.

Czes¢ 11

Ocena rozprawy doktorskie;j

Ocena obejmuje: analize czesci praktycznej oraz opisowej pracy teoretycznej ,,Kolekcja grafik
inspirowanych architekturg miejska. Autorski sposob druku wielomatrycowego w technikach
wklestodrukowych.”

Sam zapis tematu, sugerujgcy brak rozdzielenia czgsci pisemnej od praktycznej, pozwala
przypuszczad, iz efekt artystyczny w postaci powstatych grafik posiada doktadny opis zastosowanej
metody i technologii ich druku, i tak rzeczywiscie jest. Deborah Wye, dawniej kurator grafiki

w MOMA w Nowym Jorku pisata: (cyt.) ,,Niezwyktos$¢ grafiki jako formy sztuki polega na tym ,
ze gdy sie j3 omawia, prawie zawsze wspomina si¢ o technice i o procesie”. Zwykle z wielkg
przyjemnoscig rozmawiam z kolegami po fachu o tym jak sig To robi, zatem i w przypadku
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dysertacji doktorskiej Oskara Gorzkiewicza miatem nadziej¢ na dawke ciekawych informacji.
Technika i calo$ciowy proces otwierajg przed zaznajomionym odbiorca potencjalne mozliwosci
whnikniecia w sposdb myslenia tworcy i zrozumienia, skad wynikngta i jak ewoluowata jego praca.
A praca nad cyklem grafik bywa dlugotrwata (w tym przypadku byty to dwa lata), musi
nieuchronnie obfitowaé¢ w sukcesy, ktorymi sg osiggane efekty oraz w porazki, ktére muszg zostac¢
jako btedy wyeliminowane, by technologia byta dobrg i skuteczng. Lecz pomimo znaczenia techniki
i zastosowanego procesu, sg one srodkiem, a nie celem. Sg niewatpliwie ogromnie istotne, bez tego
dzieto graficzne nie powstanie, ale nawet istotniejsze sg inne kwestie: w jaki sposob proces

i technika stuza wyrazaniu intencji artysty oraz czy uzupetniaja i wzbogacaja ideg? I czy powstate
grafiki sg rzeczywiscie wlasciwa i nierozerwalng synteza idei, zastosowane;j techniki 1 wtasciwego
wykonania, czyli adekwatnosci do zaktadanego przestania i ostatecznego wyrazu dziel? W trakcie
mej oceny bede si¢ starat te wiasnie kwestie wzig¢ pod uwazng rozwagg.

Dotyczy to oczywiscie grafik, wiec moze zanim do tego dojde (z recenzenckiego obowigzku)

w paru krotkich zdaniach o formalnych aspektach tekstu dysertacji. Jak wskazuja tytuly rozdziatlow
oraz wyjasnienia zawarte we wstepie, struktura pracy jest (z zalozenia) prosta i klarowna. Trzy
rozdziaty, a w nich kolejno: teoria (z opisem autorskiej metody) i inspiracje; nastgpnie szeroko

i doktadnie technologia w uprawianych technikach druku wklestego; na koniec opisy
poszczegbdlnych realizacji wlasnych. Praca jest bardzo skondensowana i konkretna, brak nadmiernie
rozbudowanych watkéw w poszczegdlnych rozdziatach sprawia, ze czyta si¢ ja przyjemnie

i ptynnie. Cato$¢ podana prosto i czytelnie, napisana poprawnym jgzykiem, nie przestaniajgcym
istoty rozwazan (nawet tych czysto technicznych). Opis technologii jest klarowny i dla mnie w pelni
zrozumialy. Wérdd inspiracji technologicznych Gorzkiewicz wspomina Leszka Rozge 1 Marcina
Surzyckiego, nazwiska Jana Szmatlocha, Gerarda Trignac’a i Piranesiego wskazujg na okreslone
fascynacje warsztatem rysunkowym i graficznym, tematycznie i kompozycyjnie wyr6znieni sg
Rafat Bujnowski, Artur Przebindowski, Egon Schiele, ale przede wszystkim Piranesi. W swych
rycinach Giovanni Battista Piranesi roztoczyt sugestywna wizje architektury antycznego Rzymu,
transponujgc istniejgce motywy ruin w przeskalowane syntetyczne widoki dawnych budowli,
zachowujgc wierno$¢ szczegdtdw uzupehniat je elementami wyimaginowanymi. Te widoki
Wiecznego Miasta, w efektownych ujeciach perspektywicznych i przy zastosowaniu silnych
kontrastow §wiattocieniowych, poparte niesamowita biegloscia techniczng, byly na tyle sugestywne,
ze mogly uchodzi¢ za rzeczywiste przedstawienia z natury. Nic dziwnego zatem, iz dzigki
szerokiemu rozpowszechnieniu tych prac w technice akwaforty, cata Europa przyjeta fantastyczng
wizje Piranesiego za rzeczywisto$¢. Na szczescie obecnie w przypadku Pana Gorzkiewicza nam to
nie grozi... Przyznaje sie on do bezposredniej fascynacji tworczo$cig graficzng genialnego Wiocha.
Piranesi w Widokach Rzymu budowat zawsze spdjng i przekonujacg przestrzen z poprawng
perspektywa z jednego punktu widzenia. Miat oczywista stabos¢ do przeskalowywania
imaginowanych obiektow, ale to dzigki obnizaniu punktu obserwacji i pomniejszaniu sylwetek
ludzkich, zawsze bedgcych tatwym odniesieniem do oczekiwane;j skali.

Gorzkiewicz tego nie robi. Nie daje nam takich odno$nikéw, mozemy niepewnie probowac cos
uzyskaé dzieki porownywaniu wielko$ci otwor6w okiennych, potencjalnych kondygnacji czy
innych elementéw, zawsze jednak pozostaniemy bezradni w probach ustalenia wzorca, bo go tam
po prostu nie ma, zostat $wiadomie rozchwiany do granicy nieuchwytnosci.

Miasto. Tematem jest Miasto, moze lepiej jest uzy¢ antycznego pojecia metropolis, gdyz kryje

w sobie nieustannie wzbogacany (wynikajacy z szeroko rozumianych konotacji, kulturowych

i symbolicznych) potencjal znaczen. Z tematu wylania si¢ tre$¢, zawarta w realizacjach. Roznica
miedzy trescig a tematem jest zasadnicza. (cyt.) ,,Tre$¢ wynika z obrazu, wylewa si¢ z niego. Nie
ma tresci zatozonej, (...) jest ona troche nieprzewidziana i czgsto zaskakuje autora, nawet
rozczarowuje.” (Wojciech Fangor) Eksperymenty myslowe i wizualne podlegaja innym kryteriom
oceny niz eksperymenty naukowe, a artysta nie musi by¢ konsekwentny i nieomylny w swym
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dziataniu, w swych prébach poznania $wiata. Musi natomiast by¢ konsekwentny w nieustanne;j
pracy i w cigglym rozwoju, a tak jest wtasnie w przypadku Gorzkiewicza.

Miasto. Tematem jest miasto — wydaje si¢ nim by¢ jako konkret, ale to tylko zludzenie pierwszego
wrazenia, to miasto jako pojecie, a w zasadzie zobrazowanie pojecia. Miasto jako skomplikowany
organizm napedzany przeciwstawnymi czesto sitami, o dychotomicznej naturze, pelne
przyczynowo-skutkowych przeciwienstw i antynomii tworzacych nierozstrzygalne paradoksy.
Dylemat nierozstrzygalnosci powoduje w nas utrate mozliwosci pelnego poznania, ale to wlasnie
ten dualizm jest fascynujacy i powoduje, iz Gorzkiewicz moze i chce widzie¢ i rozumieé
wspotczesne miasto na swoj whasny, indywidualny i zaskakujacy sposéb.

(cyt.) Rozpatrujac metropolig¢ w kontekscie przeciwstawnych par pojeé, pierwsza narzucajaca si¢ jej
wlasciwoscig jest ciggle napigcie miedzy porzadkiem a chaosem. Wspdtczesne metropolie to
zar6wno kontrolowana, funkcjonalna struktura, obowigzujace w niej prawa i zasady, jak

i nieokietznana, anarchiczna w swej strukturze sita oddolna. Podczas gdy pierwsza ma charakter
monopolistyczny, druga wykazuje tendencj¢ odsrodkows, rozbijajaca jednos¢. Myli si¢ jednak ten,
kto przypisuje jednoznacznie jednej cechy konstruktywne, drugiej destrukcyjne. Chaos, podobnie
jak porzadek, moze zarazem niszczy¢ i budowac. W wielu kulturach to w chaosie kryt sie
najbardziej archaiczny potencjat kreacji. Z niego narodzit si¢ porzadek, on tez prowadzi do
unicestwienia, umozliwiajgc odrodzenie. (Sebastian Dudzik)

Miasto Gorzkiewicza sprawia przedziwne wrazenie skompresowania, tak jakby jakie$ podcisnienie
wessato catg infrastrukturg komunikacji wraz z zielenig parkdw, zblizajac i stykajac niebezpiecznie
obiekty architektoniczne ze sobg. To $cisnigcie powoduje odczucie dusznosci, nadmiaru objgtosci
w skomplikowanej wizji, prowokujgc u odbiorcy pytania o kres multiplikacji i niekonczace
rozpychanie si¢, az ku granicom mozliwosci przestrzeni. W tych zageszczeniach trudno odnalezé
zasadno$¢ 1 celowos¢ powstatego uktadu, bo jako odbiorcy jesteSmy przyzwyczajeni wyobrazaé
sobie przestrzenno$¢ jakiegos$ uktadu juz na podstawie cho¢by zdjgcia, a to zmusza nas do refleksji
nad istotg strukturalnej organizacji wspdtczesnych urbanistycznych molochéw, uswiadamiajac
autodestrukcyjny charakter ambicji i marzen cztowieka. Co dziwniejsze, kompozycje Gorzkiewicza
wcale si¢ nie kojarza z jakas$ wizja miasta przysztosci, ani tym bardziej nie przynoszg konotacji
dystopijnych, raczej poglgbiajac u widza odczucia nieokre$lonosci wzajemnych relacji
przestrzennych. To nie obrazy apokalipsy, miasto nie jest zniszczone, to tylko autor tnie ostro
kubatury - potem ptasko je zestawiajgc, uzyskuje kolejne uprzestrzennienia. Uzywajac
naturalistycznych §rodkow nie stara si¢ odzwierciedli¢ natury, jego wizerunki miasta daja si¢
rozpoznawac jako struktura sztuczna, mimo potgczenia wcigz ztozona z fragmentdw. Brakuje ludzi,
budowniczych 1 mieszkancow tego przedziwnego i skomplikowanego metropolitalnego mrowiska.
Moze weszli w bramy i podziemne pasaze, ktére przynajmniej odrobine sugeruja ludzka skalg
wykreowanego miejskiego molocha... Autor nie jest jedynym artystg stosujacym podobny chwyt,
czyli catkowitg eliminacj¢ przedstawien sylwetek ludzkich w skomplikowanym pejzazu miejskim.
Mtody polski grafik Dominik Wtodarek, w swych widokach Helsinek osiaggnat dziwnie niepokojacy
efekt bezczasowosci 1 statycznosci, dzigki zabiegowi eliminacji ze struktur miejskich wszelkich
sladow cztowieka i1 jego naturalnej, miejskiej aktywnosci i wszechobecnosci. Amerykanskiego
hiperrealiste (uzywajacego fotograficznego kolazu do realizacji malarskich) Richarda Estesa
pociagat wielkomiejski $wiat odbi¢, w ktdrym moze zatracaé si¢ jednolita perspektywa i wcigz
poruszajacy si¢ punkt widzenia. Ludzie sg obecni w niektorych obrazach Estesa, (cyt.) ,,czgsciej
artysta usuwa ich jednak zupelnie, a wrazenia wywierane przez opustoszate ulice, ruchome schody
1 wagony metra oscyluja pomigdzy banalng makieta do filmu, ktérego staty$ci pojawia si¢ lada
moment, a niesamowitg wizjg wyludnionego miasta.” (Ewa Kuryluk)

Stykajac si¢ z twdrczoscig graficzng Oskara Gorzkiewicza raczej nikt nie ma specjalnych
watpliwosci, iz punktem wyj$cia do powstania tych prac musiaty by¢ fotografie, podobnie jak

u wymienionych powyzej artystow. On sam nie kryje si¢ zresztg z tym, opisujac metod¢ budowania
autorskich obrazéw, jako kolazy ze zgromadzonego przez siebie materiatu ikonograficznego.
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Nie stosuje przy tym zbyt purystycznego podejscia, gdyz poza wlasnymi zapisami, czasem korzysta
z wycinkow z gazet czy fotek znalezionych w Internecie, zawsze je jednak interpretujac rysunkowo
i przeksztatcajac w element mozliwy do wykorzystania w tworzonym kolazu. Jak sam o tym pisze:
(cyt.) ,,Kontrast, czyli zestawienie przeciwnych cech i elementéw danego budynku jest podstawa
tworzenia przeze mnie kompozycji. Przedstawienie architektury pozwala na kontrastowanie niemal
wszystkiego — przestrzeni, kierunkdéw proporcji form i faktury.” No wtasnie, aby dowiedzie¢ sig, do
czego moze prowadzi¢ podobnie swobodna mozliwo$¢ komponowania, warto by byto
przeanalizowaé dwie wcze$niejsze realizacje, by méc zauwazy¢ i doceni¢ pewng korzystng zmiang
w mysleniu kompozycyjnym Gorzkiewicza, juz w konteks$cie nowych prac. Chinatown — akwaforta
z trzech matryc z roku 2016 (nagrodzona na konkursie w Madrycie) jest wykreowana w sposob
wyjatkowo przedziwny.(!) Budowana pigtrowo od dotu kompozycja podobnych fragmentéw
wernakularnej, azjatyckiej, gestej zabudowy, nawarstwiajac kolejne plany powigksza stopniowo ich
lokalng skale, by zakonczy¢ si¢ ostatecznie przy gérnej krawedzi pracy pasem architektury
kilkakro¢ wiekszym pasem architektury, niz to od czego zaczelo si¢ na dole. Ach, céz to za
karkotomne posuniecie! Zasady naszej percepcji wzrokowej sg diametralnie inne od zastosowanej
metody. Zgodnie z naszym dos§wiadczeniem wzrokowym i w zgodzie z perspektywa jako tworem
matematycznym (geometrycznym), powinni$my odbieraé tréjwymiarowos¢ przedstawianej
przestrzeni jako zmienng odleglosci. Interesuje nas jak daleko znajduja si¢ widziane obiekty, gdyz
mogg wspditworzy¢ trzeci wymiar dwojako: albo nachylajac sie (czyli uciekajac z plaszczyzny
frontalnej) albo uzyskujgc wolumen. Gorzkiewicz najprawdopodobniej $wiadomie zrobit to inaczej,
absolutnie odwrotnie, §wiadomie gwalcac i deformujac trzeci wymiar przestrzeni jako zmienng
odlegtosci! (cyt.) ,,Deformacja jest zasadniczym czynnikiem w percepcji giebi, zmniejsza bowiem
prostotg, a zwigksza napigcie w polu widzenia, tworzy wigc potrzebe uproszczen i roztadowania
napiecia. (...) Deformacja zawsze naktania do poréwnan tego, CO JEST, z tym, co POWINNO
BYC.” (Rudolf Arnheim) Grafika Gorzkiewicza nie syntetyzuje i nic nie upraszcza, maksymalizuje
tylko napigcia percepcyjne. Gdyby w niej byto tylko to, mozna by to jako$ odnies¢ do kilku
graficznych eksperymentoéw z przestrzenig wezesnego Opatki czy Janusza Kapusty. Ale mamy tu
do tego jeszcze dwa pojedyncze budynki flankujgce kompozycje - jeden w lewym dolnym
narozniku, na naturalnym pierwszym planie, a drugi po prawej, monstrualnie przeskalowany,
wyrasta wprost z magmy drobniutkiej zabudowy, swa wielkoscia dominujac kilkakro¢ obiekt po
lewej. Ilez w tej pracy zgrzytdéw i nieposzanowania naszych przyzwyczajen percepcyjnych! Ja sam
przez dlugi czas miatem trudno$¢ z akceptacjg tego typu dziatania, ale cdz, praca powstata, mozna
z niej wycigga¢ wnioski. Powstata, czyli musiat by¢ postawiony wilasnie taki problem. (cyt) ,,To nie
jest tak, ze siada si¢ gdziekolwiek i wymysla problem. Ten problem powstaje w trakcie pracy.

Z jednej realizacji wynika druga. Po jakim§ czasie podsumowuje si¢ ich rezultaty i wynika z tego
jeszcze co$ zupehnie innego.” (Zbigniew Diubak) Podejrzewam po ostatecznych efektach, ze tak
byto w mysleniu i w realizacjach doktoranta. W grafikach z cyklu The Visions of the City
Gorzkiewicz uzywa réznych widokow architektonicznej tkanki miasta jako struktur do budowania
form podobnie skomplikowanych i zagmatwanych przestrzennie, podobnie irytujacych
percepcyjnie. Jest tak dla przyktadu w szdstej grafice cyklu, gdzie rownie beztrosko dziata sobie

w dolnej partii kompozycji budujac przedziwng przestrzen przez multiplikacje niemal identyczne;j
zabudowy, nie zmieniajgc wcale jej wielko$ci na kolejnych planach wraz ze zmianami odleglosci.
Ja sam mam trudno$ci z akceptacjg wizualng tak kreowanej przestrzeni... Dlaczego o tym piszg?
Bo w zestawie przygotowanym na obron¢ doktoratu sytuacja si¢ zmienia, wedtug mnie z korzyscia
dla przekazu idei. Musze wyrazi¢ tu swoj podziw dla odwagi autora, bo zrobit co$ niezgodnie

z akceptowanymi zasadami, z pozycji do$¢ radykalnej, realizujac i stale rozwijajac autorska
koncepcje. Bez tych realizacji pewnie nigdy nie zblizytby si¢ do mozliwosci balansowania
wynikajgcych z tej metody wielo$ci efektow, relatywizowania i definiowania przestrzeni na swoj
wiasny sposob, dajgc nam odczué ideowo i obrazowo dwoisto$é natury wspdtczesnej metropolii.
Przybiera ona forme przyczynowo-skutkowych przeciwienstw, mentalnie dajac si¢ odczu¢ jako
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tworzgca nierozstrzygalne paradoksy antynomia. Gorzkiewicz rysujac naturalistycznie i poprawnie
na oddzielnych matrycach uzyskuje w swym zestawieniach zaskakujgcg i niepokojaca
jednos¢/jakos¢ z glebokim przekazem, ktdry jesteSmy w stanie w catosci z przekonaniem przyijaé
do indywidualnego odczuwania.

Istotng cechg nowopowstatych grafik jest dwoisto$¢, ba, moze nawet wieloisto$é odbioru. Autor
eliminujgc liczne zbyt drastyczne zgrzyty skali lub nie stosujgc programowo budowania przestrzeni
niezgodnej totalnie z naturalnoscia postrzegania, zdaje sie nareszcie sprawnie balansowaé
dysonanse przeciwstawnych zestawieni z ich wewnetrznym porzadkiem, uzyskujac chwiejng
rownowagg przeciwienstw. Te bardzo rasowe, mistrzowsko rysowane grafiki posiadajg tez wazng
cechg immanentnie przypisang tej dziedzinie sztuki. Pozwalajgc si¢ ogladaé z réznych odlegtosci,
od spojrzenia cato$ciowego do maksymalnych zblizen, daja odbiorcy mozliwo$é wieloaspektowego
odkrywania, raz zwigzkow, raz zderzen, mogac by¢ polem uwaznej penetracji i weigz nowych
zaskoczen i doznan. Czy pigtrowa wielowarstwowos$¢ matryc przektada sie na spdjny

z przedstawieniami efekt reliefu? Tak, lecz przetloczenia powierzchni papieru czesto wizualnie
ging, zatem nie jest to efekt najistotniejszy, cho¢ bywa bardzo wyrazisty, jak w pracy o tytule
Przejscie.

Poza ostatnig, duzg grafika drukowang z 20 matryc nazwang Metropolis, tytuty orientowanych
pionowo prac z catego cyklu graficznego sugerujg jednostkowosé przedstawien: Odbudowa,
Kamienica, Arkada, Pasaz, Przejscie, Brama. Mysle jednak, iz to celowy zamyst kolejnego
zderzenia proponowanego przez Autora. Przesuwa to ostatecznie tre$ciowy przekaz w kierunku
symbolicznym. Pasaze, bramy i przejicia, jedyne tapiace jeszcze ludzkg skale, s3 symbolami granic
migdzy $wiattem a ciemnoécig, zyciem i émiercig, dobrem i ztem — niekoniecznie jednak obiecujgc
nadziejg. Nie drgzac tego watku, cof ciekawego i zaskakujacego wynikto z mego pytania

o wskazanie miejsc, skad pochodza kadry do realizacji catego cyklu. Doktorant (ku swemu
wiasnemu zaskoczeniu) odpowiedziat, ze wigkszo$¢ kadréw architektury jest z ...Eodzi! Choé nie
bylo to jego zamystem na zadnym etapie pracy... Owszem, jest tam kilka (dziatajacych jak
przyprawy) fragmentéw architektury klasycystycznej czy azjatyckiej, czy skadingd. Cykl jednak nie
portretuje miasta £.6dz, sam jestem ciekaw czy ogladajacy wystawe sg w stanie odebra¢ jako$ z tych
prac charakter wiasnego miasta. Podejrzewam, iz raczej nie, ale jest to przekonujacy dowdd na to,
iz inspiracji nie trzeba szuka¢ gdzies daleko.

Oskar Gorzkiewicz zestawia w swych kompozycjach obiekty estetycznie kraficowo rézne, na state
spajajgc to, co doskonate i wznioste z chaotycznym, przypadkowym, chylacym sie ku upadkowi,
pogtebiajgc efekt dysonansu migdzy brzydotg a pigknem, czyli chaosem a porzadkiem. Autor nie
ukrywa swych fascynacji architekturg wernakularng, doskonale radzaca sobie bez pomocy
architektow. Takaz istnieje na catym $wiecie i zawsze byta kompromisem miedzy cztowiekiem

a przyrodg. Zwykle bywa to architektura niewymagajaca zastosowania nowoczesnej techniki,
praktyczna i prosta, w pelnym znaczeniu tego stowa rekodzielnicza. Problem nabiera innych
odcieni, gdy otoczeniem nie jest natura, a wylgcznie tkanka urbanistyczna, pozostawiajaca jako
budulec prawie wytgcznie produkty przemiany materii miasta. Zywiotowo$é i wernakularny chaos
architektury nie powstaje jednak u Gorzkiewicza z prostego nagromadzenia adekwatnych widokow
takiej zabudowy. Przestrzenne fragmenty, zestawiane ptasko jak w scenografii teatralnej, tworza
catos¢ i spajaja si¢ wstgpnie dzigki przyzwyczajeniom naszej percepcji, a przy uwaznym ogladzie,
co chwilg zaskakuja dysonansami, gtéwnie skali i stylu (w sensie stylu architektonicznego). Autor
bez oporéw zderza ze soba i sytuuje w kompozycjach obiekty z réznych epok, stylowe lub
ewidentnie bezstylowe, negujac wszelkie ograniczenia rzeczywistej urbanistyki i praw
budowlanych, wizualizujac tkanke miejskg zachtannie pochlaniajacg kazdy fragment przestrzeni.
Co ciekawe wszystkie fragmenty posiadaja swoj wlasny §wiatlocien, natomiast wcale nie wchodza
w relacje przestrzenne z udziatem cienia rzucanego przez obiekt na inne obiekty, co jeszcze
wzmacnia wrazenie scenograficznej kurtynowosci. Swiatlo, bedace lokalnie naturalnym, owietla
kolejne plany wydobywajac bogactwo szczegdtdw i faktur o§wietlanych fragmentéw, ktére
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przesuwajg si¢ wizualnie do przodu, réwniez dzigki kontrastowi z obszernymi partiami w ciemnych
walorach tel, ale z podobng (przy bliskim ogladzie) ilo§cig wyrysowanego detalu. Co istotne
(odnoszac si¢ tym razem do aspektdéw technologii) o§wietlone fragmenty wykonane sa na
matrycach cynkowo-tytanowych, wytgcznie w technice rysunkowej akwaforty, natomiast te ciemne
znalazly realizacj¢ na blachach stalowych przy zastosowaniu ferroforty i ferrotinty. Gorzkiewicz
przyznaje, iz nigdy nie lubit robi¢ akwatinty przy zastosowaniu kalafonii, natomiast wykorzystanie
stali bez uzycia tejze jest metodg pozwalajgcg mu bezpiecznie wytrawia¢ matryce, by uzyskac
spektrum ciemnych walordw, bliskich czerni, przy zachowaniu wyraznych réznic tonéw i nie
zatracaniu wezeséniejszego rysunku fortowego.

Wracam do wczesniej postawionego przeze mnie pytania czy te grafiki sa rzeczywiscie wlasciwg

i nierozerwalng syntezg idei, zastosowanej techniki i wiasciwego wykonania, i z przekonaniem
moge stwierdzié, iz tak jest. (cyt.) ,,Sztuka jest pewnego rodzaju filozofia. I zadaje zupetnie inne
pytania. Pytania natury ogdlnej, ontologicznej; o stosunek cztowieka do rzeczywistosci, o stosunek
wyobrazenia sobie przestrzeni §wiata do tej przestrzeni, w ktérg wbudowana jest nasza
wyobraznia.” (Zbigniew Diubak) Mysle, ze Oskar Gorzkiewicz coraz pewniej kroczy droga, ktora
wybrat. Ma wyraziScie okreslone zainteresowania tematyczne i technologiczne, nie zmienia
techniki, co pozwala podnosi¢ jej poziom, bez koniecznosci tracenia czasu na niepotrzebne
eksperymenty. Kolejne wyzwania wymuszaja konieczno$¢ przemyslenia dotychczasowych strategii,
a praktyczne dziatanie tworcze pozwala aktualizowa¢ odpowiedzi na permanentne pytanie o funkcje
sztuki. J.-F. Lyotard namawia artystow: ,,nie przesadzaj, z rowng uwaga przyjmij wszystko, co i jak
nadejdzie”. To dar przysztosci, a Oskar Gorzkiewicz umie juz z niego korzystac.

Obserwujac rozwoj artystyczny Autora, widzg staty rozwdj zaréwno formalny, jak tez rozwoj
$wiadomosci w probach stawiania zagadnien natury ideowej i ich realizacji w Jego ostatnich
pracach. Dlatego tez, po szczegétowym zapoznaniu sie z dorobkiem artystycznym, praca
kwalifikacyjna oraz po przejrzeniu dokumentacji dotyczacej tworczosci oraz dorobku
dydaktycznego kandydata, rozwazajac jego kwalifikacje warsztatowe, wiedzg i cechy
osobowosciowe, stwierdzam jednoznacznie, iz w moim przekonaniu wszystkie wymagane elementy
oceny uzasadniaja przyznanie Panu magistrowi Oskarowi Gorzkiewiczowi stopnia doktora.
Uzasadnienie mojego wniosku zawartem powyzej.

Z powazaniem
:;/7( SZ AT AA S
dr. hab. Tomasz M. Kukawski
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