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Na poczatku dysertacji autorka wyjasnia swojg fascynacje gridem —narze-
dziem budowania kompozycji oraz zrodtem inspiracji. W kolejnych rozdziatach
przybliza fenomen gridu w obszarze sztuk pieknych oraz inzynierii. Na koniec
opisuje proces powstawania zestawu serigrafii inspirowanych przez grid i gri-
dem wspomaganych.

Swoje rozwazania o miejscu gridu w sztuce oraz o jego istocie, umieszcza gtow-
nie w konteks$cie abstrakcji geometrycznej. Wydaje sie to uzasadnione

i wrecz oczywiste, poniewaz grid, siatka jest istotnym narzedziem w budowa-
niu abstrakcyjnych kompozycji opartych na geometrycznym rygorze.

Opisujac fenomen gridu autorka pisze: ,Logicznie rzecz biorgc, grid rozciaga si¢
we wszystkich kierunkach do nieskoficzono$ci. Wszelkie narzucone mu granice
przez dany obraz moga by¢ tylko arbitralne. Dane dzieto sztuki jest prezento-
wane jedynie jako fragment, maleriki kawatek, dowolnie przyciety z nieskon-
czenie wiekszej tkaniny. W ten sposo6b grid dziata od dzieta sztuki na zewnatrz,
Wymuszajac nasze uznanie S$wiata poza rama.”

Zatem grid dziata nie tylko na percepcje wzrokowa; nie ogranicza si¢ do po-
rzadkowania widzialnego, ogarnialnego wzrokiem obrazu, ale idzie dalej —uru-
chamia i pobudza wyobraznie. Sktania do refleksji, ze kadr to tylko fragment
wiekszej (graficznej) tajemnicy.

Argumenty wskazujgce na fascynacje gridem i opisujace potencjat tego narze-
dzia znajduje autorka, m.in. u krytyczki sztuki Rosalinde Krauss. Podsumowu-
jac swoje rozwazania o gridzie, Krauss pisze, ze ,(...) zadna inna forma w catej
wspotczesnej produkeji estetycznej nie trwata tak nieztomnie, powstrzymujac
wszelkie ataki.”

Grid istotnie pozwala na potaczenie dwoch zywiotéw odpowiedzialnych za
ksztaltowanie form wizualnych, mianowicie intuicji i porzadku. Obie te war-



toéci, oba te sposoby pracy twérczej moga wspotistnied, ale tez moga sie znosic
— wszystko zalezy od postawy (restrykcyjnej lub elastycznej) samego tworcy.
Mozna przyjac, ze grid jest rodzajem kompozycyjnego szkieletu kazdego komu-
nikatu wizualnego. Okazuje sie jednak, Ze nie jest po poglad spojny, ze pozycja
i znaczenie gridu w sztukach pieknych jest przedmiotem nierozstrzygnietej
dyskusji. Swiadczy o tym relacja autorki, ktéra uczestniczyta w 2 Miedzynaro-
dowej Konferencji Naukowo — Artystycznej: Geometria w dyskursie — dyskurs
w geometrii pt. ,Grid™: ,Na tej konferencji najwieksze wrazenie zrobita na mnie
szeroka i emocjonalna dyskusja na temat definicji gridu z artystycznego punktu
widzenia. Niestety, mimo duzego wysitku nie udato si¢ w sposéb jasny i jedno-
znaczny sformutowac te definicje.”

Istotnym sktadnikiem oddziatywania gridu jest, o czym takze wspomina autor-
ka, wymiar metafizyczny. Opisujac wypowiedzi artystow i krytykow kilkakrot-
nie odwotuje sie do pierwiastka metafizycznego tkwigcego w matematycznym
porzadku. Szczegdlnie celna wydaj sie myél, ze sztuka abstrakcyjna, nieprzed-
stawiajgca jest najlepszym medium do przekazywania tresci metafizycznych.
Mozliwe, ze jest tak w istocie, poniewaz abstrakcja wymaga bardzo wiele od
ludzkiej imaginacji. Wymaga takze odwagi — a jednym z przejawow tej odwagi
moze by¢ postawa rezygnujgca z proby zrozumienia abstrakcyjnego komunika-
tu przy jednoczesnym zachwycie lub przynajmniej akceptacji jego formalnego
wymiaru. Innymi stowy: patrze na co$, czego nie rozumiem, ale patrze z za-
chwytem. Wrdce jeszcze do tej my$li, ale chciatbym skupic sie jeszcze na opisy-
wanym przez autorke technologicznym wymiarze, czy raczej — technologiczne;j
przydatnosci (uzytecznosci) gridu.

Grid jako narzedzie obrazowania skomplikowanych struktur, jako wizualne
klocki pozwalajace na budowanie obiektéw pozornie niemozliwych jest sprawg
oczywistg. Wie o tym kazdy, kto zetknat sie z komputerowymi symulacjami
konstrukeji architektonicznych, konstrukcji pojazdéw, symulacjami struktury
wizualnej galaktyk etc. Techniczne gridy moga by¢ jednoczesnie piekne, cho¢
ich forma wynika wytacznie z kwestii pozaestetycznych.

Zatem w dysertacji znaleZ¢ mozna grid w wymiarze sztuk pieknych oraz grid
w wymiarze technologii.

Jestem projektantem grafikiem. Kiedy dowiedziatem sig, ze bede recenzowat
prace poswiecona gridowi uznatem, ze zetkne sie z materig znang i przeze
mnie eksplorowang. Grid bowiem stanowi podstawowe narzedzie porzadko-
wania przestrzeni komunikatow wizualnych. Nie ma wspotczesnego designu
graficznego bez zrozumienia czym jest grid. Projektowanie graficzne, zaréwno
to z przeznaczeniem ,na papier” jak to zwiazane z mediami elektronicznymi
(vide strony www i aplikacje mobilne) opiera si¢ na gridzie. Jeden z najwiek-
szych projektantow graficznych XX stulecia, Wim Crouwel, sam siebie nazywat
Mr. Grid, a jeden z zaprojektowanych krojow pisma nazwat , Gridnik”. Kilka lat
temu w Design Museum w Londynie prezentowano wystawe retrospektywna
Crouwela. Opowiadajac o swojej pracy wspominat, ze zawsze restrykcyjnie

i konsekwentnie trzymat si¢ zaprojektowanego gridu. Grid stanowit dla niego



wyznacznik i ostateczne narzedzie fadu wizualnego nawet wtedy, gdy wizualna
intuicja podpowiadata mu, zeby 6w grid zdradzi¢.

Nie byto by Mr. Grida, gdyby nie powstat, w latach 50-tych, stynny, brzemienny
w skutki, podziwiany i nienawidzony jednocze$nie STYL SZWAJCARSKI.

[ tu dochodze do punktu wspolnego ze sztukami pieknymi, a konkretnie z...
tzw. sztuka konkretna.

Jeden z najwazniejszych szwajcarskich artystow tego pradu, Max Bill stat sie
potem jednym z najwazniejszych przedstawicieli owego ,,stylu szwajcarskiego”
w grafice projektowej. Koncepcje dzielenia ptaszczyzny malarskiej siatka prze-
szty skutecznie na grunt grafiki projektowe;j.

I to jeszcze nie wszystko o gridzie w kontekscie designu graficznego.

W murach t6dzkiej ASP, w latach 70-tych powstata unikatowa wowczas pra-
cownia projektowania periodykow (,Pracownia 109”), prowadzona przez guru
designu graficznego — prof. Krzysztofa Lenka. Lenk stworzyt autorski, skutecz-
ny program nauczania twardego, opartego na racjonalnych regutach — projek-
towania. Grid byt tam podstawa.

Jestem zatem rozczarowany. Nie znalaztem bowiem w dysertacji pani Matgo-
rzaty Gorgolewskiej ani stowa o tym wtasnie wymiarze gridu. Grid w sztukach
pieknych i uzytkowych ma podobna funkcje (przynajmniej w pewnych kwe-
stiach) Pisanie o gridzie, w Eodzi, wspominajac abstrakcje geometryczna

a pomijajac stynna pracownie¢ Lenka — to zaniedbanie.

Zestaw pietnastu serigrafii, ktore sg artystyczng czeScia pracy doktorskiej
przedstawia siatki w r6znych konfiguracjach. Siatki powstaty przy uzyciu au-
torskiego programu komputerowego, ale akurat ten aspekt wydaje mi sie, cho¢
interesujacy niemal — osobliwy, mato istotny dla koricowego efektu. Na koniec
bowiem widzimy samo dzieto i to ono, samodzielnie, w oderwaniu od swojej
historii, powinno si¢ obronic.

Kompozycje sa otwarte, poszczegolne prace przywodza na mysl pejzaze z kra-
iny robotéw, np. Grafika I, VI, VIII, X.

Autorka, jak sama pisze, jest zadowolona z efektéw. Piszac o zaleznosciach
kompozycyjnych stwierdza, ze ,wykorzystata je w sposob przemyslany i efek-
tywny.” I rzeczywiscie, powSciagliwy dobdr §rodkéw formalnych, takich jak
kolor, pozwala zachowac catemu zestawowy spojnos¢. Cho¢ owa powsciagli-
wo$¢ moze tez by¢ odebrana jako ograniczenie, a zawezona paleta barwna by¢
przejawem zachowawczego podejscia do pracy tworczej.

Zdaje sobie sprawe, ze jeden w wymog6w formalnych pracy doktorskiej polega
na opisaniu jej artystycznej czesci. Ale opisy autorki momentami przypominaja
ttumaczenia rzeczy oczywistych, zrozumiatych bez ttumaczenia.

Wiadomo, ze przesuniecia i zastosowanie lini diagonalnych uczynia kompozy-
cje dynamiczna, a sama siatka zawsze przyczynia sie do organizowania (po-
rzadkowania) catosci.

W pracach Matgorzaty Gorgolewskiej brakuje mi eksperymentatorskiego zacie-
cia, wyjScia poza szkolny do$¢ format B1i (moze) prostokatny kadr. Napisanie



autorskiego programu komputerowego, stuzacego do panowania nad struktura
gridu to pierwszy krok w kierunku eksperymentu i przygody z forma. Ale bra-
kuje nastepnego kroku, w momencie, kiedy komputerowy grid zamienia si¢

w matryce, w grafike.

Natozenie siatki na ptaszczyzne, formowanie jej w struktury wizualne, ktére
zageszczajac sie lub dyskretnie tylko angazujac przestrzen, buduja napiecia,
opowiadaja o emocjach lub pozwalaja uciec od abstrakcji w strone opowiesci
(vide rola siatki w ,,Broadway Boogie” Mondriana) — to wszystko sa wspaniate
momenty w sztukach pieknych. Wspaniate, ale juz minione. To juz byto.
Czytajac dysertacje pani Matgorzaty Gorgolewskiej wyraznie wyczuwa sie fa-
scynacje gridem. Przytaczane przez nig przyktady zastosowania gridu

w sztukach pieknych, udziat w plenerach z cyklu GRID, opisy dyskusji wokot
gridu — wszystko to zdaje si¢ zapowiadac spektakularne realizacje. W pracach
za$ wida¢ podporzadkowanie si¢ gridowi, albo raczej zniewolenie gridem.
Przypominajg mi sie w tym miejscu stowa Jozefa Czapskiego, kiedy pisat

o impresjonistach (,Patrzac”), z jednej strony oddajac im hotd jako rewolucjoni-
stom malarstwa, z drugiej wyrazajac obawe, ze sztywne trzymanie si¢ kanonow
ogranicza i zniewala.

W niektorych pracach (np. VIII, X) pojawiajg sie ptaskie jednobarwne kliny, na
krawedziach kompozycji. Sprawiaja wrazenie proby okietznania, uwiezienia
gridu w kadrze. Tak jakby autorka obawiata sie uwolni¢ platanine linii tworza-
cych siatke z ciasnego wiezienia B1.

Kompozycje sa poprawne, harmonijne, to fakt. Wybor techniki sitodrukowej
tez wydaje sie trafny. Nie tylko poprzez analogie siatki-motywu z siatkg-matry-
cg, ale tez poprzez wtasciwa tej technice szlachetno$¢ i jednoczesnie przemy-
stowa wrecz surowos¢é.

Warto zaznaczy¢, ze doktadne opisy procesu powstawania grafik (moze czasem
za doktadne i zbyt dostowne — przypominaja bowiem instrukcje obstugi) Swiad-
czg o skrupulatnos$ci autorki oraz rzetelnym podej$ciu do tematu.

Ocena dorobku artystycznego.

Dziatalno$¢ artystyczna zaprezentowana zostata na kilkunastu wystawach
krajowych, w tym kilku indywidualnych. Autorka, jak wynika z wykazu, zajmu-
je sie takze malarstwem i poezjg. Ponadto byta prelegantkg na konferencjach
artystyczno-naukowych, w tym na miedzynarodowej ,Geometria w dyskursie
—dyskurs w geometrii” w 2016.

Dysponujac jedynie spisem wystaw, trudno jest mi odnies¢ sie szerzej do dorob-
ku artystycznego pani Gorgolewskie;j.



Konkluzja

Zgodnie z art.13 ust.1 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytul w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r. (Dz.U. nr 65
p0z.595 z pdz.zm.), zwracam sie do Rady Wydziatu Grafikii Malarstwa Akade-
mii Sztuk Pieknych im. Wt. Strzemiriskiego w Eodzi o przyznanie mgr Matgo-
rzacie Gorgolewskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscy-
plinie: sztuki piekne

dr hab. Eukasz Klis
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