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Agate Czeremuszkin-Chrut znam od poczatku jej studiow na kierunku
malarstwo na Wydziale Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.
Przez trzy pierwsze lata byla m.in. mojg studentka. Swietna studentka peina pasji w
poszukiwaniu formy, ktora pozwolitaby na znalezienie wlasnego miejsca w sztuce.
Obserwowatem jej malarstwo do dyplomu, widziatem jej bardzo interesujacy dyplom,
$ledzitem jej pdzniejszg tworczose, i obserwuje, na ile mi mozliwosci pozwalaja, jej
konsekwentng dziatalno$¢ w przestrzeni obrazu, obiektu malarskiego czy malarstwa.
Z jej tworczoscig bezposrednio zetknatem sie po raz pierwszy w 2004 roku, kiedy w
technice mozaiki realizowata portret Xawerego Dunikowskiego. Artysci dojrzewaja w
roznym tempie. Czeremuszkin-Chrut dojrzewata dos¢ szybko. Wiasng formute
obrazu zbudowata w polowie studiow. Studia lll roku zakonczyta w prowadzonej
przeze mnie Pracowni Technik Malarskich ocena celujgcg, a ta bywa u mnie
rzadko$cig. Zakoriczyta je transawangardows realizacjg malarstwa Sciennego
inspirowanego wielkimi wydarzeniami historycznymi, zawierajgcego cytaty ze
znanych obrazow - ,Figura a struktura”. Co jaki§ czas patrze na tamten projekt, a i
fragment realizacji w silikatowej technice Keima, i zastanawia mnie rozpigtos¢ tej
zdominowanej przez blekit propozycji. W przestrzeni, pomigdzy tréjkatem a
prostokgtem zderza sie figuracja z abstrakcja; pojawiajg sie cytaty matejkowskiego
Rejtana, sylwety Wréblewskiego, Podkowinskiego czy Pagowskiej. To malarstwo jest
naprawde o czym$ waznym a nie mnlej lub bardzle) zreczna zonglerkg cytatami. Po
kilkunastu latach jest ciagle $wieze, zywe i wieloobrazowe. Jest rzeczywiscie
propozycja do refleksji. Sledzac jej samodzielng tworczosé przyszio mi na mysl, ze to
figuracja wyznaczana tez przez Bacona. Baconowskie wydawaty mi si¢ jej niektére
realizacje. Baconowskie slady to jedna czes¢. Mysle, ze jej figuracja ma silne
odniesienia do ekspresjonizmu, tacznie z tg polskg Ekspresig lat 80. Jedna z wystaw
indywiduainych - Galeria Batucka w todzi, 2014 - zatytutowata, od nalezgcego do
najwazniejszych cykléw malarskich: ,Mieso i geometria”, co wiele wyjasnia.
Czeremuszkin-Chrut przyszta na $wiat w pierwszej pofowie lat osiemdziesiatych, gdy
czesé pokolenia jej nauczycieli, jak Zdzistaw Nitka, wspdttworzyta ten bardzo wazny
obszar ekspresji. Czytajac uwaznie jej autoreferat to zauwazymy zapis, ze studiowata
w Pracowni Zdzistawa Nitki i Aleksandra Dymifrowicza... Znam sytuacje kiedy czes¢
studentoéw wybiera Pracownie Dyplomujgce nie ze wzgledu na profesorow je
prowadzacych ale ze wzgledu na ich asystentdéw, wspdtpracownikow. ..

W kazdym razie umiata znalez¢ wtasna droge podczas studiow. Z Uczelni wyszia
jako malarka uksztattowana. Rzetelno$é zawsze poptaca - przez trzy lata studidw w
mojej Pracowni (wyklady, éwiczenia, realizacje) miata 100% frekwencje... Przywotane
tu epizody ze studiéw wydajg mi sie istotne dla charakteru, zaréwno artystki jak i jej
malarstwa.
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Poczatkiem jej artystycznego ksztaicenia byto Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czgstochowie, kontynuacjg Akademia
Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Dyplom z zakresu malarstwa zrealizowata pod
kierunkiem prof. Aleksandra Dymitrowicza - malarstwo sztalugowe oraz pod
kierunkiem prof. Wojciecha Kaniowskiego - Projektowanie Malarstwa w Architekturze
i Urbanistyce. Monumentalna realizacja, wspélna z Anng Zuber - okoto 100 metréw
kwadratowych w Centrum Kulturalnym Browar Mieszczanski we Wroctawiu nalezy do
najwazniejszych dyploméw w historii tej Pracowni.

Najwazniejszym obszarem jej dziatalnosci jest bezustannie malarstwo. ,Kolor,
ekspresja, kontrast to czynniki odgrywajgce dla mnie najwieksza role w procesie
twérczym” napisata Czeremuszkin-Chrut w Autoreferacie. Tak wydaje sie byéw
istocie. Jej malarstwo, by postuzy¢ sig jej komentarzem oscyluje wokof ciata
czlowieka oraz rygoru i dyscypliny architektury i geometrii w kontrascie do ekspresji i
organicznosci. W 2015 roku doswiadczenie z obrazu sztalugowego przenosi w sirone
obiektu malarskiego — obrazéw przestrzennych. To najnowsze doswiadczenie
poczatkowo wydawac si¢ moze nieco zaskakujgcym, ale to jedna z konsekwencji
wielkoformatowego cyklu sztalugowego ,Migso | geometria®. Najwazniejszym
elementem budowy obrazu jest dla Czeremuszkin-Chrut kolor. Konsekwencjg takiego
myslenia wydaje sie by¢ zwrot skierowany w realizacjach monochromatycznych w
strone symboliki koloru. W tréjpoziomowosci jej zatozenia: Kolor-Barwa-Farba, nie
jest to cigg liniowy ale raczej triada wartosci zblizona modelem do tréjkata
rownobocznego, gdzie wszystkie elementy sg rownowazne, bez nadrzednosci i
podrzednosci. Przy takim zatoZzeniu nie dziwi, zc tomatem rozprawy doktorskigj jest:
Malarstwo w przestrzeni. Seria bryf polichromowanych w oparciu o system
barw (promotor: dr hab. Danuta Wieczorek, prof. ASP). Zmagania z kolorem,
ekspresja, ptaszczyzna i przestrzenia doprowadzily artystke do obiektow
przestrzennych. Podobraziem malarskim stala sie przestrzen wycinanej z szescianu
bryly. Jesli przyjaé, ze wczesniejsza tworczos¢ artystki byta porzadkowaniem chaosu
to w najnowszych realizacjach mamy do czynienia z dziataniem odwrotnym —
tworzenia chaosu na bazie porzadku wyznaczanego nieskazitelnoscig geomefrii.
Malarstwo chyba od zawsze wydawato sig mie¢ wpisany obowigzek podejmowania
ryzyka, a Jesli nle od zawsze to ud czasu zadekretowania tego w 1888 roku przez
Gauguina, w najwazniejszej moze reakcji na impresjonizm — manifescie syntetyzmu.
Ba to tam wtaénie Gauguin pisze jasno: ,sztuka jest abstrakcja”. Niechby zycie
malarza byto przygoda przekraczania swoich mozliwosci, podejmowaniem wtasnie
ryzyka. Z tego wiasnie wzgledu najnowsza seria prac Czeremuszkin-Chrut jest dia
mnie tak cenna. Postanowita sobie co$ sprawdzi¢ i wierze, ze to wazne
doswiadczenie wytoni istotne wnioski dla poszukiwania jej wiasnych harmonii, dla
indywidualnej formy. A to przeciez tym mamy sie pigknie rozni¢ od innych, bo
malujemy jakze czesto o tym samym... Artystka okresla zasadnicze zrodto inspiraciji,
a jest nim obserwacja otoczenia, codzienne wyczulenie na inspiracje wychwylywane
w miescie oraz w naturze, i choé nie definiuje pojecia ,malarstwo”, to z pewnoscig dla
niej jest to transpozycja przezywania rzeczywistosci. Romantyczny koloryzm
wynlesiony z wioctawskiej ASP zderzyt sie z todzkim dodwiadczeniem
konstruktywizmu co daje szanse dalszej ciekawej tworczoscl.

Realizacji tej serii towarzyszyty rézne mysli. Od degradacji chocby
kambodzaniskich $wigtyn, po dziatania Kapoora czy Tarasewicza. Podobnie jest z
moja refleksia tej propozycji artystycznej, cho¢ pomysiatem tez o Piotrze Czestawie
Kowalskim, Kobzdeju czy tubowskim.
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Punktem wyjscia cykiu sktadajgcego sig na doktorat jest geometria,
uksztattowana przez artystke biata nieregularna bryta. Pierwszym wrazeniem w
kontakcie z jej nowymi pracami jest ich architektonicznosé, owa architektura obrazu,
geometryczne podzialy, struktury o budowie architektonicznej. To pierwsze wrazenie.
Rzecz idzie o KOLOR, ktéry jest kolejnym etapem operacji na biatej przestrzeni
podioza zamienionego w podobrazie; o kolory podstawowe, dopetniajgce oraz biel i
czerfi. Od architektury obrazu przechodzi artystka do intuicyjnego okreslenia koloru,
do materii farby i substancji jg uzupetniajagcych. W ten spos6b powstaja jej obiekty
malarskie, dwanascie realizacji na bazie kwadratu o boku 70 cm i réznej wysokosci —
maksimum 70 ¢cm w obiekcie ,Biatym”.

Rozprawa teoretyczna ,Malarstwo w przestrzeni. Seria polichromowanych
bry}l” wraz z reprodukcjami posiada prawie 80 stron, i sklada si¢ ze wstepu, siedmiu
rozdziatow i zakoriczenia. Autorka definiuje pojecie malarstwo w przestrzeni jako
wszelkie realizacje wykraczajgce poza dwuwymiarowo$¢ podobrazia. Wiem, ze
fascynuje ja wielki format, niestety zderza sig z ograniczeniami, ktére aktualnie
zamykajg jg w rozwazaniach co najwyzej $rednioformatowych. We wstepie silnie
artykutuje odejécie od figury ludzkiej w strone abstrakcyjnej formy.

Rozdziat Przestrzen” zawiera m.in. zaskakujacg hipoteze, ze szczegbine
zainteresowania przestrzenig narodzity sie z lektury tekstow Ryszarda
Kapusciniskiego. Bliskie jej sa cztery koncepcje przestrzeni lubelskiego filozofa dr
Jacka Lejmana. Przywotuje m.in. Platona, Arystotelesa, Giordano Bruno, Newtona,
Kartezjusza, Kanta, Cassirera, Einsteina, Heideggera, Husserla, Kobro,
Strzeminskiego, Fangora i Stanistawa Zamecznika; tych polskich artystow w
aspekcie malarstwa i architektury. Efektownie. Moze z uwaga, ze nie przeceniatbym
wplywu wynalazku fotografii na narodziny malarstwa abstrakcyjnego.

Rozdziat ,Czas” wydajg sie dominowaé rozwazania o destrukgji, degradacji,
hiszezeniu, $mierci. Moze sensownym w tym miejscu bytoby przywotanie lekc;i
Alberto Burriego? Mamy fu bardzo osobisty watek pobytu w Waranasi, w ktorego
labiryntach narodzita sie koncepcja cykiu ,Migso i geometria”. W tych rozwazaniach
zwraca uwage, ze dla Czeremuszkin-Chrut kolor i barwa to za mato. Jej potrzebna
jest jeszcze farba. U PC Kowalskiego kolor i barwa jakze czgsto wspomagane sg
takze farbg. Przy czym o ile w jego koncepcji obraz malarski najczesciej jest
zatozeniem efemerycznym to u Czeremuszkin-Chrut idzie o dzieto trwate, dzieto
ktore ma przetrwaé a ona korzystajgc z bogatego repertuaru srodkow skiadajgcych
sie na obraz wybiera te optymalne.

Zaledwie 2,5 stronicowy rozdziat ,Kolor” poczagtkowo moze budzi¢ znaczny
niedosyt, szczegélnie gdy siegnie si¢ po bibliografig z dwoma najwazniejszymi chyba
opracowaniami Johna Gage: ,Kolor i Kultura” oraz ,Kolor i znaczenie” przy kitdrych
opracowanie Rzepiriskiej wydaje sig¢ czym$é z zupetnie innej kategorii. No ale nie o
streszczenia tu chodzi. W tym miejscu dopowiem, ze bibliografia jest prawdziwie
imponujacal Od Mariny Abramovic, Rudolfa Arnheima i $w. Augustyna... Wracajac
do koloru; ten jest fenomenem i wiasciwie nauka nie radzi z nim sobie przekonujaco.
Czeremuszkin-Chrut wiek XX okresla swoistym triumfem koloru, ktérego kluczowa
role w dziedzinie sztuki przestano wreszcie kwestionowac. Podzielam jej refleksje ale
jak odnosi sie to do stanu malarstwa, ktére jakze czesto wiasnie w tym czasie zostalo
zakwestionowane, przez znaczg czes$é krytykow, teoretykéw czy (a moze zwlaszcza)
kuratoréw cbwieszczajacych $mieré malarstwa? Ich nazwiska zapomina sig szybko,
ale nazwiska malarzy pozostang. Malarstwo ani umarfo ani nigdzie nie odchodzito.
Jakie interesy decydowaty by na schodach warszawskiej Zachety méwic: ,Prosze
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panstwa, w Polsce nie ma malarstwa”? Bo zapewne to nie pomrocznosé jasna?
Malarstwo byto jest i bedzie, bo nic nie jest go w stanie zastapié.

_Przekraczanie granic obrazu”, chciatoby sie dopisaé: tradycyjnie rozumianego
nalezy do najciekawszej czesci rozprawy. Malarstwo nigdy nie byto wytgcznie oknem,
lustrem fotelem czy wygodna kanapa. Przekraczania jego ptaskiej powierzchni
dotyczy zasadnicza czg$¢ refleksji doktorantki. Zwracajgc uwage na
performatywnos¢ i procesualnos¢ malarstwa przywotuje Pollocka, Kapoora,
Katherine Grosse. Z kolei zajmujac si¢ odejéciem od tradycyjnego prostokatnego
podobrazia przywotuje choéby tonda Rafaela czy wieloelementowe ,ksztattowane”
podobrazia Rauschenberga, Jonesa, Fontany, Stelli. Przypomina, ze pionierska
ekspozycja Fangora i Zamecznika ,Studium przestrzeni” w warszawskiej Galerii
Nowej Kultury z 1958 roku zostata niesfychanie zimno przyjeta zarowno przez
krytyke jak i publiczno$é. Publicznosci mozna wiele darowag, ale krytyce? A przeciez
rzucono sie na to stadnie, choéby Bozena Kowalska. A wystawa byta pierwszg na
$wiecie instalacjg przestrzenna, environmentem... czy jak to definiowat Fangor
Pozytywna Przestrzenig lluzyjng. Doktorantke frapuje zywiot malarstwa Urszuli Wilk
Minciel, ktéra poza klasycznie rozumianymi podtozami stosuje np. zwoje tkanin i
papieru. Istotne jest tez przywotanie anektujgcej przestrzen tworczosci Tarasewicza.

Rozdziat ,Polichromia” rozumiem przede wszystkim jako sygnalizacje
chromatyczno$ci malarstwa doktorantki, jeszcze jedno przypomnienie kluczowego
znaczenia koloru w jej malarstwie. W konotacjach historycznych przypomina
zdobiong enkaustyka kolorowa architekture i rzezbe antyku, kolorowa architekture Le
Corbusiera, role koloru w koncepcji kompozycji przestrzennych Kobro i
Strzeminskiego, czy, moze najblizsze jej, zwarte realizacje Louisa Baragana.

Rozdziat , Technika” dotyczy techniki jej realizacji; traktuje o eksperymencie i
ryzyku. Warsztat doktorantki nie nalezy do rewolucyjnych, skierowany jest ku
trwaloéci dzieta i siebie poprzez dzieto. Przeklejone i gruntowane fabrycznie ptétno
napinane na krosna posiadaty akrylowe podmal6wki i olejne nadmalowki — tak
warsztatowo wygladaty jej wczesne realizacje. Architektura obrazu wyznaczana
geometrycznymi podziatami przeksztalcita si¢ w najnowszych realizacjach na
tamanie ptaszczyzn bryt. Nietrwaiosé styroduru zastgpita sklejka o nieco
ponadstuletniej tradycji, przy petnej $wiadomosci nieoptymalnosci tego podioza w
kontekscie litego drewna, kamienia czy metalu. Inspiracjg tych nowych obiektéw jest
jednak nadal natura. Poszukiwanie techniki przyniosto w latach 2015-2016 okolo
trzydziesci tzw. realizacji wstepnych technikg mieszana na styrodurze. Artystka
wyjasnia tez z czego wynika kwadrat podstawy jej realizacji. Kwadrat, bo to zarébwno
doskonatosé, trwatosé jak i Absolut, a, za Kandyriskim, obiektywna ptaszczyzna
neutralna.

W skiadajacej sie z podrozdziatow ostatniej czesci rozprawy autorka opisuje
kolejne realizacje. Podzielifa je na grupy. Pierwszg czescig sg obrazy w kolorach
podstawowych. Pisze o symbolice czerwieni, zokcieni i biekicie. W obiekcie
czerwonym zajmuije sie czerwienig cynobrowa, w zéttym — zbicienia cytrynowa i
pomaranczowa, a w niebieskim roznymi biekitami. Mysle, ze precyzyjne okreslenie
koloru, farby, producenta zwiekszytoby naukowg wartosc tego opracowania. Za
najbardziej interesujacy malarsko uwazam obiekt zotty, ktérego malarska gestosc
przypominajgcej pola stonecznikéw jednej ze Scian jest $wietnym, moze najbardziej
samodzielnym obrazem. Jest moze dyskursem z tradycja Nijak nie przypomina mi
porosnietego mchem bloku marmuru, no bo przeciez nie musi. Wyciszenie w tym
obiekcie bocznych tréjkatnych $cian jest dziataniem madrym, nierozmywajgcym
refleksiji odbiorcy. Te puste przestrzenie pomiedzy konstrukcyjnymi krawedziami w
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jakimé sensie $wiadczg o tym, ze to wiasnie one moga sta¢ sie sensem obrazu. Ta
realizacja jest moze jak... pogoda domu, liryczna i tagodna, kidrej przeciwstawiajg
sie architektoniczne podziaty. Tak, Czeremuszkin-Chrut jest liryczna, potrafi
zbudowad site i tajemnice obrazu, ktérej pozbawi¢ dzieto probujg analizy.

Grupa bryt w kolorach pochodnych to obiekty z trzech cie¢ szeScianu:
Pomarariczowy (graniastostup), Fioletowy i Zielony. Dwa pierwsze wydajg si¢ by¢
geste i gorace - energetyczne, trzeci wyciszony wilgotnoscig laserunkowej farby.

W grupie ziem artystka postuzyta sig ugrem, brazem i r6zem. Za Rzepirnskg
powtarza, ze od Impresjonizmu malarze wykluczyli braz z palety. Chciatoby sig
sprostowaé: jakas czes¢ malarzy go nie stosowata, bo przeciez brgz nie umart, ba
nie umart nawet asfalt ani bitumen. Ta grupa obiektdw posiada architektoniczne
zalozenie czterech cigé szescianu. Ugier dominujg trojkaty, Brgz jest ostrostupem a
ROz (zapewne Ziemia Rozowa bo chyba nie alizaryny, ktére spowodowatyby
sprzecznoéé w koncepcji ziem) jego negatywem. Réz i ugier nalezg do obszaréw
doéé eksplorowanych przez malarkg. Umie je malowag, ale czy moze to dziwiC skoro
fascynuja ja od dziecigcych realizacji? Swiadcza moze najbardziej o jej mistrzostwie.

W grupie barw achromatycznych, o jednym cieciu szescianu, obiektach:
Biatym, Czarnym i Szarym, i zatozeniu, ze te najwieksze ze zrealizowanych obiektow
beda posiadaé najwyzszg lekkos¢, uwage szczegbing zwraca najwigkszy z nich —
Bialy, ale te zaktadang szczeg6lng lekkosc¢ wydaje si¢ posiadaé szczytowa, Scigta
&ciana bieli. Czysta, wciggajaca, metafizyczna. Na obiekt Czarny patrze poprzez
autorskie zatozenie by byta jak kawatek wegla czy czarnego marmuru, ciezka i
szlachetna. Nie wiem czy realizacja jest satysfakcjonujaca w stosunku do zatoZenia.

W Zakonczeniu autorka pisze: To osobista refleksja nad uptywem czasuy,
staroscia i uzytecznoscia w kulturze konsumpcji, to zwrot od kultury w kierunku
natury. Zawiera tez bardzo istotny zapis, ze proces malarski wybrukowany by}
wieloma porazkami... To bardzo cenna lekcja i refleksja. Dorobek twérczy to takze
jaka$ cze$é prac nieudanych, rozpoczetych, do ktérych powraca sig lub nie powraca,
zapewne tez jakie$ zniszczone bezpowrotnie. Malarz, Wojciech Leder, mowi: Miatem
mnéstwo obrazéw, nad ktérymi ciezko pracowafem cafymi miesigcamii ... do
niczego mnie nie doprowadzify: Niszczytem je.! Przez ostatnie cztery lata Agata
Czeremuszkin-Chrut (zapewne cigzko) pracowata nad tym cyklem. Realizacje na
styrodurze, w zwigzku z niezadowalajgcym efektem pozostaty w dokumentacji. To
cecha ktora kaze widzie¢ w niej malarke stawiajaca sobie ambitne wyzwania.
Realizacje nieudane wydajg sig byc szczegdlinie istotnymi dla rozwoju malarza, tylko
trzeba umie6 wyciagaé z nich wnioski... wtasciwe whnioski, a mysle, ze
Czeremuszkin-Chrut to potrafi. W malarstwie najwazniejsze sg na poczatku powody
a po realizacjach wnioski.

Agata Czeremuszkin-Chrut jest bardzo aktywng malarka, artystka, kobieta. Na
jej dziatalnos¢ patrze od kilkunastu lat z olbrzymig satysfakcja. Jej dorobek
wystawienniczy jest ogromny. Jego przytaczanie w tym miejscu jest pozbawione
sensu w kontekécie solidnie przygotowanej dokumentacji. Dorobek artystyczny, na
bazie analizy przestanych dokumentow skonfrontowanych ze strong internetowg
artystki to 22 wystawy indywidualne, w tym czterokrotnie w EC Galery w Chicago,
ostatnia ,Obiekty” w 2018 roku w warszawskiej Galerii Wejscie przez sklep z
platerami i udziat w ok. 70 wystawach zbiorowych, w tym w zagranica (Australia,
Austria, Belgia, Bulgaria, Francja, Grecja Niemcy, Stowenia, USA). Sama do

| Kamien staje si¢ obrazem, Rozmowa Magdaleny Ujmy z Wojciechem Lederem, w: Wojciech Leder. Obrazy,
katalog wystawy w Muzeum Sztuki w Lodzi, 2001, s. 27
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najwazniejszych wystaw zalicza uczestnictwo w wystawie ,Zdzistaw Nitka i
konTEkSTy ekspresji”, jedna z wystaw cyklu ,Sztuka z wroctawskim aTESTem”
zrealizowang w warszawskiej galerii TEST latem 2016 roku. Byta to
wielopokoleniowa, sztandarowa ekspozycja refleksji o klasykach wroclawskiej
ekspresiji lat 80. z Nitka, Ryszardem Grzybem, Jerzym Kosatkg, Eugeniuszem
Mincielem, Krzysztofem Skarbkiem, Pawlem Jarodzkim, Bozeng Grzyb-Jarodzka,
Andrzejem K. Wataszkiem, do ktérych odniesli sie artyéci kolejnych generacii, m.in.
Czeremuszkin-Chrut.

Od kilku lat w zwiazku z prowadzonymi autorskimi projektami kuratorskimi
zapraszam ja do uczestnictwa w nich poprzez specjalnie przygotowane obrazy. Mam
tu na mysli m.in. Primary Colours, TKM (Tryptyki Kilku Malarek), Kolekcja
Aleksandrale czy wystawe PAMIECI WOJCIECHA KAPELANSKIEGO - realizowane
w galeriach Ciechocinka, Torunia czy Wioctawka.

Oczywiscie malarstwo nie jest jezykiem, ale w cudzystowie ,jezyk” jej sztuki w
cyklu polichromowanych bryt zasadniczo sig zmienit. Staje sie jakims, moze nieco
utopijnym, marzeniem o wyjéciu poza cztery $ciany, poza przestrzen obrazu, w
przestrzen architektoniczng i urbanistyczng. Marzy o tym na wiasnych zasadach. |
niech tak pozostanie. Trudno nie cenié tej postawy. Nie okresla antenatow swojej
tworczosci, bo ich twérczosé nie ma bezposredniego przetozenia na ostateczny
ksztalt procesu powstawania jej dzieta. Ceni warsztat, co jest zrozumiate, bo to przez
warsztat przetrwamy, lub nie, jako artysci. Odnosze niecdparte wrazenie, Ze chce
trwaé w obrazie, ze chce, by te obrazy przetrwaly, ale czy zapewni to zastosowana
technologia? Ciekaw jestem, na jaki czas okresla przetrwanie swoich obrazéw sama
autorka?

Cenie jej najnowsze realizacje, za to ze sg propozycja zmuszajgcg do refleksji na
wyzszych pietrach poszukiwari. Wysitek skionnego do refleksji odbiorcy skierowany
zostanie do poszukiwania sensow i stawiania pytan.

Istota jej malarstwa, a moze jedynie punktem wyjécia, jest kolor. Nawet zajmujac sig
problematyka ptaszczyzny i przestrzeni, koloru mono i polichromatycznego, chaosu i
porzadku Moze zaniechanie w tym cyklu figuracji jest waznym etapem postepowania
na drodze do abstrakcji. Sitg jej propozycji jest wieloznaczno$é. Gestos¢ jej ekspresii
wydaje sie byé cenng wartoscig w przestrzeni malarstwa polskiego.

Zaletg tego doktoratu jest spéjnosé prac: artystycznej i teoretycznej. Zawsze bylam
przeciwna nadmiernemu przeintelektualizowaniu w sztuce wyznata artystka mimo to
powstat interesujacy tekst malarki o duzej wiedzy i ukierunkowanych fascynacjach.
Refleksja nad sensem tworczosci jest powazna a analiza dotyczy gidwnie rozwigzan
formalnych i technicznych.

Agata Czeremuszkin-Chrut ma dzisiaj swoj bardzo dobry czas i go
wykorzystuje. Zyje malarstwem. Wielopoziomowo. Jest peina wiary w sens |
znaczenie sztuki. Udalo sie jej stworzy¢ bardzo interesujgcg propozycje artystyczna,
ktora potwierdza fakt do czynienia z osobowoscig. Poszukuje, eksperymentuje i ma
odwage si¢ zmieniaé. Finalizuje doktorat o wysokiej dojrzatosci artystycznej.
Konsekwentnie poszukuje indywidualnego pola artykulacji malarskiej. Swiadomie
docieka senséw plastycznych swoich obiektéw malarskich. Poza malarstwem
zajmuje sie m.in. dziatalnoscig kuratorska, samodzielng i w zespotach oraz
wspéipraca z koncernem Winsor & Newton. Bardzo wiele podrozuje — artystycznie.
To zawsze jest cenne.



Biorac pod uwage bardzo duzg aktywno$¢ wystawiennicza doktorantki w kraju
i zagranica, stanowigcg znaczacy wkiad w dyscypline oraz wysokie zaangazowanie
w prace stwierdzam, ze przedstawiona praca doktorska Agaty Czeremuszkin-Chrut w
petni uzasadnia wniosek o przyznanie jej stopnia doktora sztuk plastycznych.

Agata Czeremuszkin-Chrut, zgodnie z warunkami okreslonymi w art. 13
ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym (z
poZniejszymi zmianami) zaprezentowata oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego i wykazata wiedze teoretyczng w dyscyplinie sztuki piekne,
oraz posiada umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej,
co uzasadnia uchwate Rady Wydziatu nadajacej stopien doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne.

Jednoznacznie, i z satysfakcja popieram wniosek o nadanie pani magister |
Agacie Czeremuszkin-Chrut stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, W\\\ . \

dyscyplinie sztuk pieknych. —/K/ | — '
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