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Recenzja rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego pani mgr Dagmary
Bugaj w zwigzku z postepowaniem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne, wszczetym przez Rade Wydziatu Sztuk
Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi.

Sylwetka doktorantki - podstawowe dane o kandydatce

Pani mgr Dagmara Bugaj ukonczyta Studia Licencjackie na Wydziale Artystycznym
w Wyzszej Szkole Humanistyczno-Ekonomicznej w kodzi w latach 2002-2005, gdzie
obronita prace dyplomowag z wyrdznieniem w pracowni Grafiki Projektowej prowadzonej
przez prof. Krzysztofa Tyczkowskiego. W roku 2005 podjeta studia na kierunku Fotografia
w University of Westminster w Londynie w Wielkiej Brytanii. W okresie od 2005 do 2007
roku pracowata na stanowisku laborantki w laboratorium fotograficznym Snappy-Snaps.
W latach 2007-2009 uczestniczyta w studiach magisterskich na Wydziale Artystycznym
w Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w kodzi. W roku 2009 obronita dyplom w Pra-
cowni Grafiki Projektowej pod opieka prof. Stanistawa tabeckiego. W latach 2008-2012
wspbdtpracuje z dr hab. Markiem Domarniskim jako asystentka techniczna w WSHE i ASP.
Od roku 2008 jest zatrudniona w ASP w todzi na stanowisku Laborantki, a w roku 2012
zostala przyjeta w drodze konkursu na stanowisko asystentki w kierowanej przez prof.
ASP Marka Domanskiego, Pracowni Fotografii I, obecnie Pracowni Obrazowania
Fotograficznego w Katedrze Fotografii i Multimediow na Wydziale Sztuk Wizualnych ASP
im. Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi. Od 2012 roku mgr Dagmara Bugaj prowadzi
zajecia ze studentami pod opieka kierownika Pracowni jak i samodzielnie.



Ocena dorobku twérczego, aktywnosci artystycznej, dydaktycznej i popularyza-
torskiej

Pani Dagmara Bugaj ujawnia duzg aktywno$¢ artystyczng, dydaktyczng jak i popu-
laryzatorskg. W wykazie swojego dorobku, ktéry przedstawia m.in osiggnigcia artystyczne
po roku 2012, prezentuje w nieprzeniknionym porzadku chronologicznym nastepujace

prace:
Stan na szczycie, instalacja fotograficzna, nadruk UV, 2018

Implant, obiekt fotograficzny, odbitka barytowa, autoportret wykonany za pomocg
kamery otworkowej, mlecz, szalka Petriego, korek, 2017

Jest tylko to, co widaé, cykl odbitek i negatywow, 2014

Ktorykolwiek podnosisz kamien (...), cykl obiektéw fotograficznych, carte de visite,
kamienie lub kosci, 2016/2017

LAB, obiekt procesualny, odbitka barytowa, mech, szkto zegarowe, 2015

Miejsca utajone, cykl obiektdw fotograficznych wykonanych za pomocg kamery
otworkowe;j, odbitka, zywica, 2013

Narzad wzroku, cykl obiektow fotograficznych, sto kamieni pokrytych $wiattoczuig
emulsja, 2017

Nieznajomi, cykl obiektow fotograficznych, carte de visite, zywica, kamien lub ko$¢, 2018

Otto&Hilde, dyptyk, odbitka, ocieplacz, 2015
Slicznotki, cykl fotografii cyfrowych, obiekty z kamieni i wioséw, 2017/2018

Wymienione powyzej realizacje zostaly przedstawione przez kandydatke w formie
cyfrowych reprodukciji prac, w do$¢ niejasnym dla mnie porzgdku chronologicznym.
W niektorych przypadkach dokumentacje prac uzupetniono o bardzo cenng moim
zdaniem -ze wzgledu na charakter realizacji- dokumentacje wizualng z aranzacji wystawy.

Kandydatka zdradza réwniez ponadprzecietna aktywno$¢ wystawiennicza.

Lista wystaw, w ktdrych brata udziat jest imponujgca. W latach 2009-2018 pani Bugaj
pokazywata swoje prace na ponad 36 wystawach zbiorowych i indywidualnych, m.in. w
todzi, Krakowie, Wroctawiu, Warszawie, Berlinie, Budapeszcie, Londynie, Los Angeles,

Brescii.

To the point, Kobro, £6dz
Sztuka za Sztuke, vol.1 i vol.2, OdNova, £édz



Bekarty Strzemiriskiego, Kobro, £ddz

Rozumienie granic, granice rozumienia, Imaginarium, £6dz
Implant, Olimpus, £ddz

Pomiedzy naturg, a fikcjg, Kobro, £odz; Spokojna, Warszawa
Pokoj z widokiem, Pracownia, £6dzZ

Summer Exhibition, Royal Academy of Arts, Londyn, Wielka Brytania
Intimacy, PH 21, Budapeszt, Wegry

Fine ART, Los Angeles Centre of Photography, Los Angeles, USA
Im an important giant, Antenna, Nowy Orlean, USA

Wyborny trup fotografii polskiej, BWA, Wroctaw

LAB (Wystawa Indywidualna) Mata Czarna, £6dz

Foto-obiekt, Imaginarium, £édz; BWA, Kielce

Jest tylko to, co widaé, (wystawa Indywidualna) Pospieszna, £6dz
Tylko dla Twoich oczu, 6 Dzielnica, £ddZ; Opcja, Krakéw
Architektura przymusu, EL, Elblag; CKiS, Kalisz

Miejsca utajone, (wystawa Indywidualna) Lutnia, £6dz

Fotoobiekt zidentyfikowany, Centrum rzezby polskiej, Ororsko
Wystawa Pedagogdw Grafiki i Malarstwa, ASP w kodzi, Muzeum Kinematografii, k6dz
Phantasmagoric journées, Zero, Berlin, Niemcy

Festiwal Sztuka i Dokumentacja, C.S Patio, £.odz

Festiwal Otwarta Wystawa, ART strefa, £6dz

Mroczne rytualy konsumpcji sztuki, Biata $ciana, £ddz

Sulla Fotografia, Laba, Brescia, Wiochy

Festiwal Sztuka i Dokumentacja, C.S Patio, £6dz

Festiwal Otwarta Wystawa, ART strefa, £odz

Low Quality Lovers, Kino Tatry, Lédz

First we took Berlin, C.S Patio, t6dz

Lochkamera Festiwal, Stadtische Galerie, Isehrlohn, Niemcy
Festiwal Sztuka i Dokumentacja, C.S Patio, £6dz

Festiwal Otwarta Wystawa, Muzeum Ksigzki, £6dz

t ddzka scena otworkowa, Hotel Savoy, £odz

Pani Dagmara Bugaj posiada w swoim dorobku réwniez kilka istotnych publikaciji,
zaréwno internetowych jak i ksiazkowych. W roku 2017, jako osoba kierujgca
zespotem badawczym doprowadzita do wydania pierwszej w Polsce publikacji ksigzkowej
na temat fotografii postinternetowej, zatytulowanej Visual Reality. Niniejsza pozycja
ksigzkowa zostata zauwazona i doceniona na Miesigcu Fotografii w Atenach oraz miata
swoja prezentacje w Benaki Museum. Doktorantka publikowata réwniez swoje prace w
internetowych czasopismach oraz w pracy zbiorowej zatytutowanej Architektura Przy-
musu wydanej w 2014 roku pod redakcjg prof. Tomasza Ferenca oraz dr hab. Marka
Domanskiego.



Publikacje autorki:

Rozumienie granic, granice rozumienia, 2018 - (cykl obiektow)
Visual Reality, 2017 - (wspdtautor publikacii)

Femme Fotale, Vol IV: Leafless, 2016 - Zin (fotografia)

Mono, 2015 - issue, (artykut Zmurszafe ciafa)

Architektura Przymusu, 2013 - (cykl fotografii)

Dagmara Bugaj jest laureatka Nagrody Rektora ASP w kodzi, ktéra otrzymata
w 2017 roku za swojg dziatalno$¢ artystyczna i kuratorska na rzecz ASP.

Pani Dagmara Bugaj ma dusze aktywistki. Jest osobg bardzo zaangazowang w zycie
i dziatalno$é tédzkiej Uczelni. Ma dobry kontakt ze studentami. Jest osobg skromng
a przy tym komunikatywna, co potwierdza zatgczona w dokumentaciji opinia Promotora.
Jest cztonkiem zarzadu Zwigzku Zawodowego Nauczycieli Akademickich ASP w todzi.
Aktywnie uczestniczy w tworzeniu programow nauczania oraz pracuje nad udosko-
nalaniem metod dydaktycznych, od samego poczatku swojej pracy w ramach Pracowni
Obrazowania Fotograficznego na ASP w todzi.

W latach 2015-2017 byta recenzentkg 6 prac licencjackich. W tym samym okresie
organizowata plenery i warsztaty fotograficzne, w ktdrych udziat brali zaréwno studenci
jak i pedagodzy zajmujgcy sie gtdwnie fotografig. Niektore z tych plenerdw znalazly swoje
podsumowanie w formie upublicznionych wystaw wspdtorganizowych przez Kandydatke.
W ramach jednej z edycji Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii w todzi wspotorga-
nizowata warsztaty potgczone z przegladem portfolio i wystawg prac studenckich
z udziatem uznanych artystow z obszaru fotografii: Joahima Shmidt'a, Joana
Fontcubert'y, Erica Wroons'’a i Penelope Umbrico. W latach 2014-2017 Dagmara Bugaj
petnita funkcje kuratora wielu wystaw pedagogdw i studentéw Wydziatu Sztuk Wizualnych
ASP w todzi. Byly to miedzy innymi takie wystawy jak: Bezformie, Wiezi, Pokdj
z widokiem, Tworzywo Sztuczne czy Zdjecia, ktore nie powstaly.

W roku 2015 otrzymata honorowe wyrdznienie w konkursie International Photography
Award w Los Angeles za obiekty fotograficzne LAB.

Ocena formalna pracy

Dysertacja doktorska Dagmary Bugaj jest bezposrednio powigzana z realizacjg
artystyczng, na ktorg sktada sie cykl 12 obiektéw fotograficznych, opisanych i poddanych
analizie w ramach spojnej konstrukciji pracy z uwzglednieniem podziatu na rozdziaty. Tekst
zawiera Wstep, rozwiniecie w ramach rozdziatdw: Kontekst historyczny, Obraz, Materia,
Selfnature oraz Zakoriczenie, w ktorym odnajdziemy autorskie wnioski oraz podsumo-
wanie wynikdw realizacji. Praca pisemna jest kompletna. Struktura jezykowa pracy jest
logiczna, spdjna stylistycznie i poprawna jezykowo. Praca zawiera przypisy, spis rzeczy
oraz cytaty wykorzystane zgodnie ze stawianymi wymogami. Autorka zatgczyta réwniez
zrédta internetowe z podanymi datami dostepu oraz ilustracje serii tytutowych prac.



Praca zostata zrealizowana z poziomu precyzyjnie dobranych narzedzi badawczych, jak
i z wykorzystaniem tradycyjnych i nowoczesnych, dobrze przemyslanych, adekwatnych
zrédet bibliograficznych. Jedynym niedopatrzeniem autorki, wydaje sig¢ niezgodno$é
numeracji stron pracy pisemnej pomiedzy wersjg cyfrowa i wersjg papierowa.

Ocena merytoryczna pracy

Tekst pracy Dagmary Bugaj obejmuje gteboka, przekonujgca i uzbrojong w pierwiastek
poetycki analize procesu rozumnego widzenia i patrzenia. Jakkolwiek, dotyczy réwniez
szeroko pojetej wrazliwosci, obejmujacej nie tylko obszar kultury wizualnej, ale wrodzone
i nabyte uwarunkowania naszej percepciji oraz zwiagzane z nim zagadnienia konstruowania
procesu komunikowania znaczen. Autorka z uwagg i skupieniem poszukuje Zrédet
samego pojecia obrazéw fotograficznych jak i sposobow ich doswiadczania w ramach
indywidualnej, autorskiej perspektywy w oparciu o ich historyczne uwarunkowania oraz
spuscizne ideowg z obszaru teorii fotografi. Znane i bliskie autorce sg poglady
przywotywanych w tekécie teoretykdw, artystow i badaczy obrazdw, takich jak:
L. Manovich, E. Husserl, R. Ingarden, M. McLuhan, M. Michatowska, R. Konik, W.J.T
Mitchell, S. Wojnecki, R. Barthes, H. Belting, S. Sontag, A. Rouille, czy D. Hockney, do
ktorych odnosi sie tekscie.

W pierwszej czeéci pracy autorka przedstawita najbardziej dla niej inspirujgce teorie
naukowe i filozoficzne od momentu pojawienia si¢ Camera Obscura do czaséw
wspdtczesnych. Przeplatajg sie w nim postaci ze $wiata praktyki fotograficznej czy
malarskiej jak i ze Swiata teorii fotografii. Autorka przywotuje idee Renesansu poprzez
doswiadczenia J. Vermeer'a z camera obscura -a jednoczesnie poprzez umiejetng
analogie- dzialania Gerharda Richtera, ktére mialy miejsce w latach 60 XX wieku.
Odnajdziemy réwniez watki dotyczgce pionierow fotografii, zaréwno tej tzw. tradycyjnej
opartej na procesie fotochemicznym, jak i Steve’a Stevensona, twdrcy pierwszego
cyfrowego aparatu fotograficznego. Zmiany w sposobach pojmowania fotografii na
przestrzeni czasu zostaly przywotane i uzasadnione w ramach cytowanych przez autorke
wypowiedzi W. Flusser’a, L. Manovich’a, M. Potockiej oraz podsumowane zawierajgcym
odniesienia do teorii M. McLuhan’a gtoszacego ze, sztuka moze by¢ obszarem, w ktorym
ksztaftowane sg nieznane wczesniej formy percepcji, czyli nowe sposoby obrazowania
$wiata.? Z kolei rozdziat pracy p.t. Obraz zostat poswiecony w duzej mierze analizie
fenomenologiczne obrazéw Husserl'a oraz Ingardena. Wstepem do tej analizy byly uwagi
zaczerpniete z traktatu Lukrecjusza De rerum natura, jak i teorii Mitchell’a, ktory
rozwazajgc kwestie relacji pomiedzy fotografig a jezykiem, ukazuje trudnos$c, lub wrecz
niemozliwosé ostatecznego zdefiniowania pojecia i zjawiska zwanego obrazem.2

Autorka podejmuje sie takze namystu nad problemem autentycznosci (ktorym wcigz
epatuje dualistyczna natura obrazéw fotograficznych) a zwigzanym bezposrednio
ze sposobami interpretacji rzeczywistosci. Istotne stajg sie¢ w tym kontekscie przytoczone
przez autorke poglady wybranych wspédtczesnych teoretykédw: H. Beltinga, S. Sontag, M.

1 D. Bugaj, Selfnature, str. 16
2 D. Bugaj, Selfnature, str. 20



McLuhana, L. Manovich’a, J. Baudrillard’a czy S. Wojneckiego. Bugaj stusznie syntetyzuje
swojg wypowiedz do najistotniejszych tez i pogladéw elity intelektualnej na potrzeby
wiasnej wypowiedzi, ale jednoczesénie, miedzy stowami udowadnia jak dalece idgca i jak
glteboko jest w nas zakorzeniona potrzeba iluzji i magii. Podsumowaniem rozdziatu jest
uwaga odnoszaca sig do relacji obrazéw rzeczywistosci wzgledem sposobow ich
postrzegania, ktéra nastgpita wraz z dynamicznymi zmianami w technologii. Autorka
slusznie zauwaza, ze sg one motorem ciggtej ewolucji form obrazowych oraz ich
materialnych manifestaciji, ktére zmienity nasz stosunek do obrazu.

Rozdziat Materia to zbiér uwag i opinii autorki stawiajagcych nacisk na materialny wymiar
obrazéw fotograficznych. Postawienie pytania o zazwyczaj rzadziej podnoszong mate-
rialno$é fotografii nie musi byé takie oczywiste, chociaz historycznie, tworzenie obrazu
zawsze oznaczato jego fizyczne wykonanie. Juz w pracach prezentowanych w portfolio
artystki mamy wyjécie poza obraz, fotografia-obiekt, czy tez obiekty fotograficzne.
Fotografia w sposdb naturalny tgczy sie z innymi mediami, i to z tatwo$cig; dzisiaj
wystarczy otworzy¢ dowolng przegladarke internetowa. Autorka prébuje wykazac,
iz materialno$é fotografii to co$ wiecej niz tzw. tradycyjne podtoze obrazu o konkretnych
wiasciwosciach fizycznych. Pani D. Bugaj wspomina w tekscie Selfnature na str. 34, iz to,
co skiada sie na materialno$é obrazdw, to z jednej strony plastyczno$¢, uzyta chemia,
papier, a z drugiej, formy prezentacji, tj. ramki, albumy, pianki, ptyty aluminiowe, etc.
Jednak obie formy materialnosci niosg z sobg kluczowe dla autorki elementy: fizyczne
$lady uzycia i przemijalnosci. Na dowdd waznosci wiasnych spostrzezen autorka wyjasnia
w jaki sposob fotografie (w wielu obszarach ludzkiej aktywnosci) prowadzg podwdjng
egzystencje: jako zdjecia obiektdw i jako przedmioty materialne.# Znane, liczne przyktady
wspdtczesnych praktyk artystycznych czerpigcych pomysty z eksperymentalnych
montazy dadaistycznych czy surrealistycznych podkre$lajg tylko, jak pisze autorka:
przedmiotowosé obrazu fotograficznego jako materialne, tréjwymiarowe obiekty, ktorych
fizycznos$¢ dziata w przestrzennych granicach galerii.s

Zgodnie z deklaracjg pani D. Bugaj, punktem wyjscia dla rozwazan podjetych w rozprawie
jest problematyka kategorii obrazu w sztuce, ktdra z punktu widzenia osoby tworzacej
odczytuje jako deklaracje wejscia w nierozpoznane obszary poszukiwan nowych a zara-
zem rewizje znanych i ustalonych kontekstéw, znaczen oraz $rodkow wyrazu -
fotograficznych. Pani Dagmara Bugaj podkresla jednocze$nie to, o czym wspominata juz
M. Michatowska w artykule Uczy¢ fotografii, uczyé fotografig, a mianowicie, ze fotografie
sg obrazami i materialnymi obiektami a tym samym aktywnymi aktorami, ktorzy wplywajg

3 D. Bugayj, Selfnature, str. 30
4 D. Bugaj, Selfnature, str. 36
5 D. Bugaj, Selfnature, str. 36
8 D. Bugaj, Selfnature, str. 6



na nasze dziatania (...) i za pomoca ktérych mozna na widzéw wplywaé (..).” Tak sprecy-
zowany kierunek badawczej analizy jest niezwykle cenny. Sprawit on jednak -w moim
odczuciu- ze gérnolotne, badZ co badz pytanie o to, czym jest dzieto sztuki nie zostato
zadane wprost, ale na zasadzie podprogowej subwersji wplecione niejako w tekst
dysertacji pod pretekstem analizy problematyki kategorii obrazu w sztuce. Zdaniem
autorki, fotografia to bardzo heterogeniczny obszar badawczy, zdecydowanie wymykajgcy
sie prébom catosciowego ujecia(..).8 Autorka konstatuje, ze fotografia zawsze funkcjonuje
w ramach socjokulturowego kontekstu. Stad chyba, wynika wyraznie zaznaczona przez
nig potrzeba doprecyzowania pytan odnosnie natury obrazéw.

Czy tradycyjnie rozumiany obraz da sie w ogdle zdefiniowac? Jaki jest

jego status? Jakg rzeczywistos¢ i czy w ogdle jakag$ rzeczywisto$¢ reprezentuje obraz?
Jaka jest relacja miedzy nosnikiem, a obrazem? Jak zmienia sie znaczenie obrazu wraz
ze zmiang medium? Jaka jest relacja miedzy obrazem a rzeczywisto$cig?°

Z mojego punktu widzenia, sens dziela sztuki, jego cechy i charakterystyka oraz sam
proces tworzenia obrazéw sg wyzwaniem do S$wiadomego przeciwstawiania sig
absurdowi, do buntu wobec nieprzystawalnosci przedmiotu rozwazan, do znanego mi
zewnetrznie bytu, do rewizji drastycznego pekniecia migdzy nami a Swiatem przyro-
dniczym. Pekniecia - sg sprawg odwiecznie ludzka. Gdyby nie byly, nie powstalaby
filozofia, sztuka, poetycka metafora. O takich ukrytych w ludzkim wymiarze peknigciach
wspomina miedzy innymi Jolanta Brach-Czaina w ksigzce Szczeliny istnienia. Dlatego tez,
rozwazania autorki kierujace sie w strone poszukiwan rozumienia sztuki jako drogi,
a takze jako sposobu na dotarcie do istoty bytu i tajemnicy tworzenia w kontakcie
z naturg wydajg sie konsekwentne i uzasadnione.

Bugaj subtelnie przestrzega nas przed jednoznacznym definiowaniem pojeé odnoszgcych
sie do obrazdw jak i przed ryzykiem, ktore niesie ze sobg ograniczanie si¢ do analizy
sposobéw moéwienia o nich.’® Podazajac za propozycja W.J.T. Mitchell’a autorka
opowiada sie za silnym zwigzkiem obrazéw ze sferg materialng jako niezbywalnym
wymiarem ich funkcjonowania. Bugaj podkresla moment przedintencjonalnego ogladu
obrazu jako szczegdlnie dla niej istotny:

Ogladanie obrazu dzieje sie na styku percepcji i wyobrazni a wizualne wilasciwosci
powierzchni obrazu zawsze zalezaty od materialu. Obrazy sg bytami posiadajgcymi
okres$lone zawartosci formalno tresciowe. To wizualne formy korzystajgce

z ikonicznych zapozyczeri w celu ukazania tego co lezy poza jezykowym dyskursem.
Przekraczajgc bezposrednie wykorzystanie wizualne, obrazy fotograficzne stworzyly,

7 M. Michatowska, Uczy¢ fotografii, uczyé fotografia, Zeszyty Artystyczne, nr 30, maj 2017, Wydz.
Edukacji Art., Fundacja UAP, str. 13

8 D. Bugaj, Selfnature, str.6
9 D. Bugaj, Selfnature , str. 9

10 D. Bugaj, Selfnature , str. 20



dosfownie i metaforycznie, inny wymiar obrazu - same fotografie 1gczg znaczenia jako
obrazy i znaczenia jako obiekty.?

Tytutowe Selfnature to refleksyjne itinerarium o poszerzaniu mozliwosci fotograficznych
$rodkdw wyrazu, nie tylko na kanwie teoretycznych rozwazan, ale przede wszystkim na
wynikajgcych z potrzeby praktycznych przygodach z fotografig. Przywotane w nigj
motywy i przyktady prac innych artystow sa twoérczg inspiracjg dla autorki, ttem dla jej
dosdwiadczeh w obszarze tworczych poszukiwan, ktore w konsekwencji doprowadzity
do powstania obiektéw fotograficznych stanowigcych integralng czes¢ tej pracy.?

Doktorantka skupia sie na dziataniach wspofczesnych, cho¢ powracajgcych do trady-
cyjnych technik fotograféw. Przedstawia realizacje autoréow wykorzystujgcych miedzy
innymi techniki kolodionowe lub inne techniki szlachetne jak: Sally Mann, Marek Szyryk
czy Jarostaw Klup$, ktére pani Bugaj ceni za ich naznaczenie czasowoscig, nasycenie
symbolami, metaforami i odniesieniami historycznymi. Doktorantka ukazuje nam jeszcze
dwie inne postawy artystyczne z obszaru fotografii. Sg to Daisuke Yokota oraz Masao
Yamamoto, ktdrych strategie twoércze (cyfrowo-ciemniowe eksperymenty) jak i wybrane
prace zostaty szczegdtowo opisane i skomentowane przez autorke.

SELFNATURE

Zaréwno praca pisemna jak i praktyczna jest niczym przepetniony szczeroscig pean
o poszukiwaniu wiasnej metody twoérczej, o tlgcej sie gdzies nadziei na wypracowanie
wlasnego jezyka artystycznej wypowiedzi. Autorka nie jest jednak bohaterkg z filmu
Felliniego. Bardzo dobrze radzi sobie z wizja o podejmowaniu nowych zagadnien
w ramach wtasnej realizaciji, jak i pogtebianiu problematyki z wczesniejszych realizacji. Nie
dziwi mnie zatem, ze jest to kontynuacja wczesniejszych dokonan, bowiem mozna by
stwierdzié, ze kazdy artysta tworzy w pewnym sensie jedng prace przez cate zycie.
Istotniejsze wydaje sie jednak to, iz w petni $wiadomosci wspomnianych procesow,
autorka decyduje sie na kontynuacje poszukiwan w obszarach refleksji autotematycznej,
w obszarach wiasnej naiwnosci i wzruszenia, ktére juz kiedy$ zostaty rozpoznane.
Autorka ujawnia swojg wrazliwo$¢ wizualng i emocjonalng w sposobie ustosunkowania
sie do uniwersum materialno$ci obrazéw-przedmiotéw. Dlatego mozna przyjg¢,
ze w sensie metaforycznym Selfnature jest dedykowane pracy nad obrazem. Jednak
zdaniem autorki jest to pojecie odwotujgce sie do stanu, w ktérym poszukuje wiasnej
tozsamos$ci. Wspomne tu stowa Andrzeja Falkiewicza: Swiadomosé jest wiasnie tym,
co nas z przyrody wyréznia. Jednak twierdzenia istotne nie zawsze sg w pefni Scisfe.
Jednostkowa $wiadomosé wyrdznia osobnika ludzkiego spomigdzy wszystkich innych
osobnikéw - lecz zarazem jest tym, co fgczy nas z przyrodag najblizej i co pozwala zajrze¢

11 D. Bugaj, Selfnature, str. 24
12 D.Bugaj, Selfnature, str. 41



do jej wewnetrznej struktury. Swiadomo$é jest uwewnetrznieniem tego procesu
kumulowania do$wiadczer,, ktéry przyroda realizuje na zewnatrz nas; polega na rozumieniu
i praktykowaniu wiednym tego procesu dokonywania odkry¢, jaki przyroda praktykuje w
Sposob, ktory musimy nazywac instynktownym.3

Stad, rozumiem, ze autorka skfania sie ku rozumieniu bez wyjasnied, by w ciszy
westchnieniem komentowaé swdj -podkreslany wielokrotnie- bliski kontakt z natura.
Jednym z istotniejszych wnioskdw autorki, jest stwierdzenie, iz jej dziatanie tworcze nie
zna sposobu ani metody i ze intuicie sg gtéwnym motorem inspiracji czerpane
z ambiwalentnie odczuwanej prze autorke Natury.

Autorka zwraca sie w strone przyrody, natury, co wynika z glebszej potrzeby zrozumienia
otoczenia i roli zanurzonej w takim $wiecie autorki. Doktorantka postuguje sig¢ obiektami
z wiasnego otoczenia a w gtéwnej mierze odnalezionymi gdzie$ kamieniami, ktdrych
symbolika i znaczenia kulturowe omdwita na stronie 50 swojej dysertacji. Nastgpnie
podkresdla, miedzy innymi, ciagta potrzebe eksperymentowania, poszukiwan, badan
w obrebie sztuki i jej Srodkéw wyrazu. Jakim jezykiem moéwi¢ o samej sztuce i fotografii?
Najbardziej adekwatny wydaje mi sie jezyk sztuki, co nie nalezy do opcji najchetniej
wybieranych albowiem wymagajacych, ale to wtasnie Dagmara Bugaj probuje robic.
W wyniku potaczenia form wizualnych kolazu czy brikolazu z innymi mediami
i niekonwencjonalnymi lub dawnymi technikami, poniekad archaicznymi metodami
powstaty foto-obiekty i foto-instalacje.

Prace Dagmary Bugaj to szczera préba samo-definicji. | chociaz zaprezentowanych dziet
nie mozna by zaliczyé do kategorii autoportretu -pomimo deklaraciji autorki, ze sama
pozowata do zdjeé¢- to w petni uzasadnione zdystansowanie autorki wydaje sig niezwykle
istotne. Osoba na zdjeciu nie ujawnia twarzy, jest anonimowa. Dzigki temu, samotna
postaé w czerni zyskuje autonomiczno$¢. Autorka konsekwentnie uniwersalizuje
znaczenia, pozwala aby$my sami identyfikowali sig¢ z przedstawieniem (robig sobie
zdjecie, jako zadwiadczenie tego, jak sie czuje). Scena teatru, w ktérej gitowna bohaterka
zostaje przedstawiona w uktadzie zamknigtej kapsuty. Odizolowana, skulona, zamknigta
w sobie, gdzie$ w ciemnej odosobnionej przestrzeni. Taki stan rzeczy moze sugerowac,
ze postaé cos skrywa lub probuje zatrzymagc, tylko dla siebie.

Konkluzja

Realizacja pani D. Bugaj jest wielopoziomowag wypowiedzig peing ukrytych rozterek,
rodzajem szczegdlnego wyznania z pogranicza poetyckiego eseju i manifestu
z uzupetnieniem w postaci oryginalnego, neologicznego tytutu. Jednak, przede wszystkim
jest to wypowiedz przepetniona do$wiadczaniem zycia i sztuki, poprzez bycie tu i teraz,
poprzez mysl, widzenie i odczuwanie. Jej elementy skiadowe to nie pozbawione
delikatnosci skamienieliny obrazéw w ramach konkretnej przestrzeni. Bugaj jest

13 A, Falkiewicz, O jednolitg teorie kultury, Akcent, nr 4, Lubelskie Wydawnictwo Prasowe, 1987,
str. 137



symbiontem, uzaleznionym od natury bytem. Jakie poktady energii przetrzymuje w sobie
wypetnione ptynem naczynie, w ktorym ciecz nagle zastyga (unieruchamia czas nagtym
wyzwoleniem migawki). Pani Bugaj podaza tym tropem, bowiem konsekwentnie decyduje
sie na akt wyzwolenia od niepamigci i ulotnosci.

Cato$é realizacji D. Bugaj to plyngca z uwewnetrznionej potrzeby refleksja nad
eksperymentem natury odnoszgcym si¢ do ludzkiego widzenia i konsekwencjami
wizualnych konstrukcji, w ktére zostali$my uwiktani. Poezja wizualna, nie jest terminem
adekwatnym dla zaprezentowanej realizacji, ale przenosi ona semantyczne znaczenie
i adekwatno$é odczucia na poziom rozumnego widzenia, ktore najwyrazniej dogtebnie
frapuje autorke, i ktdéra probuje czegos wiecej niz tylko nadawanie nazwy rzeczom.
Poprzez styl, charakter i poziom werbalnej oraz wizualnej wypowiedzi praca pani Bugaj
jest wartym uwagi projektem i jednoczesnie zastugujgcym na upublicznienie tekstem.
Bardzo wysoko oceniam umiejetno$é pani Bugaj odnosnie sproblematyzowania
podjetego zagadnienia. Wykonana realizacja jest w peini spéjna, logiczna, wigcej niz
poprawna i prezentuje wysoki poziom artystycznej wypowiedzi.

Biorac pod uwage aktywno$é twércza i zaangazowanie doktorantki, wyrazistos¢ jej
postawy i dziatan w $rodowisku artystycznym, stwierdzam ze spetnia ona wszystkie
wymagane kryteria -

/(okreélone w art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki ( Dz. U z 2003 r., nr 65, poz. 595 z

pdzn. zm.))/

- i pozwala mi wnioskowaé, o nadanie Pani magister Dagmarze Bugaj tytutu Doktora
w dziedzinie: sztuki plastyczne w dyscyplinie artystycznej: sztuki pigkne.

Stawomir Decyk}, dr hab. UA w Poznianiu.
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