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Recenzja rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego Pani Dagmary Bugaj pod tytutem
SELFNATURE. MATERIA FOTOGRAFII, A MATERIALNOSC FOTOGRAFII, sporzadzona w zwigzku ze
wszczeciem przewodu doktorskiego przez Rade Wydziatu Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych
im. Wi, Strzeminskiego w todzi, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki
piekne.

Praca przygotowana pod opiekg promotorska dra hab. Marka Domarniskiego, prof. ASP.

Informacje o kandydatce.

Pani Dagmara Bugaj w latach 2002—2005 odbyta studia licencjackie na Wydziale Artystycznym
w Wyiszej Szkole Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi. Dyplom z wyréznieniem zrealizowata w 2005
roku w pracowni Grafiki projektowej prowadzonej przez prof. Krzysztofa Tyczkowskiego. Nastepnie
kontynuowata studia, tym razem na kierunku fotografia, w University of Westminster w Londynie
w Wielkiej Brytanii. W latach 2005-2007 pracowata jako laborantka w Labie fotograficznym
»SnappySnaps” w Londynie. W 2007 roku rozpoczela studia magisterskie na Wydziale Artystycznym
w Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi, ktore zakonczyta w 2009 roku dyplomem
w pracowni Grafiki projektowej pod kierunkiem prof. Stanistawa tabeckiego. W roku 2008 rozpoczeta
prace jako laborantka na Wydziale Artystycznym w Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi,
a nastepnie w roku 2012, w tym samym charakterze, w Katedrze Multimediéw na Wydziale Grafiki
i Malarstwa ASP w todzi. Od roku 2012 jest zatrudniona na stanowisku asystenta, w Katedrze Fotografii
Multimediéw na Wydziale Sztuk Wizualnych ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi, obecnie
w Pracowni Obrazowania Fotograficznego.

Pani Dagmara Bugaj jest zaangazowanym w dziatalnos$¢ na rzecz uczelni pedagogiem. Do chwili
obecnej wspotprowadzita i prowadzita samodzielnie zajecia ze studentami; opracowywata programy
nauczania; byla recenzentky prac licencjackich; petnita funkcje kuratora wystaw (studentdw,
absolwentow i pedagogéw ASP i Szkoty Filmowej w todzi); byta organizatorem miedzyuczelnianych
plenerow fotograficznych z udzialem studentow i pedagogdéw; wspétorganizatorem
miedzynarodowych warsztatdw mistrzowskich, jak rowniez komisarzem Dyplomdéw ASP;
wspotprowadzita warsztaty z kamery otworkowej dla obcokrajowcdéw. Jest cztonkiem zarzadu Zwigzku
Zawodowego Nauczycieli Akademickich ASP w todzi. Wspotautorem publikacji ksigzkowej ,Visual
Relity”, publikowata swoje prace i teksty w internetowych czasopismach oraz w pracy zbiorowej
»Architektura Przymusu”. W 2017 roku otrzymata Nagrode Rektora ASP.

Poza wymienionymi wyzej faktami w opinii promotora mozemy przeczytac, ze: Jako pedagog jest
lubiana przez studentow, ktdrzy doceniajq jej komunikatywnos¢, obowigzkowosc, dyscypline, nie tylko
intelektualng i otwartos¢ na nowe wyzwania. Wszystkie te informacje, w mojej ocenie, stanowiq
potwierdzenie, ze Pani Dagmara Bugaj jest cenionym zaréwno przez studentdw, jak i pedagogow



materie i podobnie jak u Georgesa Bataille’a obraz zniszczenia, rozktadu, $mierci staje réwnie
pociagajacy jak witalny, obraz zycia. Zabieg destrukcji (wycinanie twarzy, ,zjadanie” papieru przez
mech) staje sie aktem kreacji. Autorka rejestruje zachodzace zmiany, przyglada sie sobie przez pryzmat
filozoficznego podejicia do problemu czasu. W swoje pracy pisze: Istotne dla mnie sqg ciggte badania
i eksperymenty. Niszczy materialnos¢, poddaje ja probom, jak badacz, a swojg osobe (ciato, twarz,
wtosy} traktuje jak obiekt eksperymentu. Oglada przez laboratoryjne szkto czy zywiczny filtr.
W pracy IMPLANT, wykorzystata laboratoryjne naczynie. Znowu jestesSmy oddzieleni szktem od tego,
co jest za i znowu obserwujemy obiekt badani. Puch dmuchawca, niczym rozrosnieta plesn zawtaszcza
to, co na fotografii, a jednoczesnie przystania nie pozwalajac na identyfikacje.
Praca NARZAD WZROKU, to instalacja wpisana w architekture $cian (czesto anektowany przez artystke
naroznik). Niepokojaca — oko patrzy na oko — odwotujaca sie do paranoicznych urojen bycia ciagle
obserwowanym. KamieA pokryty swiatloczuta emulsjg stat sie rodzajem sztucznego oka, protezy. Tu
uwidacznia sie kolekcjonerska natura Autorki, ktéra zbiera i przetwarza: kamienie, fragmenty kosci,
obumarte rosliny. Z podrézy przywozi te swoiste pamigtki czy trofea, ktore stajg sie pretekstem do
tworczej kreacji. S3 symbolem utrwalania pamieci, podobnie jak fotografia, z ktorg czesto zostajg
zestawione.
Pracuje z i w réznym medium, bo jak sama pisze: Kazde medium ma swojq wiasnqg specyfike, ktdrej nie
da sie oddac lub “zasymilowacé” w innym {...). Fotografia zamienia tréjwymiarowg rzeczywistosc
w dwuwymiarowy obraz — Autorka faczac fotografie z przedmiotem ,przywraca” jej trzeci wymiar,
wprowadza znamiona realnosci. Wykorzystuje naturalne elementy, gotowe, znalezione artefakty,
ktére przetwarza w osobiscie nacechowane dzieta. Z jednej strony balsamuje, hibernuje w Zywicy
twarze, ciafa, réznego rodzaju materie — z drugiej tworzy sytuacje, w ktorych nastepuje rozkfad.
Pokazuje, a jednoczesnie zastania. Prowokuje (obrazem, tytutem), bo przeciez chodzi o co$ wiecej,
o0 aure czegos, czego nie wida¢ — co$ czego doswiadczamy pozazmystowo.

Podsumowujac te cze$¢ opinii, pragne podkreslic, ie przedstawiona dokumentacja
w wyczerpujacy sposob przybliza nam dokonania artystyczne Pani Dominiki Bugaj. Wskazuje na jej duzy
potencjat twoérczy i autentyczng, wrazliwg osobowosé. Doktorantka umiejetnie wykorzystuje
doswiadczenia i metody pracy stosowane w odmiennych obszarach twoérczej kreacji, buduje swojg
tozsamos¢ artystyczng wypracowujac wiasny jezyk bazujgcy na osobistym doswiadczeniu,
réznorodnosci dociekan i umiejetnosci syntezy.

Ocena pracy artystycznej zgloszonej jako dzieto doktorskie.

Artystyczna czesc¢ pracy doktorskiej Pani Dagmary Bugaj, to cykl obiektéw fotograficznych pod
nazwa SELFNATURE. Wyjasnienie genezy tytutu znajdziemy pod koniec dysertacji, ktore pozwole sobie
w tym miejscu przytoczyé: (..) nie chodzi mi o dostowne ttumaczenie, ktére wskazywatoby na
auto-nature lub autoportret natury, a raczej zasygnalizowanie, Ze prace opierajg sie na autoportrecie
polgczonym z realnymi przedmiotami ze swiata natury. Niewiele pisze o samej pracy zastrzegajac, ze
pisanie o wiasnej twdrczosci sprawia jej trudnosé: Chciatabym uniknqgé sytuacji, w ktdrej z powodu
jezykowej niezrecznosci ostabiam dziatanie obiektdw, ktdre przygotowatam (...) — co zapewne miato
réwniez stuzy¢ zostawieniu przestrzeni na interpretacje recenzenta.

Cykl pozwala bardziej zaglebi¢ sie w poruszane zagadnienie niz pojedyncza praca. W tym
wypadku, to komplementarna catos¢, bez zadnej gradacji - prace nie majg osobnych tytutdw, opiséw
czy oznaczen sugerujgcych kolejnosé. Pozostaje jednak pewien niedosyt wobec zapisu danych dzieta
(...) elementy organiczne (kamienie, rosliny, itp.) i to ,itp.”, jest tym co mnie niepokoi. Wybor uzytych
elementow nie jest przeciez przypadkowy — powstat w wyniku namystu. Kazdy przedmiot, uiyty
materiat ,odsyla nas ku czemus”, buduje inny kontekst, od ktérego uzaleznione jest znaczenie. Kazda
roslina posiada swoje istotne wilasciwosci — jedna moze nas uleczyé, druga otrué. Ze wzgledu na brak
bezposredniego ogladu, niekiedy czytelnos¢ detalu na fotograficznej dokumentacji nie jest
wystarczajaca, a wtedy opis bywa pomocny.



a smiercig®. Autorka ukrywa sie przed obiektywem i widzem, rosliny ($wiadomie uktadane) zastaniaja
jej tozsamosé, jednoczesnie daje sie obserwowac. Jest w tym erotyzm w sposob, jaki go postrzegat
pisarz, ktory zanurza cztowieka w samotnosci. Uktad samotnego ciata w centrum kota, a Kofo to
zamkniecie przed zewnetrznym bezksztaltem chaosu®. Embrionalna pozycja ciata, odnosi sie do
przemijania i smierci. Tak dawniej uktadano je w grobach. Miato powrdci¢c do matki natury,
potaczy¢ sie z kosmosem, odrodzi¢ na nowo. Koniec jest poczatkiem, a poczatek jest koricem.
Powigzanie erotyzmu ze $miercig jest u Bataille’a jednoczesng afirmacjg zycia.
Osobista refleksja stata sie przyczynkiem do rozwazan na temat przemijalnosci, tesknoty za
wiecznoscia, potrzeby utrwalenia obecnosci, $ladu istnienia, a moze sposobem na oswojenie sie z tymi
procesami? W dysertacji przytacza Hansa Beltinga, ktory pisat, ze obrazy (...) rodzq sie z odwiecznych
ponadczasowych pytan o Smier¢, ciato i doswiadczenie czasu. W tych pracach czas zwigzany jest
z przemijaniem, zmianami zachodzgcymi w naturze i ten kluczowy w procesie tworzenia — diugi przy
naswietlaniu kamerg otworkowg, czy wyczekiwaniu na zastygniecie zywicy.

Wielkie prace wymagajg aktywnosci — przemieszczamy sie wzgledem samego dziela
i przestrzeni galerii. Mate przeciwnie — nas unieruchamiajg, jak przy patrzeniu przez wizjer — ruszajg sie
jedynie nasze oczy, tylko nasze spojrzenie wedruje. Te prace sktaniajg do zatrzymania sie, wyciszenia
i refleksji — przeznaczone sg dla odbiorcéw o zblizonej wrazliwosci. S niejednoznaczne, metaforyczne.
Autorka podsuwa nam motyw i prowokuje, otwiera przestrzen do interpretacji, budowania wtasnej
narracji. Obcujemy z obiektami o niezaprzeczalnych walorach estetycznych i jestem gteboko
przekonana, ze tym razem réwniez zostang one zaprezentowane w szczegdlnej oprawie ekspozycyjnej,
ktéra dopetni i pogtebi przekaz oraz wzbogaci go o nowe tresci i wartosci.
Nawigzujgc do tytutu ksigzki mistrza Autorki — Masao Yamamoto (Small Things in Silence) — sg matymi
obiektami do kontemplowania w ciszy.

Ocena pracy teoretycznej.

Zanim odniose sie do tresci pracy teoretycznej chciatabym przez chwile skupi¢ sie na jej
fizycznej formie. Szlachetny, wysmakowany edytorsko materiat przedstawiony do recenzji,
zdecydowanie na to zastuguje. Cato$¢ jest starannie opracowana graficznie, z przeszytym bawetniang
niciy grzbietem, ktora wprowadza przestrzennosé¢ do ptaskiej powierzchni papieru. Elementem
graficznym, obok minimalistycznej typografii, jest okrag, wyodrebniony btyszczacg strukturg lakieru,
wielkoscig odpowiadajacy wielkosci prac sktadajacych sie na dzieto doktorskie. Matowa powierzchnia
oktadki i kredowa powierzchnia stron z tekstem nawigzuje do matowej powierzchni fotografii,
i btyszczacej zywicy, natomiast kremowy odcier papieru koresponduje z jej cieptym tonem. Wszystkie
te elementy sprawiaja, Ze stanowi ona, nie tylko od strony treSciowej, ale tez formalnej sp6jng catosc¢
z samym dzietem doktorskim.

Dysertacja pt. SELFNATURE. MATERIA FOTOGRAFII, A MATERIALNOSC FOTOGRAFII obejmuje
55 stron tekstu (w j. polskim i j. angielskim). Skiada sie ze wstepu, zakonczenia i czterech rozdziatow,
zatytutowanych kolejno: KONTEKST HISTORYCZNY, OBRAZ, MATERIA, SELFNATURE, jak réwniez
obszernej bibliografii. Juz na samym poczatku Autorka okresla swoje motywacje: Prace, ktdre
wykonatam, wyniknely z potrzeby powrotu do zagadnieri skupionych wokdt materialnosci fotografii
i zwigzanych z tym poszukiwarn formalnych. Fotografia nie jest dla mnie celem samym w sobie czy
koricem poszukiwarn. Interesuje mnie jako srodek wyrazu, a nie w aspekcie swej istoty albo od strony
technologicznej. Punktem wyjscia dla rozwazar podjetych w rozprawie jest problematyka kategorii
obrazu w sztuce. W toku prowadzonych mysli pojawiajg sie, wiec pytania o materialnos¢ fotografii
i nature obrazu.

W rozdziale KONTEKST HISTORYCZNY przywotuje teorie naukowe i filozoficzne stanowiace dla
niej zrédto inspiracji, a dotykajgce pojecia obrazu. Przybliza historie fotografii i zwigzane z nig

4 G. Bataille, tzy erosa, Gdarisk, s. 13.
5 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 154,



stanowi oryginalne podejscie do poruszanego zagadnienia. Ponadto wykazuje wysoki poziom
artystyczny i intelektualny i spetnia wszelkie wymogi formalne zgodnie z art.13 ust.1 Ustawy
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca
2003 r. (Dz. U. Nr 65 poz. 595 z poz. zm.).

W zwigzku z powyiszym, z petnym przekonaniem, popieram wniosek o nadanie Pani mgr Dagmarze
Bugaj, przez Rade Wydziatu Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych w todzi, stopnia doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie sztuki pigkne.
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