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,»W naszym stosunku do rzeczy, ktore nas otaczaja, istnieje gieboka §lepota przyzwyczajenia.
To co z géry wiemy o przedmiocie, nie pozwala nam go naprawdg¢ zobaczy¢. Chce si¢
przeciwstawi¢ tym przyzwyczajeniom, ktdre odnosza si¢ do tkactwa. Moja wystawa nie jest
pokazem poszczegdlnych eksponatow. Chodzi mi o stworzenie szeregu sytuacji, w ktore

wprowadzitam zwiedzaj a;cych”1

Zacytowana na wstepie wypowiedz Magdaleny Abakanowicz zrobita na mnie duze wrazenie i

sprowokowata mnie do refleksji nad wlasng tworczoscia.

! Magdalena Abakanowicz, Centrum Sztuki Wspolczesnej, Zamek Ujazdowski, W-wa 1995 r.
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Wstep

Tematem mojej rozprawy doktorskiej sg ,,Dziatania malarskie i ich interpretacja wobec

przedmiotéw adoptowanych jako krosno tkackie”

Warto na wstgpie wyjasnic, ze termin ,,krosno tkackie” ma znaczenie bardziej symboliczne
niz dostowne 1 dotyczy szeroko pojetej przeno$ni wobec warsztatu realizacji tkackich.
Warsztat ten zmieniat 1 zmienia si¢, czego dowodem moga by¢ powstate liczne unikatowe
realizacje. W unikatowosci tych realizacji ma duze zastugi Polska Szkota Tkaniny z jej catym
wkladem do realizacji nie dajgcych si¢ sprecyzowac i ujgé w karby nazewnictwa. Tkanina
taczy w sobie estetyke wszystkich plastycznych dziedzin sztuki pozostajac autonomiczna
dzieki materii i specyfice kreacji okreslonej przez ptaszczyzng, kolor, przestrzen, Swiatto,

osnowg, watek, splot czy rodzaj uzytej przedzy.

Obicktem moich badan jest przetozenie malarskich srodkow wyrazow na $wiat tkaniny,
poszukiwanie odpowiednich surowcow, w materii wtokna i proba oddania za ich pomocag
ekspresji malarskiej na tkacka .

Potagczenie malarstwa z tkaning jest dla mnie naturalnym procesem tworzenia wynikajacym z
charakteru moich zainteresowan. Obrazy sg ekspresyjnym zapisem rzeczywistosci, ktorg
obserwuj¢ Wokot siebie. Narzedziami realizacji moich plastycznych refleks;ji sg : szerokie
pedzle, szpachla, rakla drewniana. To narzedzia pozwalajace na naktadanie farby na ptotna i
kreowanie $wiata . Gama bieli i czerni tworzg kompozycje z plam, linii i faktur. Moje emocje
sa tu wyznacznikiem, filtrem. Te $rodki malarskie jakie stosuje w obrazach przektadam na
jezyk tkaniny. Za pomocg dartych czarnych pasow i zréznicowanego wldkna komponuje na
przedmiotach takich jak przetak, forma do pierogéw, obiekty para tkackie. Tkanina zastepuje
farbe. Zageszczenie, wysokos$¢ runa oddaje fakture malarsko-tkacka. Krosnem staje si¢
przedmiot uzytkowy, ktory posiada w swej budowie siatke o niewielkich otworach w
ksztalcie nieregularnych kwadratoéw. Materig wtdkna ,,maluje” na nich struktury. Nastepuje
transpozycja malarskich znakéw na jezyk tkacki.

W rezultacie powstaje kolekcja obrazéw o wymiarach 120x120 ktorych inspiracja sg kadry
miejskie, powickszone lub tak skadrowane aby zatracity swoj realizm i1 pozostaty jedynie
ptaszczyznami, plamami i liniami. A te z kolei budowane sg z faktur i struktur tworzac
dynamiczne otwarte kompozycje. Te dziatania przetozone zostaja w Swiat materii wiokna.
Kolekcja obiektow para tkackich zbudowana jest z migkkich, plastycznych widkien

tworzacych reliefowe kompozycje. Struktura wldkien zréznicowana zostata pod wzgledem



charakteru tworzywa. Matowe, $wiecace, wlochate, chropowate w ramach tonacji czerni,

buduja tkackie obrazy malarskie.



Rozdzial 1

Tkactwo jako dziatalnos$¢ cztowieka zapoczatkowane zostato juz od 9000 lat p.n.e. Ludzie w
naturalny sposob wykorzystywali surowce dane im od natury. Te dziatania miaty gléwnie
aspekt praktyczny pozwalajacy tworzy¢ okrycia chronigce cztowieka przed aurg pogodowa.
Podstawowym splotem tkackim by? splot ptocienny. Warsztaty byty bardzo prymitywne ale
uwazam za fenomen to, ze proces ten, mimo rozwoju cywilizacji przetrwat do naszych

czasOw. Czesto tez towarzyszyl mu aspekt artystyczny, ktéry mozemy podziwiac¢ do dzis.

Rys. 5. Dawne krosno poziome

Uzytkowy charakter tkaniny utrzymywat si¢ przez wieki a proces tworzenia przypisany byt
kobietom tkaczkom, tworca ludowym czy rzemieslnikom. Dopiero XIX wiek przyniost
pewne zmiany i projektowaniem zajeli si¢ rowniez artysci, ktdrzy zauwazyli potrzebe
wprowadzenia do rzemiosta, estetyki tworczej. Bylo tak w przypadku angielskiego ruchu
artystycznego Arts and Crafts zalozonego w roku 1888 przez Waltera Crane’a, C.R. Ashbee
i Williama Morrisa. Tworzyli oni w mysl idei pisarza Johna Ruskina, ktory uwazat ze
uzyteczno$¢ 1 funkcjonalizm nie moze by¢ pozbawiony estetyki. Grupa ta miata istotny
wplyw na sztuke europejskg 1 amerykanska. Podobne warsztaty powstaty w Bostonie,
Wiedniu i Polsce. To byt poczatek zmiany myslenia o tkaninie jako jedynie tworzywie
rzemieslniczym. Konsekwencja tego rozwoju jest tkanina unikatowa, ktora z czasem

zaanektowala wiele nowych materiatow i1 zyskata status sztuki czyste;.



Polska zajmuje na §wiatowej mapie sztuki wtdkna znaczgcg pozycje. Z takimi osrodkami jak
Warszawa, Poznan, Sopot i £.6dz. L.odzka szkota plastyczna ze wzgledu na przemystowy
charakter miasta, wyznaczyta sobie za cel ksztaltowanie przysztych projektantdéw wzornictwa.
Podazajgc za wzorem szkoty Bauhausu tgczyta sztuke z rzemiostem. Jednymi z pierwszych
wyktadowcow sztuk projektowych byli 16dzcy artysSci tacy jak Janina Tworek-Pierzgalska
prowadzaca pracowni¢ Tkaniny Unikatowej. Stowami ,,Przede wszystkim chce tworzy¢
przedmioty, zyjace swoim zyciem, ktore sa czescig mnie samej”” obrazuje swoj stosunek do
sztuki. Antoni Starczewski profesor w pracowni Dywanu i Gobelinu, ktérego wypowiedz
»Najwazniejsza jest wielosci w jednoéci”3 pozostaje aktualna do dzi$ w todzkiej uczelni.
Wsrdd ich studentdw i kontynuatoréw sztuki wtokna byli znakomici tworcy, ktérych miatam
szczescie poznac i czerpac od nich wiedze, inspiracje oraz energi¢. Polacy w latach 60 XX
wieku na Biennale w Lozannie dokonali przewrotu w mysleniu o tkaninie unikatowej. Mimo
mniejszego zasobu surowcow czy warsztatow udowodnili ze liczy si¢ pomyst, kreatywnos¢ i
determinacja oraz pasja. To co wyr6zniato polskie tkaniny to ich surowiec, migsisto$¢ i
sensualnos$¢. Tkanina utracita swoj jednostronny utylitarny charakter i zyskata dzigki polskim

tworcom nowy wymiar artystyczny nie zatracajac specyfiki medium.

Tak powstaje tkanina artystyczna z mysla tworcza o specyficznym indywidualnym wygladzie.
Artysta sam projektuje 1 wykonuje tkaning. Kompozycja, temat czy wzor jest zroznicowany i
zalezny od charakteru twoércy, od realizmu po abstrakcje. Rowniez zrdéznicowanie mozemy
zaobserwowa¢ w materiatach 1 surowcach takich jak: welna, len, konopie, bawetna, sznurki,
skora, kora, huba, drzewo, tworzywo sztuczne, szkto, metal. W latach piecdziesigtych XX
wieku polska tkanina artystyczna byla w czoldwce Swiatowej dzigki takim artystom jak
Magdalena Abakanowicz, Jolanta Owidzka, Wojciech Sadley. Sztuka XX wieku miata
ogromny wplyw na podniesienie tkaniny do rangi dziela sztuki wspotczesnej. Na sukcesy w
tej dziedzinie 1 jej rozwd] miaty migdzy innymi uczelnie artystyczne w Warszawie, t.odzi,
Krakowie, Poznaniu 1 Gdansku. W Warszawie byli to Eleonora Plutynska, ktora wierzyta, ze
sztuka wplywa uszlachetniajgco na ludzka nature. Tworzyla i nauczata w mysl teorii Cypriana
Kamila Norwida o ,,cyrkulacji idei pigckna”, ktéra zaktadata, ze pieckno otaczajace cztowieka
wplywa na podniesienie jego morale. Natomiast Mieczystaw Szymanski wprowadzit do
pracowni odwazne i nowatorskie rozwigzania przy uzyciu sizalu, siatki drucianej czy gazet.

Zupehie odmienne podejscie w przekazywaniu wiedzy przysztym tworcom miata Anna

2 Janina Tworek-Pierzgalska, wypowiedz autorska do filmu Sploty w rezyserii Wiktora Skrzyneckiego .
Produkcja:Wytwornia Filmow Os$wiatowych w Lodzi, 1983 cyt z Sploty idei s33
¥ Cyt. Z art. Marty Kowaleskiej, Forma jako funkcja znaczen, str.33, Sploty idei, ASP £6dz 2016
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Sledziewska, ktora dawata studentom duza swobode w wyborze materiatu czy tematu, od
realizmu do geometryzacji, jak rowniez inspirowania si¢ motywami ludowymi jak haft,
wycinanka, malarstwo na szkle. Zachgcatla do szybkiej pracy tzw. na goraco, powigkszania
szkicow do duzych rozmiaréw oraz zdecydowanej kolorystyki. Ta swoboda w aczeniu miata
by¢ rozwojem inwencji. To zrdznicowanie charakteréw pedagogéw mialo wpltyw na
powstanie Polskiej Szkoty Tkaniny i jej sukcesy w kraju i za granicg Po 1960 roku tkanina
zaczeta by¢ postrzegana jako nowa warto$¢ plastyczna na réwni z malarstwem, grafikg i
rzezba. Oczywiscie mlodzi tworcy, w ktorych dokonata si¢ mentalna przemiana musieli
walczy¢ o swoje prawa. Jedng z artystek debiutujacych w tym czasie byla Magdalena
Abakanowicz ze swoimi surowymi, reliefowymi realizacjami tkackimi. Kolejng artystkg byta
Jolanta Owidzka prezentujaca dywany o zywych barwach i pelne temperamentu malarskiego,
otwierajace droge do sztuki beztematycznej. ArtySci poza swoja tworczoscia indywidualng
ozywili rowniez stron¢ projektowa w Cepelii 1 jej spotdzielniach tkackich. Dzigki mlodym
projektantom kilimy, dywany, gobeliny przeszly swoista metamorfoze. W 1961 roku w
Zachecie odbyla si¢ znaczaca wystawa pod tytulem ,,Tkanina artystyczna”, na ktdérej swoje
prace pokazali mtodzi malarze zainteresowani tkaning. Tkanina zaczgla czerpa¢ z wielu
kierunkéw malarskich takich jak abstrakcja, ekspresjonizm, taszyzm, malarstwo materii, jak
réwniez czerpata z tendencji architektonicznych np. kierunku analitycznego z systemem
modularnym jak np. Modulor Le Corbusiera. Na jezyk gobelindéw przenoszone byly stynne
dzieta malarskie Jeana Arpa, Pabla Picasso czy Henri Matissa. W zwigzku z duzym
zainteresowaniem i wieloma dziataniami w tkaninie w 1961 roku powstat CITAM(Centre
Internationale de la Tapisserie Ancienne et Moderne z siedzibg w Lozannie w Szwajcarii.
Biennale organizowane przez CITAM prezentowaly przeglad swiatowej sceny tkaniny 1 miato
wielki wptyw na jej odrodzenie. Polscy tworcy prezentujac swoje prace zasygnalizowali
Swiatowej opinii pojawienie si¢ nowego nurtu w tkaninie artystycznej. ,,[...] Tkaniny, ktore
przyjechaty z tego kraju, pokazuja nam artystow nie tylko mistrzow techniki - ale przede
wszystkim pelnych inwencji, odwaznie wyrazajacych swoje koncepcje z pelng swobodg i
rado$cig. Sa to prace, ktore sprawitly nam najwigcej niespodzianek i ktore zmuszaja nas do
refleksji, ze pewne formy sztuki wspodtczesnej moga si¢ dobrze wyrazi¢ w technikach
tkackich.”* Polskie tkaniny wprowadzily $wieze spojrzenie na ten typ sztuki przez uzycie
ekstrawaganckich materiatlow jak: gruba wela, owcze runo czy bawekliane sznury. Polscy

arty$ci dokonali zwrotu w mysleniu o tkaninie w mentalnos$ci twércéw na catym $wiecie.

* Irena Huml, Wspdlczesna tkanina polska, Wydawnictwo Arkady, Warszawa, 1989
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Po za znanymi i tradycyjnymi technikami tkackimi znalazty si¢ takie jak: technika wiasna czy
mieszana, co bylo charakterystyczne dla polskiej tkaniny jak rowniez nowatorskie
traktowanie surowca, typ kompozycji oraz mozliwosci fakturalne uzyskane przez
podkreslenie uktadow splotow 1 wilasciwosci materiatow. W ten sposob zaczela sie
ksztaltowa¢ odrebno$¢ naszej tkaniny unikatowej, ktorej celem stawalo si¢ wyzwolenie
tkaniny z funkcji utylitarnych narzuconych na wzornictwo przemystowe. W katalogu do
wystawy z roku 1963 w Zachecie pt: ,,Polskie dzieto plastyczne w XV-lecie PRL” Eleonora
Plutynska napisata: ,,Ogromny rozwoj tkactwa przemystowego na §wiecie spowodowal stan
chaosu 1 zamieszania, z ktorego wydoby¢ nas moze tylko $wiadome zdanie sobie sprawy z
odrebnosci praw rzadzacych sztuka reczng i wytworczoscia przemystowa. Artys$ci rozumieja
cigzace na nich pod tym wzgledem obowiazki i wiedz¢ o niezmierzonych mozliwosciach,
jakie podjecie tych obowigzkéw moze przed nimi otworzy¢ [...]. Na zachodzie Europy
tkactwo rozpadto si¢ na dwie cze$ci: artysci projektujg na papierze, rzemieslnik tkacz kopiuje
wiernie na warsztacie projekt malowany. U nas artysta mysli tworczo kategoriami techniki i
materialu. Dlatego pomysty jego maja krew i ciato”.°Artysci w nawiazaniu do teorii unizmu
Wiadystawa Strzeminskiego zaczg¢li mys$le¢ czysta forma konstrukcji 1 abstrakcyjnym
operowaniem formg plastyczng co pozwolito na pozbycie si¢ dekoracyjnosci, zdobnictwa i
cigzaru uzyteczno$ci. RoOwniez rozwazania innego teoretyka Stanistawa Ignacego
Witkiewicza o teorii ,,czystej formy”, ktora mowita o jednosci w wielosci mozna bylo odnies¢
do polskiej szkoty tkaniny, a w szczegdlno$ci definicje wartosci dziela sztuki: ,,Warto$¢
dzieta sztuki nie zalezy od uczu¢ zyciowych w nim zawartych ani od doskonalo$ci
odtwarzania przedmiotow, a jedynie polega na jednolitosci konstrukcji czystych elementow
formalnych”e. Unikatowe kompozycje z witokna pozbawione cech utylitaryzmu
odzwierciedlajg przelom jaki dokonal si¢ w mysleniu filozoficznym i intelektualnym w
glowach artystow. Na obszarze polskiej tkaniny mozna bylo dostrzec ksztattowanie si¢ dwoch
tendencji. Eksperymentalna odnoszaca si¢ do migdzynarodowej sztuki wspodiczesnej jej
zjawisk artystycznych, spolecznych, cywilizacyjnych, ktorg reprezentowala Magdalena
Abakanowicz ze swoimi brunatno -czarnymi pelnymi dramatyzmu tkaninami z materiatow
bulwersujacych 1 bedacych buntem wobec sielankowych gobelinow. Monumentalne
kompozycje gobelinowe Marii Laszkiewiczowej oraz abstrakcyjne, nastrojowe kompozycje w
gamie szarosci i czerni prace Jolanty Owidzkiej roéwniez odnosity si¢ do pierwszej tendenciji.

Druga postawa tworcza prezentowana byta przez Barbar¢ Falkowska oraz Helene 1 Stefana

® Ibidem, s.32
® Ibidem, s.33



Galkowskich, ktorzy w swych pracach akcentowali zwigzki z tradycjg. Nowy typ konstrukcji
z wldkna prezentowany przez niektorych artystow nie miescit si¢ juz w granicach tradycyjne;j

sztuki stosowanej dlatego narodzito si¢ okreslenie sztuka przedmiotu.

Waznym osrodkiem na mapie sztuki widkna jest Centralne Muzeum Witokiennictwa w Lodzi.
Muzeum posiada w swych zbiorach bogata kolekcje tkanin historycznych jak i
wspotczesnych. Jest organizatorem prestizowego, migdzynarodowego, wydarzenia, Triennale
Tkaniny, ktore skupia artystow sztuki wiokna z catego $wiata. Dla mnie osobiscie jest
réwniez waznym miejscem,, w ktorym rozpoczynatam swojg przygodg ze sztuka. Zwiedzajac
muzealne sale, w ktorych unosi si¢ zapach witdkna ma si¢ wrazenie zatrzymania czasu i

przeniesienia w inny wymiar.
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Wielu artystow zaczeto poszukiwaé nowych rozwigzan technicznych, ktore daty by im

awangardowe rezultaty w sztuce widkna.

Jednym z takich artystow, ktorego prace cenig jest prof. Wiodzimierz Cygan. To, CO
wyrdznia tego tworcg to zmiana myslenia o konstrukcji tkaniny. Skonstruowat on bowiem
krosno, ktore pozwalato tka¢ nie jak to narzucato tradycyjne krosno od dotu ku gorze tylko w
wielu kierunkach, dzieki temu Artysta wynalazt ,,tkanie na okraglo”. ,, Tkanie ,,na okragto”
stwarza kilka ciekawych konsekwencji. Po pierwsze - tkanina nie musi by¢ budowana od dotu
do gory (od poczatku do konca). Kolejnos¢ tkania dyktuje logika uktadu osnowy; czesto
trzeba zacza¢ od $rodka i to w kilku roznych miejscach."” Artysta skupit swoja uwage na
elemencie tkaniny dotad traktowanym tylko jako czg¢$¢ konstrukcyjna, nosng, modyfikowang
czasami poprzez farbowanie czy ukazywanie jej we fragmencie , ale zawsze
podporzadkowanej. Wtodzimierz Cygan przeciwstawil si¢ tradycyjnemu, rownolegtemu
zastosowaniu osnowy i wprowadzil osnowe zbiezng i zaginang. Prace Prof. Wtodzimierza
Cygana inspirowane naturg zbudowane sg z drobnych punktow i fakturowego tla. Artysta
operuje w zawezonej gamie kolorystycznej czerni, bieli, bezow. Jego prace takie jak
,,Orbitrek” czy seria ,,Przystowia” przede wszystkim intryguja forma . Jedng z moich
ulubionych prac Artysty jest wlasnie ,,Orbitrek” na jej przyktadzie chciatabym zobrazowaé
to, co charakterystyczne dla tego tworcy. ,,Orbitrek” jest tkaning artystyczng z
abstrakcyjnym przedstawieniem tematu . Glowne elementy wewngtrzne tacza sie i
wspolgrajg z zewnetrzng rama kompozycji tworzac spdjng catos¢ . Rama poszerza granice
kompozycji . Wzdtuz poziomej ptaszczyzny biegnie falista, nieregularna linia azurowa bedaca
jednoczesnie elementem wewngtrznym jak i zewngtrznym . Cato$¢ tworzy nieregularny
ksztalt zaokraglony po stronie prawej i lewej, zbudowany z biatych linii na czarnym tle.
Poprzez zaggszczenie kierunkow tto czarne staje si¢ w niektorych miejscach rowniez linia,

budujgc forme. W pracy dominuje kolor czarny uzupetiony o biel.

" Wt.Cygan, Fibers&Textiles In Eastern Europe no 4/2009
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Artysta o swoim procesie tworczym: , praca jest ciagla probg nadawania lub odnajdywania

juz istniejacych znaczen w przedmiotach, rzeczach tkanych, sledzeniem porzadkow,

wzajemnych relacji, warto$ci napig¢, roznych nasycen wiasng energig i mocg ich przekazu”. 8

Wilodzimierz Cygan, Orbritek, 2007

& Cyt. Wt.Cygana,www.cyganart.com
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Profesor Jolanta Rudzka-Habisiak nalezy do tworcow, ktorych kompozycje tkackie
charakteryzujg si¢ rzezbiarsko-unistyczng strukturg. Artystka tak sformulowata swoje credo

tworcze :

,»Moim Artystycznym kodem jest struktura, faktura, relief. Fascynuja mnie r6znorodne
materie motywujace do tworczych transformacji, eksperymenty warsztatowe, budowanie

dramaturgii abstrakcyjnych kompozycji opartych na rytmach linii i plam barwnych”9

Jolanta Rudzka-Habisiak postuguje si¢ kanwa . Jest to wlasnor¢cznie wypleciona przez nig
Iniana siatka stanowigca konstrukcje na ktorej za pomocg cietych, skorzanych paskow
technikg pokrewna haftowi Artystka komponuje tkaniny i obiekty tkackie. Wplatajac w nig i
oplatajac uzyskuje rozbudowane struktury reliefowe co daje oryginalne mozliwos$ci
interpretacyjne. Tworzy obiekty noszace znamiona tkaniny, jak i rzezby. Skupia uwage na
materii i fakturze, ktorg uzyskuje z supetkow i przeplotu paskoéw skory. Pierwsze realizacje
sa monochromatyczne, z czasem Artystka wprowadza kolor oraz dynamizm kompozycyjny.
Moja ulubiong tkaning jest realizacja z roku 1987 pod tytutem ,,Relief I”. Praca o formacie
205x195 cm wykonana z paskow skory, ktorym artystka nadaje cechy wtdkna, przedstawia
reliefowa, monochromatyczng kompozycje. Ascetyczny uktad kompozycyjny wspoltgra z
uzyta materig. Pozniejsze realizacje to dynamiczne uktady inspirowane naturg jak np: ,,Z
wiatrem”, czy ,,Bryza” 1 wspomnieniami artystki z dziecinstwa w pracy pt: ,,Marzenia z
dziecifistwa, czyli obraz zapamigtany”. Artystka przechodzi z reliefu do instalacji, obiektu. To
co taczy wszystkie dziatania prof. Jolanty Rudzkiej —Habisiak to pozostawienie akcentu na

materii i fakturze oraz malarskim ujeciu tematu.

,» Tworczos$¢ Jolanty Rudzkiej-Habisiak znamionuje zdyscyplinowanie 1 rytmiczno$¢ formy,
wrazliwo$¢ na kolor 1 intuicyjne, pelne swobody podejscie do tworzywa. Nie planuje
wczesniej swoich kompozycji, zmienia ggstos¢ i charakter splotow w trakcie pracy. Jej
technika nie ma w sobie nic mechanicznego, podobnie jak malarz pociagnigciem pedzla, tak
ona dotknigciem reki ksztaltuje fakture swoich prac. Emanuje z nich witalno$¢ i poczucie

harmonii ze $wiatem zewnc;trznym”10

® Jolanta Rudzka-Habisiak,www.jolantarudzkahabisiak.com
1% Kinga Kawalerowicz, Miniatura tkacka z kolekcji Stolecznego Biura Wystaw Artystycznych, cyt. Z katalogu
Jolanty Rudzkiej-Habisiak, Muzeum Kinomatografii,2008
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Jolanta Rudzka-Habisiak, Relief I, 1987
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,»Widze nitke jako podstawowy element budowy $wiata organicznego naszej planety, jako
najwigkszg tajemnic¢ naszego otoczenia. To nitka buduje wszystkie zywe organizmy, rosliny,
tkanke lisci 1 nas samych, nasze nerwy, nasz kod genetyczny, nasze przewody zylne , nasze
migsnie. JesteSmy strukturami wtoknistymi. Serce nasze jest otoczone splotem wiencowym,

splotem przewodow najwazniejszych. Biorac ni¢ do r¢ki, dotykamy taj emnicy.”11

Magdalena Abakanowicz to najbardziej rozpoznawana polska artystka sztuki wtokna na
$wiecie. Jej wybor moze wydac si¢ banalny, ale wynika stad, iz odkad mialam styczno$¢ z jej
Abakanami w szkole §redniej w Muzeum Sztuki w £odzi utkwity one w mojej $wiadomosci i
czesto do nich powracatam mysla. W pdzniejszych latach zapoznatam si¢ glebiej z
tworczoscig Artystki , a zatozenia jakimi kierowata si¢ przy budowaniu wielkich realizacji
tkackich ugruntowaty moja fascynacje tym medium. Tkaniny nazwane Abakanami wykonane
zostaty z grubego, barwionego sznura sizalowego. Gama kolorystyczna zawezona zostata do
jednej barwy, dzigki czemu mozemy skupi¢ swojg uwage na samej materii i wydobytej przez
nig faktury oraz r6znic walorowych zachodzacych w jej obrebie. Abakany to wielkie realizacje
tkackie, wykonane z migkkiego wtdkna, oderwane od ptaskiej powierzchni $ciany tak, by
mogly zaistnie¢ w przestrzeni ze swoimi wewnetrznymi peknieciami i otworami. Tkackie
realizacje artystki poprzez materialy uzywane do ich zakomponowania jak liny, sznury, skora
byly pewnego rodzaju buntem przeciwko temu, co artystka zastata w tkaninie. Jej
nieustajacym celem byto pozbawienie tkaniny formy uzytkowej. Takie realizacje jak
,,Czerwony Abakan”,” Ubranie”, ,,Czarny environment” czy ,,Bois-Le-Duc” poprzez ogromne

gabaryty i materie zachwycajg ekspresja, fakturg i forma.

"Po wielu latach materialem moim stato si¢ to, co migkkie, o skomplikowane;j tkance.
Odczuwam w tym blisko$¢ 1 pokrewienstwo z tym $wiatem, ktorego nie chcg poznac inaczej,
jak dotykajac, odczuwajac 1 taczac z ta czeSciag mojego, noszong najgtebiej. [...] Miedzy mng a
materiatem, z ktdrego tworzg, nie ma posrednictwa narzedzia. Wybieram go rekami. Rekami
ksztattuje. Rece przekazuja mu mojg energie. Ttumaczac zamyst na ksztatt, zawsze przekaza

one co$, co wymyka sie konceptualizacji. Ujawnia nieuswiadomione."*

1 Magdalena Abakanowicz, wystgpienia na Kongresie Fiberworks , Berkeley, San Francisco, 1978
12 Magdalena Abakanowicz, culture.pl
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Magdalena Abakanowicz, Black Envioronment,1970-78

Obcujac z pracami tych artystow przenosze si¢ w inny wymiar, do§wiadczam doznan
estetycznych i duchowych przez zmysty wzroku, dotyku, zapachu. I probujac zglebic te

doznania przenosz¢ je do wiasnych realizacji.

Zrédtem inspiracji jest dla mnie rowniez malarstwo. Tkaniny i artysci, ktorych oméwitam
wczesniej odwotuja sie w swojej tworczosci do innych dziedzin sztuki. Mozna odnalez¢ w ich
dziataniach tkackich, malarskie srodki wyrazu takie jak gest, plama, faktura, linia, ktore sg
charakterystyczne dla nurtu malarstwa, ekspresji abstrakcyjnej kierujacej si¢ emocjg. Jej
przedstawicielami byli amerykanscy artysci tacy jak De Kooning i Franz Kline czy francuski
malarz Pierre Soulages. Ekspresja abstrakcyjna uksztattowata si¢ w malarstwie
amerykanskim w latach 40 XX wieku czerpigc z europejskiego surrealizmu automatyczny,
spontaniczny akt tworczy. W rezultacie czego powstaty dzieta nacechowane dynamizmem 1

ekspresja.
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Pierre Soulages francuski malarz i grafik. Przedstawiciel malarstwa abstrakcyjnego, tworzy
monumentalne, monochromatyczne kompozycje malarskie. Operujac w ramach jednego
koloru czerni, za pomoca ogromnych drewnianych rakli, naktada grubg warstwe farby
uzyskujac fakturowe kompozycje. Czern zmienia swoj walor pod wptywem $wiatla i
kierunkéw w jakich nalozona jest struktura farby. Za pomocg minimalnych §rodkéw wyrazow

plastycznych otrzymuje malarskie reliefy.

s dasar

Pierre Soulages
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Franz Kline byt autorem takich dziet jak: ,,Zygfryd”, ,,Mahoning”. Stosowat zawezong game
czerni 1 bieli malujac szerokim pedzlem syntetyczne, gwattowne pejzaze. Mozna w nich
zaobserwowacé napiecia zachodzace pomiedzy czarng materig a biatymi szczelinami. To, co
charakteryzuje prace tego artysty to spontanicznos$¢ i dynamika kompozycji. Kline przenosit
swoje szkice na duze plaszczyzny. Zmiana proporcji odrealniata kadr i zmieniata perspektywe
widzenia . Kline opisat wrazenie nastgpujaco: ,,Czarny rysunek fotela na biegunach wielkosci
4 na 5 cali wyswietlit si¢ w gigantycznych czarnych kreskach, ktore burzyty jakikolwiek

wizerunek, bedac same w sobie obiektami.”*?

Franc Kline, Mahoning 1956

B Franc Kline, www.culture.pl
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Williama de Kooninga to operowanie plamg, dynamika i skupienie si¢ na samej materii
malarskiej. Charakterystyczne dla tego tworcy to biomorficzne, organiczne, migkkie formy
zestawiane kontrapunktowo z agresywna linig. Malowane zamaszystymi ruchami
powierzchnie malarskie staty sie celem badan artysty, a doktadnie procedura jej formowania.
Dazyt on w swych dziataniach do catkowitego rozktadu formy obrazu przy zachowaniu tresci.
Obraz mial wyraza¢ stany emocjonalne a ich rodzaj byt zalezny od sposobu naktadania farby,
jej kierunku, gestosci czy barwy. Sam artysta naktadal z impetem na ptétno grube warstwy
farby. ”Nie interesuje mnie ‘abstrahowanie’, usuwanie przedmiotow czy redukowanie
malarstwa ... Maluje w taki sposob, poniewaz w dalszym ciggu moge doktada¢ don coraz
wiecej rzeczy: dramat, gniew, bol, mito$é, figure, konia, moje wyobrazenie o przestrzeni.”™
Najwazniejsze dla niego sg sama materia malarska. Buduje swoje kompozycje za pomoca
silnych pociagni¢¢ pedzla, traktujac ptaszczyzne malarska jednakowo we wszystkich jej
partiach. Ptotna staja si¢ zywe poprzez uaktywnienie samej materii malarskiej. Artysta

zakléca gladka powierzchnie ostrymi narzedziami, miesza farbe z tuszem i tworzy zacieki

przez swobodne sptywanie farby.

1 Cyt. Anda Rottenberg, De Kooning i Rauschenberg — podwdjnosé niesymetryczna, Warszawa Arkady, 1984
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William de Kooning ”Rézanopalca jutrzenka w Louse Point”, 1963
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Rozdzial 111

Konsekwencja moich doswiadczen, obserwacji 1 badan nad tkaning jest wybor przedmiotu,
ktéry stanowi¢ bedzie rodzaj krosna — kanwy, nastepnie zbudowania z niego w potaczeniu z
materig widkna obiektow para-tkackich. Interesuje mnie proces tworzenia , w zalozeniu
ktorego jest eksperymentowanie, poszukiwanie kreatywnego stosowania struktur i faktur oraz

ich wzajemnych relacji walorowych.

W trakcie procesu badawczego wytonione zostaty trzy grupy przedmiotow. Pierwsza to
przetaki-sita stuzace do przesiewu maki czy zboza w gospodarstwach wiejskich. Na jednym z
takich sit znalezionym u rodziny rozpoczgtam pierwsze dzialania i proces tworczy bedacy
wyrazem i zaczatkiem mysli, uczu¢ , emocji. W okragle, drewniane przedmioty o ré6znych
wielko$ciach, posiadajace nylonowa lub metalowa siatk¢ wprowadzitam widkna tkackie.
Przeplatajac lub przetykajac czasem haftujac za pomoca welny wedtug wewnetrznego
porzadku narzuconego przez podzial sita, powstaty obiekty o odmiennej fakturze, dynamice,

walorze. Reliefowa powierzchnia zmienia si¢ pod wplywem $wiatta i zréznicowanej materii.

Drugg grupa przedmiotéw sa metalowe i plastikowe formy do pierogéw i uszek. Te
przedmioty posiadaja nieco inny uktad kompozycyjny i swoja konstrukcja narzucajg owijanie

wiokna pomiedzy otworami.

Trzecia grupa to metalowy begben od pralki. Jego gabaryty i bardziej przestrzenna forma daja
mozliwos¢ dziatania wewnatrz, jak i na zewnatrz jego bryly. Co w rezultacie daje linearne i
punktowe rozwigzania przestrzenne.

Wszystkie stworzone przeze mnie obiekty moga zaistnie¢ jako pojedyncze dzieta lub grupa.

W swojej drodze dosztam do momentu gdzie krosnem stat si¢ gotowy przedmiot, oczywiscie
nie przypadkowy ale dajacy mozliwos$¢ przektadania czy wigzania widkien. Nie
dostosowywatam krosna do realizacji swoich zamierzen tylko odwrdcitam proces, musiatam
dostosowac proces tworzenia do gotowego przedmiotu ktory narzucat mi pewne podziaty, 1
sposob zaplatania. Sposrod wielu przedmiotow, na ktorych eksperymentowatam dziatania
tkackie zostaty wybrane takie, ktore swoja konstrukcja stwarzaty mozliwos$ci przeplotu.
Skupitam si¢ na formach kota, wybierajac przedmioty posiadajagce w swej wewnetrzne]

strukturze podziaty punktowe czy geometryczne, dajace mozliwos¢ przeplotu wtokna.
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Przedmioty zatracity swoj pierwotny charakter. Staty si¢ odrealnionymi obiektami

artystycznymi.

Przektadam swoje doswiadczenia malarskie uzywajgc miekkiej materii. Tworzac odwotuje sie
do obserwacji otaczajacego mnie $wiata i funkcjonujacych w nim rytmdéw nasycenia bieli i
czerni jak np. gwiezdziste niebo czy struktura kamieni. W realizacji moich zamierzen
uzylam czarnej tkaniny , ograniczajac si¢ jedynie do kolorow czerni, bieli i szarosci, a
skupiajgc na fakturze i r6znicach walorowych powierzchni tkanin. Znalezienie wiokna
rowniez byto wyzwaniem, poszukiwatam takiego surowca, ktory wspotgralby z danym
przedmiotem, drewnianym czy metalowym oraz, ktory dat by mozliwos¢ plastycznego
ukazania wartos$ci malarskich w tkaninie. W drodze eliminacji pozostaty migkkie i elastyczne
wiokna bawelniane i1 syntetyczne. W procesie komponowania obiektéw wysztam od
tradycyjnych splotow dywanowego, sumakowego czy kombinowanego. Takie zestawienie
dato kontrastowe powierzchnie, ptaska i reliefowa . Przedze o wielorakiej strukturze, matowe,
btyszczace czy wlochate zmieniaja walor pod wpltywem $wiatta oraz sposobu ich uzycia na
przedmiocie. W obrgbie pojedynczego obiektu gdzie uzyta zostala jedna przedza mozna

zaobserwowaé zachodzace pod wplywem $wiatta zroznicowanie materii.
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Podsumowanie

Przez wieki tkanina miata charakter uzytkowy i stosowata do procesu tkania tradycyjne
materiaty len , bawelng i welng . Dopiero w XX wieku nastgpila zmiana myslenia i zacz¢to
dostrzega¢ walory artystyczne tkaniny, poczatkowo taczac rzemiosto z kreacja artystyczna,
jak to byto w Anglii na przyktadzie grupy Art and Craft. Z czasem pozbawiajac catkowicie
utylitaryzmu 1 wynoszac tkanine do rangi sztuki, traktowanej na rowni z malarstwem, grafika
czy rzezba. Ta zmiana myslenia pozwolita rowniez na wprowadzenie innych materiatow
takich jak drewno, drut, sizal. Poszukiwanie coraz to bardziej zroznicowanych surowcow
dawato szersze mozliwosci tworcze i przyczynito si¢ do wyodrgbnienia i stworzenia tkaniny

artystycznej, unikatowej.

Sposrod artystow widkna wywodzacych sie z todzkiego srodowiska podziwiam twdrczos¢
Antoniego Starczewskiego, ktorego motto ,,wielo$¢ w jednosci ,, rozbrzmiewa caly czas w
murach naszej uczelni. Janiny Tworek- Pierzgalskiej ze jej graficznymi tkaninami, prof. Ewy
Latkiewicz-Zychskiej tworzacej poetyckie obrazy natury za pomoca wtokna. Przede
wszystkim fascynuje mnie tworczo$¢ dwoch tworcow : prof. Jolanty Rudzkiej —Habisiak i

prof. Wiodzimierza Cygana, ktorg opisalam wczes$nie;.

Moje dziatania obejmujg eksperymenty z roznymi materiatami jak filc, darte pasy tkanin,
zroéznicowane wiokna i nici, ktore wspotdziatajg z adoptowanymi przedmiotami. Przedmioty

te sg nietypowymi dla dziatan tkackich i maja wielorakie przeznaczenie.

To co przedstawiam w swoich pracach to relacje pomigedzy malarsko$cig obrazow a

tkaning, w ktorej chce odda¢ podobne srodki wyrazu takie jak, Swiatlo 1 r6znice strukturalne.

Stuza mi do tego faktury, ktorych poszukuje 1 co stanowi element mojego badania. Budujg je
na przedmiotach-krosnach adoptowanych ze $wiata codziennosci a stanowigcych rol¢ kanwy.
Przeplatam wigc 1 oplatam przedmioty pozbawiajac ich swoich znaczen i transformuje w
obiekty sztuki — przedmioty tkackie . Za pomocg paséw czarnego materiatu i wiokien
przeplatanych przez przedmioty-krosna, réznicuje wielkosci, nasycenie i zageszczenie
elementéw w kompozycji tkackiej. Staram si¢ przetozy¢ jezyk malarski w Swiat struktur
tkackich. Powota¢ do swoich dziatan moge najbardziej banalng rzecz z otoczenia a poprzez

moje dziatania zatraci¢ jej funkcje by stata si¢ odrealnionym obiektem malarsko-tkackim.
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Szkice, obrazy sg wstgpem . Wypowiedz malarska jest ekspresywnym zapisem

rzeczywisto$ci. Operuj¢ zamaszysta plama, fakturg i linig za pomocg medium malarskiego.

Celem pracy badawczej stata si¢ transpozycja jezyka malarskiego na dziatania tkackie.

Interesujg mnie przedmioty, ktore dzigki swojej budowie dajg mozliwos¢ przeplotu.

W swojej tworczosci zajmuje si¢ malarstwem i tkaning unikatowa. Ta droga od ukonczenia
studiéw do dzi$ doprowadzita mnie do momentu gdzie przeniostam swoje poszukiwania do
$wiata przedmiotow, prostych form, ktore w swej pierwotnej budowie dajg mozliwosé
konstruowania struktur. Moje poszukiwania skupity si¢ na skompletowaniu przedmiotow
bedacych rodzajem kanwy. Przedmioty te w swej budowie dajg mozliwo$¢ stworzenia
obiektu tkackiego poprzez uzycie splotow tkackich. Posiadaja one pewien wewnetrzny
podziat , uktad linii, figur lub p6l co umozliwia ingerencj¢ projektanta. Przedmioty uzytkowe
zostaty przetransponowane i w polaczeniu z wybranym materiatem tworza nowa wartos¢
plastyczng. W konsekwencji odrealniony przedmiot zyskal funkcje obiektu sztuki. W
koncowym zamierzeniu powstata seria obiektow potraktowanych tkacko i bezposrednio
zwigzanych z dzialaniami malarskimi. Kazdy z obiektow zachowuje wtasng autonomie
dopehia cykl a cykl opowiada o calo$ci zalozenia. Poprzez transpozycje dziatan malarskich
na tkackie zostaty powotanie obiekty unikatowe posiadajace w swej strukturze runo
charakterystyczne dla tkanin migkkich. Doswiadczenia malarskie inspiruja do poszukiwan
tkackich a do§wiadczenia tkackie do malarskich Ta wymienno$¢ otwiera proces myslowy
typowy dla dziatan projektowych . Te dzialania i ich efekty mozna wykorzysta¢ rowniez jako
projekty 1 prototypy obiektow produkowanych seryjnie. Tak ze bedac unikatowymi moga

zostac¢ przetransformowane na seryjne 1 realizowane przemystowo.
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llustracje:

Prace malarskie

Magdalena Bezat, Kompozycja numer 1, ptotno, akryl, olej, 120x120

24



Magdalena Bezat, Kompozycja numer 2, ptotno, akryl, 120x120
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Magdalena Bezat, Kompozycja numer 3, ptotno, akryl, 120x120
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Obiekty tkackie:

Magdalena Bezat, obiekt tkacki numer 1, sito, sznurek syntetyczny i bawetniany,

O 37, szer.13

27



sito, sznurek syntetyczny i bawetniany, @ 37,

obiekt tkacki numer 1,

Magdalena Bezat,

szer.13
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Magdalena Bezat, fragment obiektu tkackiego numer 1, sito, sznurek syntetyczny i
bawemiany, @ 37, szer.13
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Magdalena Bezat,Obiekt tkacki numer.2, sito, wetna, @ 34,szer. 10
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Magdalena Bezat,Obiekt tkacki numer.2, sito, wetna, @ 34,szer. 10
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Magdalena Bezat,Obiekt tkacki numer.2, detal, sito, welna, @ 34,szer. 10
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 3, sito,bawelna, @ 43, szer. 12
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Magdalena Bezat, detal, obiekt tkacki numer 3,sito, bawelna, @ 43, szer.12
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Detal,Obiekt tkacki numer 3, bawelna.

35



Magdalena Bezat,Obiekt tkaccki numer 4, sito, bawelna @ 51, szer 17
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Magdalena Bezat,Obiekt tkaccki numer 4, sito, bawelna @ 51, szer 17
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Magdalena Bezat,Obiekt tkaccki numer 4, detal, sito, bawelna @ 51, szer 17
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 5, sito, welna, & 28, szer. 9
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 5, sito, wetna, @ 28, szer. 9
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Detal, Obiekt tkacki numer 5, sito, welna.
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 6, sito, wetna, @ 20, szer. 9

42



Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 6, sito, wetna, @ 20, szer. 9
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Magdalena Bezat, detal, Obiekt tkacki numer 7, sito, baweltna, @ 50,szer. 15
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Magdalena Bezat. Obiekt tkacki numer 7, sito, bawetna @ 50, szer. 15.
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Magdalena Bezat. Obiekt tkacki numer 7,detal, sito, bawetna @ 50, szer. 15.
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 8, sito, bawelna, @ 25, szer. 8
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 8, sito, bawelna, @ 25, szer. 8
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 9, sito, bawetna, @ 41, szer. 10
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 9, sito, bawelna, @ 41, szer. 10
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 9, detal, sito, bawetna,
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 10, sito, akryl, @ 16, szer.8
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 10, sito, akryl, @ 16, szer. 8
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 11, sito, bawelna, @ 16, szer. 8
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 11, sito, bawelna, @ 16, szer. 8
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 11, detal, sito, bawetna
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 12, sito, bawelna, @ 16, szer. 8
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 12, sito, bawelna, @ 16, szer. 8
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki nr 13, forma do pierogow, akryl, @ 25.5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki nr 13, detal, forma do pierogdéw, akryl, @ 25.5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki nr 14, forma do pierogéw, bawelna, akryl, taSma syntetyczna
0255
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki nr 14,detal, forma do pierogow, tasma baweniana i
syntatyzna, @ 25.5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 15,detal, forma do pierogow, sznurek syntetyczny,
drut srebrny, @ 25,5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 15,detal, forma do pierogdéw, sznurek syntetyczny, @
25,5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 16, forma do pierogéw, tasma ozdobna i bawelniana,
@ 25,5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 16,detal, forma do pierogéw, tasma ozdobna i
bawelniana, @ 25,5

66



Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 17, forma do pierogow, sznurek bawekiany i
syntetyczny, @ 25,5
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Magdalena Bezat, Obicekt tkacki numer 18, forma do pierogow, tkanina syntetyczna, @ 25,5
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Magdalena Bezat, Obicekt tkacki numer 18, forma do pierogow, tkanina syntetyczna, @ 25,5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 19, forma do pierogéw, tasma baweniana, 25 x 27,
szer. boku 14
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 20, forma do pierogow, akryl, @ 15
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 21, forma do pierogdéw, sznurek syntetyczny i
bawemiany, @ 25,5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 22, forma do pierogéow, bawetna, akryl, @ 25,5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 23, forma do pierogéow, ta§ma bawelniana, @ 25,5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 13-23, forma do pierogow, tkanina syntetyczna,
bawetna, akryl @ 25,5
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Magdalena Bezat, Obiekt tkacki numer 13-23, forma do pierogow, tkanina syntetyczna,
bawetna, akryl, @ 25,5




Bibliografia:

1.Magdalena Abakanowicz, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 1995

2. www.culture.pl

3. www. cyganaart.com
4. Wlodzimierz Cygan, Frame — work...w ramach..., katalog wystawy towarzyszacej
13 Migdzynarodowemu Triennale Tkaniny £.6dz, 2010
5. Wiodzimierz Cygan, Rozdziat drugi\ ChapterTwo, Wlodzimierz Cygan and Authors,
1.6dz, 2007
6. Irena Huml, Wspélczesna tkanina polska, \Wydawnictwo Arkady, Warszawa, 1989
7. Irena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe
Warszawa, 1979
8. Irena Huml, Sztuka przedmiotu-Przedmiot sztuki, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
Warszawa, 2003
9.Sylvie Kriiger, Textile architektur, Jovis Verlag GmbH, Berlin, 2009
10.Zofia Krzeptowska, Jozef Sypniewski, Tkactwo rekodzielnicze,
Wydawnictwo Spotdzielcze, Warszawa, 1985
11. 10 Miedzynarodowe Triennale Tkaniny, £.6dz 2001, Centralne Muzeum Wtokiennictwa
12. 11 Miedzynarodowe Triennale Tkaniny, £.6dz 2004, Centralne Muzeum Wtokiennictwa
13. 12 Miedzynarodowe Triennale Tkaniny, £.6dz 2009, Centralne Muzeum Witdkiennictwa
14. 13 Miedzynarodowe Triennale Tkaniny,£.6dz 2010, Centralne Muzeum Wiokiennictwa
15.Hans Richter, Dadaizm, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe ,Warszawa, 1986

16. Jolanta Rudzka-Habisiak, katalog do wystawy, Muzeum Kinomatografii, 2008

77


http://www.culture.pl/

17.Jolanta Rudzka-Habisiak, Interlacje, Galeria AMCOR, L6dz ,2010

18.Barbara Rose, Malarstwo amerykanskie XX wieku, Editions D’art. Albert Skira S.A.
Geneve, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1991

19.Anda Rottenberg, De Kooning i Rauschenberg — podwdjnosé niesymetryczna, \Warszawa
Arkady, 1984

20.Text i Textil, Sztuka widkna —fiber art., numer 10, 1994,

78



