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Ocena rozprawy doktorskiej,
Pani mgr Joanny Aninowskiej
sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim
wszczetym w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne,
uchwata
Rady Wydziatu Grafiki i Malarstwa z dnia. 24.01.2019 r. procedowanym przez
Akademie Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi

zgodnie z § 6 pkt 1 i pkt 2 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19
stycznia 2018 r. w sprawie szczegétowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w
przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz

w postepowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz. U. z 2018 poz. 261), w zwigzku z art. 179
ust.2, ust. 3 pkt 2) lit. b) ustawy z dnia 03 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe —Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 30.08.2018r poz. 1669 z pdzi. zm.)

Temat rozprawy:
»Ekspresja barwy w malarstwie i grafice — kolekcja portretéw”

Promotor rozprawy: dr hab. Alicja Habisiak-Matczak, prof. uczelni
Podstawowe informacje na temat kandydatki:

Joanna Aninowska urodzita sie w 1975 roku w teczycy. W latach 2009-2011 studiowata na
Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi
- specjalnos¢ Projektowanie graficzne, a w latach 2011-2013 kontynuowata edukacje na
studiach magisterskich - specjalnos¢ Grafika artystyczna. Dyplom z wyrdznieniem zrealizowata
w 2013 roku w Pracowni Technik Wklestodrukowych pod kierunkiem prof. Krzysztofa
Wawrzyniaka, a aneks w Pracowni Malarstwa | ,,Otwarta Ksiega” prowadzonej przez prof.
Andrzeja Bartczaka. W pazdzierniku 2016 roku rozpoczeta srodowiskowe studia doktoranckie
na Akademii Sztuk Pieknych im. Witadystawa Strzeminskiego w todzi w Pracowni Technik
Wklestodrukowych pod kierunkiem dr hab. Alicji Habisiak-Matczak.

W 2012 roku zdobyta Il Nagrode w 6 Konkursie na Matg Forme Graficzng dla studentow
Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi w tédzkiej Galerii Amcor
Rentsch i wzieta udziat w Sympozjum graficznym w Urbino we Wtoszech. W 2013 roku
otrzymata Nagrode Miedzynarodowego Centrum Grafiki Artystycznej KAUS w Urbino w XXX
Konkursie im. Wt. Strzeminskiego ,Sztuki Pigkne”, na ktorg sktadat sig staz graficzny w KAUS
Urbino oraz udziat w kursie pt. ,Komplementarno$é¢ technik graficznych w druku
artystycznym”, prowadzonym przez prof. Juji Kobayashiego z Tama University w Tokyo w
ramach Miedzynarodowych Letnich Kurséw Grafiki w macierzystej uczelni.



Swojg tworczos¢ kandydatka prezentowata na ponad 60 wystawach indywidualnych i
zbiorowych w kraju i za granicg, m. in. na wystawie indywidualnej w Galerii Batuckiej (2014) i
w Domu Kultury w teczycy (2012 i 2014) oraz na wystawach zbiorowych, takich jak: ,,Wspdlna
przestrzen. Miedzy sztukg a designem”, Galeria ASP, t6dz (2017); 15. i 16. Miedzynarodowe
Triennale Mate Formy Grafiki, Miejska Galeria Sztuki, £t6dz (2014, 2017); , Trzeci Niezalezny
Salon tédzkich Mtodych Twoércéw”, Galeria ASP oraz Galeria Batucka tédz (2016) oraz za
granicg, m in w Urbino, Lizbonie, Brazylii i Republice Potudniowe] Afryki. Uczestniczyta w
dwdch miedzynarodowych projektach artystycznych polegajgcych na realizacji naktadu grafik
na zadany temat: w 2013 roku byt to projekt inspirowany mitem o porwaniu Europy pt. ,Rape
of Europe. A simultaneous Exhibition of Printmaking and Installation. Lizboa, Utrecht,
Barcelona, Porto Allegre, Lodz”, a w 2014 roku tematem byt stynny ,,Nosorozec” Direra. Tytut
miedzynarodowej wystawy to Rhinos Are Coming — symultaniczna wystawa grafiki i graficznej
instalacji. Byta ona wspoétorganizowana przez: Instituto de Artes da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Allegre (Brazylia), Akademie Sztuk Pieknych im Wt. Strzeminskiego w
todzi, Faculdade de Belas Artes Universidade de Lisboa (Portugalia) oraz Michaelis School of
Fine Art — University of Cape Town (RPA).

Joanna Aninowska z powodzeniem uczestniczy takze w licznych Aukcjach Mtodej Sztuki,
organizowanych przez domy aukcyjne w todzi, Warszawie i Sopocie.

Prowadzi réwniez warsztaty artystyczne dla odbiorcéw z réinych grup wiekowych oraz
zajmuje sie oprawa graficzng wydarzen kulturalnych réznych osrodkéw w teczycy, takich jak
Urzad Miasta teczycy czy Starostwo Powiatowe w teczycy.

Tres¢ recenzji:

Rozprawa doktorska autorstwa Pani Joanny Aninowskiej rozpoczyna sie wstepem, w ktérym
autorka jasno okresla temat i zakres swoich badan zwigzanych z zaleznosciami istniejgcymi
miedzy swiadomie zastosowang techniky realizacyjng a zakresem oddziatywania koloru w
malarstwie i grafice. Istotg tych rozwigzan jest wskazanie relacji obecnych miedzy malarstwem
a grafikg artystyczng, w rozumieniu tresciowego i warsztatowego uzupetniania sie srodkéw
wyrazu plastycznego. Zatem podstawowym celem doktorantki jest poszukiwanie autorskich
rozstrzygnie¢ formalnych, w ktérych zabiegi stylistyczne przeplatajg sie z wrazliwym
pojmowaniem koloru, jako przemoznego narzedzia stuzgcego przekazowi wewnetrznych
emocji artysty. Przygladajgc sie twodrczosci artystki, intuicyjnie mozna wyczué Jej silne
przywigzanie do malarstwa. Dlatego nie zaskakuje mnie tak skonstruowany temat niniejszej
rozprawy — poruszajgc sie wokdt tematu zwigzanego z portretem cztowieka, posiada Ona
szerokie mozliwosci rozwigzan osadzonych w przekazie gteboko osobistych tresci. Pani
Aninowska wskazuje na niestychanie istotny czynnik ksztattujacy Jej artystyczng wypowiedz —
bedac blisko zwigzana z dziedzing portretu, pragnie odzwierciedli¢ wewnetrzny stan
emocjonalny portretowanego modela, a przy okazji uzewnetrzni¢ swoje — jako artysty —
emocje, ktére jak sie wydaje, stanowig tu gtéwny powdd twdrczej aktywnosci.
Charakterystyczna dgznos¢ do pewnej karykaturalnej deformacji, znajduje swoje uzasadnienie
ekspresyjne tym bardziej, ze autorka niejednokrotnie powotuje sie na twodrczos¢ tak
znamienitych artystow jak Vincent van Gogh, Egon Schiele, Edward Munch, Oskar Kokoschka,
Pablo Picasso czy Francis Bacon, a takze Henri de Toulouse-Lautrec i Stanistaw Ignacy
Witkiewicz. Pracujgc nad cyklami prac realizowanych w technikach wklestodrukowych, Pani
Aninowska pragnefa poszerzyé zakres swojej dotychczasowej wiedzy i umiejetnosci
warsztatowych, dlatego prowadzone w ostatnim czasie eksperymenty formalne doprowadzity



do rozwigzan, ktorych efekty sg zaprezentowane w kolejnych rozdziatach przedstawionej
rozprawy doktorskiej.

Pierwszy rozdziat pracy porusza zagadnienia zwigzane z portretem mowigc o nim jako o
specyficznej formie wypowiedzi, gdzie wrazliwy twodrca znajduje przestrzen okreslajaca
wielos¢ mozliwosci interpretacyjnych. Majgc $wiadomos¢ z jak ztozonym spotyka sie
problemem (odnosi sie to wszakze do wielowiekowej tradycji portretu w sztuce) autorka
stusznie zauwaza, ze: ,, Tworzqc wizerunek portretowanego, nie mozemy opierac sie tylko na
oddaniu potocznie pojmowanego podobieristwa. Usilnie pragngc uchwycic je, paradoksalnie
nieraz tracimy charakter ukazywanej osoby, jej wyjgtkowe atuty i cechy charakterystyczne. Nie
mozna naciska¢ nadmiernie na siebie, artyste, podczas aktu tworzenia. Analizowanie
podobieristwa na kazdym etapie pracy wprawia nas nieraz w zakfopotanie, wywiera na nas
ogromng presje, poczucie odpowiedzialnosci, a to niestety nie zawsze dziata na korzysc
powotywanego obrazu” (cyt. autorki). W tej czesci rozprawy poddana zostaje analizie
wielowarstwowos¢ przekazu tkwigcego w twodrczosci portretowej — przytoczone zostaty
przyktady artystow, ktérych wypowiedzi zdradzajg ich stosunek do portretu, jako dziedziny
szczegoblnej, bo budujgcej intymny zwigzek miedzy artysta a modelem, w dalszej kolejnosci
odbiorcg dzieta. Zagtebiajgc sie w opis procedury malarskiej, ktérg postuguje sie Pani
Aninowska, odkryé mozna prawdziwe intencje towarzyszgce Jej procesowi twodrczemu.
Artystka przejawia sktonnosci ku pewnej deformacji opierajgcej sie na swiadomym, (choc
niekalkulowanym sztucznie) dazeniu do podkreslenia ekspresji swoich prac. Wynika to
zapewne z impulsywnego dziatania pod wptywem emocji, ktére w trakcie procesu tworzenia
utrzymujg sie tu na wysokim poziomie. Stad karykaturalne odksztatcenia, a wiasciwie
przerysowania, pozostajg na ustugach ,tapczywego” poszukiwania stylistycznej formy
obrazowanego obiektu. Taka procedura wynika z praktyki - celnos¢ uderzenia narzedzia
wywoftuje ekscytacje, innym razem rezygnacje, zawsze jednak tworzy silny zwigzek z
emocjami, ktére s3 w omawianych pracach reprezentantami uczué — pragnien i tesknotg za
doskonatoscig skrywang w gescie twérczym. O tym wszystkim pisze doktorantka, ktorej
wypowiedz wydaje sie jak najbardziej szczera.

Zawarte dwie pierwsze ilustracje przedstawiajg prace wykonane w technice grafiki
(kolografia), ktére ukazujg bogactwo dziatan plastycznych, opartych na poszukiwaniu ksztattu
i koloru, a tym samym ogdlnej formy stylistycznej. Artystka nie unika szczegdétowego opisu
swoich prac, przeprowadza analize zastosowanych srodkéw wyrazu co znacznie podnosi
przekaz tresci, opartej na duzej swiadomosci, zwigzanej z charakterystycznym dla Niej
sposobem wypowiedzi. Mowa jest tu, bowiem o takim dziataniu poszczegdlnych sktadnikéw
dzieta, w ktérym do gltosu dochodzi osobisty przekaz wyrazajagcy emocjonalne przezycie
autorki. Powyzsze dwie prace charakteryzujg sie duzg sitag malarskiej wypowiedzi, budujgc
pomost miedzy malarstwem a grafikg. To samo spostrzezenie dotyczy kolejnych, ktérych
ogromna sita ekspresji stwarza przestrzen interpretacyjng dla odbiorcy wrazliwego na
poszukiwania kolorystyczno — strukturalne oraz fakturalne. Jak wspomniatem powyzej,
doktorantka wykorzystuje czesto deformacje ksztattdw zblizajgc sie tym samym do groteski
oraz karykatury. W jakims$ sensie zbliza Jg to w niektérych pracach do twdrczosci Jeana
Dubuffeta, ktéry faczyt elementy karykatury z silnym akcentowaniem materii malarskiej.
Artystka poszukuje harmonii w pewnej nieudolnosci, pozornej brzydocie i gwattownosci
przedstawien co zbliza Jg do ekspresjonizmu, o ktérego wplywie sama pisze. W
zamieszczonym kolejno cyklu prac wykonanych technikg malarskg na tekturze, ujawnia sie
predyspozycja do postugiwania sie bardzo dynamicznym sposobem ksztattowania portretu
ludzkiego, gdzie uzyte $rodki wyrazu wydobywajg podobienstwo do portretowanego, nie



tracgc na sile ekspresji. Mozna tu odnalezé¢ echa tworczosci wielu ekspresjonistow i
neoekspresjonistéow a zredukowanie zbednych szczegétdw do minimum, zwraca uwage na
rozwigzania czysto formalne. Takie wartosci jak skrot, synteza, gest, odwaga w podejmowaniu
szybkich decyzji, stanowig tu warto$é niezaprzeczalna.

Jak juz zostato powiedziane, element deformacji jest nieodtgcznie zwigzany z twdrczoscia
Pani Aninowskiej — dotyczy zaréwno malarstwa jak i prac graficznych. Prezentowany kolejny
cykl grafik jest tego przyktadem, a zastosowane rozwigzania warsztatowe nasuwajg
skojarzenia z malarskim sposobem dziatania. Powstaty cykl prac ukazujacych wizerunki
niemowlat jest poruszajgcym przyktadem potgczenia brutalnej ekspresji z opiekuriczg wrecz
subtelnoscia. Artystka odwotuje sie w nich miedzy innymi do cyklu prac autorstwa Egona
Schiele, poswieconemu witasnie tematowi dzieci. Podkreslajgce znaczacy role graficznych
rozstrzygnieé¢, nie tracg swojego zwigzku z kolorem, ktéry jest traktowany czesto
monochromatycznie, przez co z wiekszg sitg i dramaturgig zaznacza najistotniejsze akcenty
dzieta. Tak dzieje sie choc¢by w pieknej pracy pt. ,Zatracenie” (kolografia, 70 x 50 cm, 2021),
w ktérej czerwien stanowi doskonate podkreslenie kolorystycznego brzmienia catosci. Nalezy
w tym miejscu wspomnieé, ze stosowana przez doktorantke technika kolografii, oferuje wiele
mozliwosci uzyskiwania ,malarskich” rozstrzygniec. Nazywana tez technikg grafiki
strukturalnej, jest w stanie wydoby¢ wiele zaskakujgcych mozliwosci kreacyjnych.

Il rozdziat rozprawy poswiecony zostat zagadnieniom ekspresji koloru w portretach

malarskich. Zostata tu zawarta wiedza z zakresu koloru i nieograniczonych mozliwosci
tkwigcych w jego percepcji. Informacje na temat pigmentdw, sposobu stosowania réznego
rodzaju farb, zastosowania okreslonego podfoza, s3 w sposdb wyczerpujacy i czytelny
przedstawione. Oczywiscie te, ktdre wigzg sie z tematem pracy, bowiem jest to zjawisko
bardzo obszerne, wykraczajace poza ramy niniejszej rozprawy doktorskie;j.
Autorka w stosownym miejscu wyjasnia sposoby budowania swych malarskich prac
portretowych — wyjasnia jakich uzywa materiatéw i jak one wptywajg na ostateczny ksztatt
malarskich rozstrzygniec. Zdradza jednoczesnie fakt swojej bezposredniej pracy z modelem,
postugujac sie metoda spontanicznego wydobywania najistotniejszych jego cech. To z kolei
gwarantuje skoncentrowanie sie na ekspresyjnym eksperymentowaniu z tworzywem, co jest
zaletg powstajgcych w ten sposéb wizerunkéw. Jak sama pisze: ,Lekkosé, Zywiotowosc i
prawdziwos¢ mozna uzyskac jedynie pod wptywem chwili. Bywa, ze jedna chwila moze
zdecydowac o catosci obrazu” - zatem lekkos¢ a zarazem dosadnos¢ formy stanowi tu
nieodtgczny zespdt. Na kolejnych stronach zaobserwowa¢ mozna silne przywigzanie a wrecz
fascynacje twodrczoscia Francisa Bacona, ktérego specyficzny sposdb pracy twodrczej
gwarantowat poszukiwanie formy potaczone z lekkoscig deformacji ksztattu. Wypada tu znéw
przytoczy¢ fragment wypowiedzi artystki: ,W moich obrazach gtéwnie chodzi o wptyw na
odbiorce, o emocje i przekroczenie pewnych granic, liczy sie swoboda w dziataniu. Nie jest to
tatwe w osiggnieciu. Chodzi o to, by w pewnym momencie pracy przekroczy¢ granice, ktora
dzieli nas z przysztym obrazem, o zetkniecie z czystq kartq. Istotq rzeczy jest wtasciwy
moment.” Jakze bezposrednio mozna to odnies¢ do twdrczosci F. Bacona i jak wiele méwi to
o artystycznej postawie Pani Aninowskiej, ktdra w sposdb intuicyjny pojmuje sztuke, a przez
to wyjatkowo szczery...

Il rozdziat pracy dotyczy kwestii koloru w grafice artystycznej i omdwieniu autorskich
poszukiwan technologicznych. Autorka zdaje sobie w petni sprawe z réznic (a moze nawet
pewnych ograniczen) tkwigcych w tgczeniu malarstwa z grafika warsztatowa. Niemniej
postugujac sie wtasng metodg twdrczg, pragnie zachowaé swdj wtasny sposdb uzyskiwania
interesujgcych rezultatéw kolorystycznych, nie rezygnujac z petni malarskich gestéow a tym



samym ekspresji. W konsekwencji powstat cykl prac wykonanych w réznych technikach
wklesto i wypuktodrukowych. Pojawita sie kontynuacja prac bedgcych rozwinieciem
elementdw pozwalajgcych uzyskaé kolejne realizacje, fagczgce dotychczasowe osiggniecia w
catosé. Jako pierwszy, powstat cykl prac wykorzystujgcych akwatinte i odprysk, ktérych
charakterystyczna nonszalancja malarska dopetniona jest stonowang gama kolorystyczng,
ograniczong do dwéch, czy jednego koloru. Odbiorca moze w petni napawac sie ekspresjg
graficznej kreacji, ktdra zwraca uwage na najbardziej wymowne cechy modela, zblizajac go do
niemal groteskowego przedstawienia.

Nastepny podrozdziat zajmuje sie wykorzystaniem techniki kolografii i taczenia druku
wklestego z wypuktym. Tu dochodzi do wielu interesujgcych spostrzezen — doktorantka
prezentuje rdzne sposoby wykorzystania matryc graficznych, uzyskujac wiele frapujacych
rozwigzan formalnych. Silna ekspresja zawarta w oszczednosci i ptaszczyznowosci tych dziatan,
sugeruje inspiracje twdrczoscig artystow postugujgcych sie syntetycznie pojmowang
interpretacjg rzeczywisto$ci. Warstwa kolorystyczna doprowadzona jest do réwnie silnej
syntezy lub oparta w niektorych realizacjach na duzym kontrascie (np. praca pt.
,Rozedrganie”, kolografia, olej, 50 x 70 cm, 2021). Caty aspekt zwigzany z dramaturgia
przedstawionej sceny odnosi sie do wydobycia odpowiedniego brzmienia opracowywane;j
powierzchni i podkreslenia faktury, ktéra poszerza percepcyjny odbiér dzieta. Réwnie
ciekawym rozwigzaniem sg doswiadczenia z wykorzystaniem drukowania za pomocg metody
puzzli. Spotykamy sie w tych pracach z innym, niz dotychczasowe, podejsciem, bowiem
rozbicie strukturalne zastgpione jest ptaskg plama barwng, poprzerywang falujgcym, jasnym
konturem. W jakims sensie te prace zblizajg sie stylistycznie do serigrafii, nie tracgc w zadnym
wypadku na sile emocjonalnego przekazu plastycznego. Kolor jest tu zinterpretowany w
sposéb angazujgcy cato$¢ ptaszczyzny, przez co buduje syntetyczne kolorystycznie
rozwigzania. Bardziej geometryczne w charakterze, grafiki te posiadajg wewnetrzny urok,
wprowadzajgc przeciwwage w stosunku do silnie zdynamizowanych prac prezentowanych
poprzednio.

Ostatni rozdziat rozprawy dotyczy omowienia zagadnienia ekspresji koloru w sztukach
wizualnych, w tym wypadku w malarstwie i grafice. Doktorantka przeprowadzita analize
koloru w sensie teoretycznym, dotyczgcym jego oddziatywania na odbiorce oraz jego funkgcji
symbolicznej, odnoszacej sie do prezentowanych przez Nig prac wiasnych. Analiza ta swiadczy
o swiadomosci kolorystycznej jakg autorka posiada i za sprawg ktérej buduje nastroje
kolorystyczne oparte na podobienstwach i kontrastach. Zebrane dotychczasowo
doswiadczenia i wiedza pozwalajg Jej na elastyczne poruszanie sie w przestrzeni malarstwa i
grafiki artystycznej a powstate prace sg tego dowodem.

Konkluzja:

Podsumowujgc, przedstawiona rozprawa doktorska pt. ,Ekspresja barwy w malarstwie i
grafice — kolekcja portretow” autorstwa Pani mgr Joanny Aninowskiej, stanowi cenne i
oryginalne osiggniecie kandydatki na poziomie intelektualnym i artystycznym. Jest napisana
jezykiem czytelnym, zwieztym, zachecajgcym do zgtebienia lektury. Postawa, ktérg prezentuje
Pani mgr Joanna Aninowska dobrze rokuje na przysztos¢, gwarantujgc kontynuacje dalszych
poszukiwan artystycznych. W dziedzinie, ktérg reprezentuje porusza sie z petng Swiadomoscia
artysty posiadajgcego wartos¢ swojej indywidualnosci. W zwigzku z powyiszym, z
przekonaniem stwierdzam, ze Pani mgr Joanna Aninowska spetnia odpowiednie wymagania
zawarte w Dz.U z 2018 poz. 261, Ustawy o stopniach i tytule naukowym. Dlatego popieram i



przedstawiam Radzie ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w
todzi, wniosek o nadanie stopnia naukowego doktora Pani mgr Joannie Aninowskiej, w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Piotr Mastalerz



