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Przedmiotem recenzji jest rozprawa doktorska pani mgr Agaty Koschmieder.

Prace doktorskg stanowi projekt oraz realizacja dzieta ( kolekcji ubiorow), opisanego
w zalgczonym albumie.
Dokumentacja zawiera CV, a wszystkie dokumenty zostaty takze dotaczone w wersji

elektronicznej.

Z nazwiskiem pani Agaty Koschmieder jako projektantki spotkatam si¢ wiele razy w czasie
mojej pracy zawodowej, ale zapoznajac si¢ z blizej z dorobkiem artystycznym doktorantki
miatam mozliwo$¢ w pelni doceni¢ réznorodno$¢ jej dziatan artystycznych, a co
najwazniejsze, skale zdobytego doswiadczenia i zakres jego wykorzystania w praktyce.
Doktorantka swojg drogg artystyczng rozpoczeta podejmujac nauke w Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Warszawie w 1982 roku, a nast¢pnie kontynuowata ja w Policealnym
Studium Zawodowym ,,Studio Sztuki”. Kolejne etapy nauki to studia w latach 2000- 2003,
studia na Akademii Sztuk Pigknych w L.odzi na Wydziale Tkaniny i Ubioru oraz w latach
2003- 2005, 2012-2013, Studia Uzupetniajace rowniez na Akademii Sztuk Pigknych

w Lodzi. Zwrdcitam uwage, ze kazdy etap nauki byt poszerzeniem kolejnego obszaru
projektowania, od wystawiennictwa, poprzez projektowanie odziezy, obuwia po stylizacje¢
mody. Zdobyte umiejetnosci zostaty wykorzystane przez doktorantke w pdzniejszej pracy

artystycznej.

Pani Agata Koschmieder jest projektantkg ubioru i kostiumografem, ktorej rozne formy
aktywnos$ci zawodowej mozemy przesledzi¢ zapoznajac si¢ z imponujaca dokumentacja
dorobku artystycznego przedstawiong na 232 stronach. Odnajdziemy w niej listg firm dla
ktoérych pracowata jako projektant odziezy, wdrazajac do produkcji projekty wiasnych
kolekcji. Firmy te to: Molton Galeria Centrum, Forget Me Not, Grupa Vistula - Wdélczanka
czy Royal Collection. Praca pani Agaty na stanowisku projektantki lub dyrektora
artystycznego marki, zwlaszcza w ostatnich 20 latach, w czasie wielkich zmian na rynku
odziezy, dala jej z pewnoscig ogromng wiedze, a przede wszystkim $wiadomos¢ roli
projektanta w dzisiejszym $wiecie. Drugim nurtem dziatan artystycznych projektantki, byta
praca w charakterze kostiumografa. Na tym polu rowniez doktorantka moze pochwali¢ si¢
niezwyklymi realizacjami takimi jak np. praca przy wspottworzeniu kostiuméw do opery Don
Giovani w rezyserii Mariusza Trelinskiego, czy kilkuletnia wspotpraca ze znanym

projektantem Arkadiusem. Cennym do$wiadczeniem byta prezentacja sezonowych kolekcji



podczas Londynskiego Tygodnia Mody, ktora znajduje si¢ na dlugiej liScie pokazow, w
ktorych brata udziat prezentujac wlasne autorskie kolekcje. Wazng czgécig aktywnosci
artystycznej pani Agaty jest stata wspotpraca z przedstawicielami $wiata teatru czy estrady,
dla ktorych tworzy kostiumy sceniczne lub codzienne..

W CV odnajdujemy tez watek dydaktyczny. Pani Agata od 2008 roku do chwili obecnej jest
bowiem wyktadowca w Miedzynarodowej Szkole Kostiumografii i Projektowania Ubioru

w Warszawie, tworzac autorskie programy nauczania.



1. Ocena pracy teoretycznej oraz wskazanego dzieta

Przystepujac do recenzji pracy pani mgr Agaty Koschmieder, pierwszym krokiem byto
szczegotowe zapoznanie si¢ z jej dotychczasowa dziatalno$cia projektowsa, co pozwolito na
zbudowanie wysokich oczekiwan w stosunku do poziomu prezentowanej pracy. Zawodowe
osiggniecia pani mgr Agaty Koschmieder dajag nam bowiem gwarancj¢ kontaktu z dojrzalym
tworcg, umiejacym zdobyte doswiadczenie $wiadomie wykorzysta¢ w autorskim projekcie
ubiorow. Autorka poprzez ciggle rozwazania w obszarze pojecia kostiumu i ubioru,
podejmuje w prezentowanej pracy probe odnalezienia ptaszczyzny ich wzajemnego
przenikania, podajac nam ostateczne swoje stanowisko, jako konkluzj¢ w pracy teoretyczne;j.
Prace projektowa stanowi damska kolekcja ubioréw, na ktorg sktada si¢ z 14 sylwetek. Tytut
pracy brzmi: ,, Kolekcja autorskich ubioréw unikatowych, wykorzystujaca atrybuty kostiumu
(historycznego, teatralnego lub scenicznego). Relacje i zaleznosci ubioru z kostiumem”.

We wstepie autorka precyzyjnie okresla zakres pracy, podkreslajac rolg przeprowadzonych
analiz, ktore staty si¢ bazg zarowno do podania wlasnego stanowiska, jak i do zatozen
projektowych prezentowanej kolekcji. Doktorantka uzasadnia znaczenie ubioru w kontekscie
spotecznym 1 kulturowym, podkreslajagc mocno jego rozne funkcje. Szczegodlne miejsce
poswieca historii mody. ,, Ocali¢ od zapomnienia” to przyktad swiadomego korzystania

z ,, aspektow przesztosci”. Czytamy: ,,Wychodz¢ bowiem z zalozZenia, Ze bez przeszlosci nie
ma terazniejszos$ci 1 przysztosci. To system naczyn potaczonych i wzajemnych zaleznosci,
relacji jednych do drugich”. We wstepie odnajdziemy rowniez zapowiedz kolejnych
rozdzialow oraz interpretacje hipotezy gldwnej oraz hipotezy uzupetniajacej. Hipoteza
gtéwna zaktada, ,, Ze istnieje Scisty zwigzek pomiedzy definicjami ubioru i kostiumu oraz
stata relacja migdzy nimi”. Hipoteze uzupeltniajaca natomiast autorka ujmuje nastgpujaco:

,» zaktadam, ze oferta rynkowa w Polsce nie spetnia potrzeb asortymentowych zdefiniowanej
przeze mnie grupy docelowej”. Do tej ostatniej pozwole sobie na komentarz w czgsci
dotyczacej opisu pracy projektowej. Wazng kwestig jaka podnosi doktorantka jest »
aspekt etyczny i ekologiczny”. Ten, juz dla wszystkich obowiazkowy i oczywisty temat jest
uwzgledniony jako kolejny punkt w zatozeniach projektowych kolekcji. Pani Agata upcycling
stosuje w kolekcji jako jedng z metod projektowych. Autorka konczy wstep tezg, ze moda
XXI wieku powinna by¢ polaczeniem dbatosci o srodowisko 1 rzemiosta.

W czesci Badawczo-Analitycznej znajdziemy zdefiniowanie podstawowych pojec z obszaru

ubioru. Jest to raczej proba uporzadkowania znaczen i ich wzajemnych relacji. To niezwykle



wazny punkt w rozprawie, poniewaz przybliza, definicje dwa podstawowe pojecia: Ubior

I Odziez. Nie zapomina o pozostatych, takich jak: Stroj, Kostium, kostium Teatralny,
Sceniczny, Historyczny czy Uniform, poswigcajac im rowniez uwage. Pani Agata bardzo
wnikliwie analizuje poszczegolne pojecia, kazdy poddajac kolejnym podziatlom, podkreslajac
jego funkcj¢ oraz wartosci estetyczne i formalne. Rowniez na zakonczenie tego rozdziatu
pojawia si¢ refleksja autorki: ,, Czas postawi¢ na indywidualizm i szukanie wtasnego stylu.
Poprzez tworzenie unikatowych rzeczy, powstajacych w niewielkiej liczbie egzemplarzy,
wykorzystujac réwniez to co juz kiedys powstalo, mozna zaczynac od siebie che¢ zmiany
Swiata”. Ten komunikat autorki po raz kolejny przedstawia ja jako projektantke o duze;j
odpowiedzialnosci i §wiadomosci projektowe;.

Ciekawg czeScig pracy teoretycznej jest rozdziat ,,Metoda badawcza- ankieta
spotecznosciowa”. Jak sama doktorantka przyznaje, jest to ,,metoda, ktorej celem byto
uwiarygodnienie wlasnych obserwacji i do§wiadczen”. Opracowane w formie ankiety pytania
otwarte, zostaty przedstawione grupie zréznicowanej pod wzgledem przynalezno$ci wiekowej
i zawodowej. Odpowiedzi na postawione pytania (33), zostaty przedstawione w formie
wykresow 1 szczegdlowo zanalizowane. Pozwolito to mi¢dzy innymi na okreslenie rodzaju
odbiorcy, co z kolei miato duzy wptyw na okreslenie zatozen do projektowanej kolekcji.
Znaczgca byta rowniez jednoznaczna odpowiedz respondentéw na podstawowe pytanie :
,,Czy ubiér moze by¢ kostiumem?”. Odpowiedz twierdzaca stanowi dla autorki potwierdzenie
jej tezy. Podobnie, na pytanie ,, Czy kostium moze by¢ ubiorem ?”, uzyskata ona odpowiedz
zgodna z jej zatozeniami. W ankiecie znajduje si¢ rowniez pytanie: ,, Czy ubioér moze by¢
maska? Jest to pytanie o wielu zabarwieniach, szczeg6lnie w obecnym czasie nabiera
metaforycznej wymowy. Tym bardziej cieszy fakt, ze autorka rozszerza obszar swoich
poszukiwan o akcesoria.

Kolejny znaczacy aspekt catej pracy, 0 ktorym wspomina pani Agata Koschmieder, to
kostium wspotczesny. Na przyktadzie tego pojecia autorka przedstawia whasng definicje
wspoélczesnej mody. Jednoznacznie opowiada si¢ ,, za ponadczasowym ubiorem,
wyjatkowym, niepodlegajagcym zadnym regutom i normom. Ktory jest sztuka dla sztuki, ktora
jest elementem spontanicznego codziennego, ulicznego happeningu”.

W rozdziale 4 mozemy si¢ zapoznac z interpretacja odpowiedzi respondentow dotyczacych
definicji ubioru i kostiumu jako narzedzia do kreowania §wiadomego wizerunku. Autorka
odnoszac si¢ do poszczegdlnych wypowiedzi, przytacza przyktady wspodtczesnych
awangardowych projektantow, ktorzy wstawili si¢ przetamywaniem ustalonych regut,

tworzac nowe rozwigzania formalne i estetyczne. Przywotuje przyktady tworczosci Martina



Margieli, Rica Owensa, ktore potwierdzaja hipoteze, iz ,, Ubior wyrazajacy pewng ekspresje,
spetniajacy okreslone zatozenia estetyczne i mentalne, moze petnic¢ role kostiumu™.

W kolejnych interpretacjach autorka odnosi si¢ do stosunku migdzy ubiorem a kostiumem

w wymiarze haute couture. Widze w tym obszarze niezwyklg konsekwencje myslenia
projektowego. W kulturze, jak to okresla pani Agata ,,czerwonego dywanu”, skupiajg si¢ cate
podstawowe zatozenia jakie ma spetnia¢ kostium. Podkres$la role inspiracji kostiumem
epokowym, ktory odegrat duza role w projektowanej kolekcji. Ten watek jest kontynuowany
w kolejnej interpretacji wypowiedzi. Przyktady wspotczesnych projektantow, takich jak
Viktor & Rolf, kolejny raz potwierdzaja, ze ubidr ,,moze by¢ kostiumem, poniewaz stanowi
forme przebrania i nosi cechy kostiumu- teatralnego oraz historycznego. | ostatnia

z przytoczonych definicji respondentéw, poruszajaca wedtug mnie najwazniejszg kwestie,

a mianowicie - to co w projektowaniu jest najwazniejsze, a mianowicie przetamywanie
przyjetych schematow oraz przekraczanie granic w poszukiwaniu nowych form. Kreacja

w tym przypadku odnoszaca si¢ do ubioru, jest przeciez kreowaniem nowych wartosci
estetycznych. Podany przyktad Rei Kawakubo, jako ulubionej projektantki pani Agaty
Koschmieder, daje nam jednoznaczna wskazowke — jaka forma dziatan projektowych jest
autorce najblizsza. Mysle, Ze nie bez znaczenia jest fakt podobiefistwa pomig¢dzy obszarami
dzialan obu artystek. Teatr mody, pelen niekonwencjonalnych sylwetek w nieoczywistych
kreacjach, poparty swietnym rzemiostem krawieckim Rei Kawakubo, byt z pewnoscia
znaczacg inspiracja dla pani Agaty.

Whioski i podsumowanie konczy stwierdzeniem: ,, Badz kim chcesz, wyrazaj siebie, kreu;
siebie, ale bez szkody dla planety oraz z calej mocy sprawiaj, aby swiat dzigki Tobie stawat
si¢ bardziej interesujacy 1 pickniejszy”. Ten komentarz do przeprowadzonych badan i analiz
nad istota ubioru i kostiumu przedstawita catg kwintesencje¢ jej wizj¢ roli projektanta. Po raz
kolejny podnosi kwesti¢ odpowiedzialnos$ci za ,,warstwe mentalng i praktyczng” pracy.
Swiadoma obserwacja wspolczesnych proceséw obecnych na rynku mody, takich jak
komercjalizacja, zuniformizowanie, nadprodukcja, ksztattuje jej postawe jako projektantki,
tworcy i artystki. Widzi zagrozenie w zaniku potrzeby zaznaczania naszej osobowosci,
kreowania wlasnego stylu poprzez ubior. Autorka zapowiada, ze wlasnie powrot do ,, jakosci
w ubiorze i szeroko rozumianego uniwersalnego pigkna, jako jednego z czynnikow
$wiadomego oraz dobrego zycia”, bedzie glownym zatozeniem kolekcji doktorskiej. Takie
pojecia jak oryginalnos$¢ i indywidualizm, inspiracja historycznym kostiumem, autorka stawia
jako nadrzgdne w swojej pracy projektowej.

Tak jak wspomnialam na wstepie, niezwykle waznym aspektem w przypadku pani Agaty



Koschmieder jest jej wieloletnie doswiadczenie w pracy projektowej. Ubior- kostium, to dwa
kluczowe pojecia wokot ktorych skupia si¢ autorka w pracy doktorskiej. W rozdziale
zatytulowanym : Cz¢$¢ Badawczo- do§wiadczalna, zapoznaje nas blizej przyktadami
zrealizowanych dziatan projektowych. Kazde z przytoczonych osiagnie¢ ukazuje jg jako
$wiadoma artystke bez trudu potrafigcg czerpac z zardwno historii mody jak i wlasnych
obserwacji wspodlczesnych procesow, ksztattujac indywidualny profil twoérczy. Wspotpraca

z projektantami takimi jak Arkadius, czy Patrycja Field oraz wspotautorstwo kostiumow m.in.
do musicalu ,,Ghost”, pozwolito zdoby¢ jej doswiadczenie bedace ilustracjg zroznicowanego
pod wzgledem merytorycznym, procesu projektowego. Dzigki wiasnie tej bazie, jak twierdzi
pani Agata, moze z wigksza swoboda, podejmowac si¢ ,,tworzenia nowych form i rozwigzan
konstrukcyjnych w ubiorze uzytkowym”. Fakt, ze tworzy autorskie kolekcje ubiorow od
okoto 20 lat dla konkretnych przedstawicieli przemystu mody, niewatpliwie utwierdza nas

w przekonaniu, ze posiada cenng umiejetnos¢ praktycznej interpretacji zdobytej wiedzy

i doswiadczenia polaczonych z wrazliwoscig artystyczng. Pani Agata wspominajac o tym
watku swojej dziatalnosci, podkresla jak duze znaczenie ma dla niej wplyw pracy projektanta
na wyglad wspétczesnej ulicy pod wzgledem mody. ,,Swiadomo$é przebrania,
spektakularno$¢, wyrazistos¢, oryginalnos¢, niepowtarzalno$¢, to sposob na indywidualizm”,
twierdzi autorka. Poréwnuje Polske pod wzglgdem zachowawczo$ci w tworzeniu wiasnego
wizerunku poprzez ubior, do duzej kreatywnosci i odwadze obserwowanej na ulicach Paryza,
czy Londynu, gdzie ,, chgé wyrdznienia z thumu...” sprawia, ze zaciera si¢ roznica pomigdzy
ubiorem a kostiumem.

W rozdziale II autorka przybliza nam charakter Swojej pracy jako kostiumografa przy
tworzeniu kostiumoéw do opery ,,Don Giovanni” w rezyserii Mariusza Trelinskiego. Zwraca
uwage na znaczenie scenografii i konieczno$¢ wpisania si¢ nowoczesnych kostiumow

w barokowy charakter zgodny z historyczng epoka. Ten przyktad podkresla inspirujacy
zwigzek przesztosci z terazniejszoscig poprzez wykorzystanie wspotczesnych narzedzi

( $wiattowody) dla petniejszego wydobycia wartosci estetycznych z historycznych rycin

1 portretow. Umiejetnos$¢ potaczenia kostiumu i ubioru, mozemy obserwowac przygladajac sie
pracy doktorantki podczas realizacji personalizowanych projektow dla wspotczesnych postaci
ze $wiata estrady.,, Kostium sceniczny ma budzi¢ zainteresowanie, ma intrygowac, ale nie
moze by¢ groteskowy, aby nie o§mieszy¢ gwiazdy 1 nie przyttoczy¢ jej osobowosci, a wrecz
przeciwnie- powinien ja eksponowac”- te cechy kostiumu, podane przez panig Agate
odnajdujemy gdy ogladamy jej propozycje dla tak wymagajacych artystek jak Edyta Gorniak,
Natasza Urbanska, Monika Brotka, czy Justyna Steczkowska.



W tym miejscu pojawia si¢ bardzo znaczaca uwaga autorki odno$nie roznicy pomiedzy pracg
projektanta mody i projektanta kostiumu. Jest nig wedlug niej —,, docelowy odbiorca,
charakter ubioru, funkcja oraz cel”. W tym miejscu pozwole sobie na matg dygresje

a mianowicie, czy nie nalezaloby poming¢ jednego z poje¢ funkcja lub cel ? W tym
przypadku wydajg si¢ one jednoznaczne, bowiem pytanie/ zatozenie brzmi: jakg funkcj¢ ma
posiada¢ projektowany ubior lub kostium, aby osiaggna¢ zamierzony cel ?

Znaczacg czgscig pracy ze wzgledu na znaczenie historii mody w jej twdrczosci jest
podrozdziat zatytutowany ,, Ocali¢ od zapomnienia- analiza historycznych form odziezy,
ktére wyrdznia piekno 1 uniwersalizm”. Odgrywa ona wazng role zar6wno podczas
projektowania ubioru jak i kostiumu, przewijajac si¢ przez calg lekturg pracy teoretycznej
oraz odnajdujac jej inspiracje w kolekcji doktorskiej. Podczas podrézy estetycznej

i sentymentalnej do jakiej zaprasza nas pani Agata odnajdujemy subiektywny zachwyt nad
formami i elementami, ktére stanowily impuls w ,, poszukiwaniu pigkna i interpretacji
wspoélczesnej mody”. Brak ograniczenia si¢ do wyboru konkretnej epoki lub zastosowania
jednoznacznego klucza, ale skupienie si¢ na wspdlnych pozornie nie zwigzanych ze soba
zjawisk z historii mody, $wiadczy o dojrzatosci projektowej. Znajdziemy w tym rozdziale
zaréwno fascynacj¢ wiekiem XVIII z bogactwem form i koloru jak i przywotanie
fantazyjnych detali z X1X i XX wieku, jako inspiracji pierwszych sfeminizowanych
elementéw ubioru. Pojawi si¢ rowniez kimono taczace cechy meskie 1 zenskie, ktore jest dla
autorki ,,uosobieniem uniwersalnego pigkna”. Forma kimona oraz jego zdobienia poprzez
swoja ponadczasowos$¢ staty si¢ natchnieniem podczas pracy nad jedng z sylwetek ( model nr.
1 ). Obok kimona autorka wspomina o wachlarzu jako przedmiocie zaré6wno uzytkowym jak
1 dekoracyjnym, mowigcym wiele o statusie spotecznym i1 dopelniat ubior od czasow
starozytnych po XIX wiek. Jego najbardziej charakterystyczny motyw- plisowanie pojawia
si¢ w sylwetce nr 2. Nowoczesna forma kroju sukni VOLANTE czyli ,,powiewajaca na
wietrze”, to kolejna fascynacja formg. Ten ,,symbol nowej epoki”, wedtug autorki ma
potencjat w odnalezieniu si¢ wspotczesnie w zmodyfikowanej formie. Natomiast suknia

a la FRANCALISE, a konkretnie detal jej rgkawa, postuzyt jako motyw w jednym z modeli.
Projektujac ubiér wiemy jak wazny obok formy i koloru jest detal. Ten niejednokrotnie maty,
pozornie btahy element decyduje o najwazniejszym w konteks$cie odbioru estetycznego
poziomie. Dzigki finezyjnym falbankom, koronkom i kokardom, uzyskujemy niepowtarzalny
charakter modelu. T¢ ,, kapry$ng kokieteri¢ i ekstrawagancje”, jak to okreslita autorka,
odnajdujemy w formie przeskalowanego detalu w catej kolekcji. Szczegolng uwage Autorka

poswiecita kostiumowi damskiemu. Ten element ubioru, ktory swoja popularnos¢ zdobyt



w XIX wieku, dzigki zmianie roli spotecznej kobiety, jest rOwniez znaczagcym motywem

w kolekcji doktorskiej. Kolejnym przyktadem jaki przywotuje pani Agata, jest Epoka
Romantyzmu z jej charakterystyczng sylwetka podkreslong przez rekawy typu gigot, zwgzong
tali¢ oraz wielkie kapelusze. W czesci dotyczacej analizie inspiracji, znajduje si¢ czgs¢
poswiecona modzie meskiej. Przywolujac do§wiadczenie jakie zdobyta doktorantka
projektujac kostiumy dla spektakli teatralnych i operowych, szczegdlnie podkresla znaczenie
inspiracji ubiorem z XVIII wieku. Przedstawia w tym przypadku uniwersalno$¢ me¢skich
form odziezy, co ma dos¢ duze znaczenie w kontekscie realizacji dyplomowej kolekcji.
Wazna role w ubiorze meskim odgrywa muszka. W tym przypadku projektantka poprzez
interpretacje, przeskalowanie, dokonuje znaczgcej zmiany tego meskiego atrybutu,
proponujac nowa forme w ktorej ,,pierwiastki meskie i zenskie wzajemnie si¢ przenikaja”.
Wszystkie przedstawione przyklady i ich analiza, stanowig baze dla sformutowania zalozen
projektowych. Autorka prezentuje je w 8 podstawowych tezach, w ktérych gldownym
bohaterem jest ubior. Zgromadzone informacje w polaczeniu z doswiadczeniem w pracy jako
projektantki mody i kostiumografa, pozwala jej na tworzenie wlasnych relacji ubioru

i kostiumu. W tym miejscu pojawia si¢ poje¢cie $wiadomego i odpowiedzialnego klienta.
Przeprowadzone badania, przekierowuja projektantke do dopasowania wtasnych metod
projektowych do jego oczekiwan. Potgczenie metody upcyklingu i ponadczasowych wartosci
estetycznych kostiumu historycznego owocuje jak twierdzi autorka w ,, taczeniu starego z
nowym, prostego rozwigzania, czy prostej formy z dziataniem bardziej ekstrawaganckim”.
Ja dodatabym -z dzialaniem $wiadomym i odpowiedzialnym. Interdyscyplinarno$§¢ myslenia
projektowego autorki, wynika bowiem z umiej¢tnego wykorzystania zwigzku jaki zachodzi
pomigdzy ubiorem a kostiumem.

Opis kolekcji/dzieta rozpoczyna doktorantka od wyjasnienia lub raczej od ponownego
zaznaczenia wzajemnego przeplatania si¢ ,, czasoprzestrzeni” w jakiej si¢ porusza. Kolekcja,
ktora definiuje jako:,, artystyczny zapis analiz i przemyslen”, jest pretekstem do naszego
samookreslenia si¢ ,,kim jesteSmy lub kim chcemy by¢”. Autorka okresla jg jako forme
manifestu, protestu przeciwko uniformizacji mody. Powotujac si¢ na przeprowadzone
analizy, wprowadza nowe pojecia ego-dress oraz alter ego-dress. Réznicuje w ten sposob
ubior jako sposob na podkreslenie naszej osobowosci oraz ubidr pomagajacy nam wejsé

W przyjeta przez nas role, czyli rodzaj kostiumu. Doktorantka na wstgpie wyznacza glowne
zalozenia kolekcji, forme, potaczenia tkanin, konstrukcje oraz detal ( by¢ moze w tym
miejscu pominglabym wyliczanie rodzaju detali). Nastgpnie w podsumowaniu zatozen do

kolekcji doktorskiej podaje 12 pelnych kryteriow jakimi si¢ kieruje podczas pracy nad



kolekcja. Przygotowuje nas niejako do swiadomego odbioru propozycji projektowych
zawartych w poszczegolnych 14 sylwetkach.

W przypadku projektowania ubioru, jednym z najwazniejszych kryteriow jakie projektant
powinien przyjac, jest odbiorca, czyli uzytkownik kolekcji. Autorka temu zagadnieniu
poswieca osobny podrozdzial. Przytacza w nim wyniki przeprowadzonych ankiet
spoteczno$ciowych, ktore staly si¢ podstawa do precyzyjnego okreslenia potencjalnego
odbiorcy kolekcji. Nalezy on do grupy, ktoérg bardzo trafnie projektantka okresla ,,
arystokracjg swiadomych pogladéw”. Co wigcej, jest to grupa z ktorg autorka si¢ identytikuje
1jak na wstepie zaznaczyla, ktora nie znajduje dla siebie odpowiedniej oferty na rynku
odziezowym. W tym miejscu pozwole sobie na matg uwage. Unikatowo$¢, indywidualnosc¢
wynikajaca z potrzeby wyrdznienia si¢ i wyrazania poprzez ubior, jest z definicji aktem
indywidualnego tworzenia przez dang osobe. Stworzenie konkretnej oferty na rynku dla takiej
grupy osob, wydaje si¢ nierealne. Natomiast wskazanie metod i §rodkow projektowych
bedacych przyktadem propozycji kreacji, jest jak najbardziej cenne. Takie dziatanie odnajduje
w pracy pani Agaty Koschmieder. Wyrazne przedstawienie zrodta inspiracji od historii ubioru
po $wiadome projektowanie- upcykling, jest dla mnie odpowiedzia na postawiong przez
autorke teze

Zblizajac si¢ do omawiania kolekcji doktorskiej, pani Agata uzasadnia wtasnie zastosowanie
metody upcyklingu jako jednej z metod projektowych, nastepnie definiuje styl kolekcji, jego
przeznaczenie oraz asortyment. Precyzuje nastepnie karte koloréw i materialow, wraz

z wykazem listy tkanin wykorzystanych w kolekcji. W tym miejscu brakuje mi nieco
rozwinigcia o znaczenie réznorodnosci struktur w obrebie jednego koloru. Podkreslenie
znaczenia zestawiania skrajnych w swoim splocie, gramaturze i sktadzie surowcowym tkanin
w jednym modelu. W dokumentacji procesu tworzenia na wstepie, autorka podkresla jedno z
wazniejszych zatozen, a mianowicie, ze cata kolekcja zostata wykonana przez nig
wlasnorecznie. Fakt ten stawia panig Agate w rzedzie swiadomych projektantéw, nie tylko w
teorii fashion, ale praktycznego dziatania w nurcie slow fashion. Lekture opisu procesu
tworzenia, dopetnia dokumentacja zdjeciowa wybranych etapéw z naciskiem na podkreslenie
znajomosci technik konstrukcji, umiejetnosci szycia i wykonczenia modeli. Ostatnim
punktem czgséci opisowej, jest chronologiczne usystematyzowanie, poszczegolnych proceséw
jako etapow projektowania wspotczesnych kostiumoéw miejskich. W tym miejscu cennym
uzupetnieniem dokumentacji przebiegu procesu projektowego bytoby zataczenie odrgcznych
rysunkow, szkicow i ilustracji. Wielka szkoda, Ze pani Agata nie zdecydowata si¢ je nam

zaprezentowac, zwlaszcza, ze sadzac po przyktadzie poziomu artystycznego szkicow



kostiuméw zawartych w dokumentacji dorobku, bardzo wzbogacity by prace.

Zestawienie modeli kolekcji #Past_Future, rozpoczyna czg$¢ poswigcona prezentacji
zrealizowanej kolekcji. Mate ilustracje nie pokazujace pelnych sylwetek pozostawiajg pewien
niedosyt. Co prawda mozemy si¢ bardzo doktadnie przyjrze¢ kazdej sylwetce na kolejnych
stronach, ale zestawienie w jednej plaszczyznie, jednej skali w podobnym widoku wszystkich
zrealizowanych prac, wydobytoby ich konsekwentng metodg¢ projektowa. Co prawda sg one
pokazane w dokumentacji sesji wizerunkowej, ale zréznicowane pozy modelki oraz podziat
na 2 cze$ci wplywa z zubozenie odbioru kolekcji jako catosci. Doktorantka przedstawia kazdy
model w dwoch widokach, uzupetiajac opisem dotyczacym zardwno inspiracji jak i formy,
uzytego materiatlu i detalu. W komentarzach znajdziemy uzasadnienie zastosowanych
rozwigzan konstrukcyjnych w celu podkreslenia symbolicznego znaczenia zwigzku ubioru

1 kostiumu. Opis kazdego modelu autorka konczy podaniem jego przeznaczenia. Jest to
znaczacy fakt, bowiem $wiadczy o niej, jako §wiadomej swej roli projektantce.

Kolekcja doktorska obejmuje 14 sylwetek. Sg to: 2 ptaszcze, 5 sukni, 6 marynarek oraz
koszula. Ptaszcze wywodzg si¢ z formy kimona, ktora autorka wymieniata jako swoja
fascynacj¢ od dawna. Ten tradycyjny japonski i chinski strdj reprezentuje wszystkie wartos$ci,
ktore projektantka uznaje za wiodace w projektowaniu ubioru, czyli ,,pigkno, elegancje,
dystynkcje i uniwersalizm”. Podkresla rowniez uzytkowos$¢ i spektakularnosé formy, co czyni
ja uosobieniem ,, uniwersalnego pickna”. Ta uniwersalno$¢ jest widoczna w obu wersjach
plaszcza, spelniajacego rozne funkcje w zaleznosci od jego uformowania na sylwetce.
Kimono jest tez glownym bohaterem w modelu sukni nr. 12, wraz z dodatkowymi
elementami jak otulajgca sylwetke mgietka z tiulu oraz duza mucha. W sukniach znajdziemy
bogatg gamg¢ inspiracji od orientalnego wachlarza widocznego w jako formy uzyskanej

z plisowanego szyfonu ( model nr. 2), poprzez inspiracj¢ suknig Robe Volante,

(model nr. 7, 11), po zaczerpnigte z opery nadruki na jedwabiu. ( model 4). Kolejny
wymieniany przez doktorantke okres w historii ubioru, ktéry odnajdujemy w jej kolekcji, to
Epoka Romantyzmu. Wkomponowanie rekawow typu a gigot, bedgcych symbolem tego
okresu, postuzyto jej do uzyskania sylwetki ,, hybrydy mesko- damskiej”’( model nr. 5).

W tym przypadku nastapita dekonstrukcja formy rgkawa jako elementu zmieniajacego
charakter ubioru w kierunku kostiumu. Podobng zasade¢ przyjeta autorka w modelu nr. 9,

w ktorym dekonstrukeji ulega dolna czgs¢ meskiej marynarki poprzez wkomponowanie
formy baskinki jako pierwiastka zenskiego. Ta sama marynarka w modelu nr. 10, poprzez
dodanie skrzydel, nawiazuje do ,,insygniow wtadzy”, jakimi przepasani byli wladcy, ale jej

klasyczna forma, czyni jg propozycja dla wspolczesnego odbiorcy. Pozostale dwa modele



marynarek nr. 13 i 14, pokazujg jak wazny jest to dla pani Agaty, element ubioru. Ta
sztandarowa klasyczna forma, bedaca przez wieki obecna w niezliczonej ilosci odmian

w historii ubioru, ponownie staje si¢ baza do stworzenia jej wlasnej interpretacji. W modelu
nr. 13 nawigzuje do czasoéw prohibicji, a w modelu nr.14 jej klasyczny charakter przez
modyfikacje rekawow, zmienia si¢ w model widowiskowy. Te same zabiegi zmiany
konstrukcji autorka w obu modelach stosuje w spodniach.

Prezentacje kolekcji #Past  Future konczy pani Agata sesja wizerunkowa. Sposob
przedstawienia modelek w konteks$cie wybranych zdje¢ architektury jest konsekwentng
kreacja kolekcji jako niezwykle autorskiego projektu. Waznym zatozeniem byto, jak
podkresla autorka potaczenie przesztosci z terazniejszos$cia, starego z nowym oraz
zaznaczenia relacji ubioru, kostiumu z przestrzenig w ktorej funkcjonuja. Poprzez wyboér
manualnej, tradycyjnej metody kolazu i dzigki wpisaniu kolekcji w autentyczng architekture
miasta, zachowuje jej realnos¢, przez co udaje si¢ jej ,,przenies¢ nas do bajkowej wizji

Swiata”.
Konkluzja

Mozliwos¢ blizszego zapoznania si¢ z projektowg postawg pani Agaty Koschmieder, dzigki
przedstawionej dokumentacji dorobku artystycznego jak i pracy doktorskiej, byta dla mnie
bardzo cenna. Doktorantka jawi si¢ jako bardzo $wiadoma tworczyni. Posiada bowiem bardzo
cenng umiejetnos¢ taczenia wrazliwosci artystycznej, warsztatu projektowego z aktywnym
udziatem na rynku mody. Wszystkie obszary jej dziatalnos$ci sg naznaczone indywidualnym,
dojrzalym podejsciem do catego procesu tworzenia. Praca teoretyczna jest przyktadem
whnikliwych analitycznych rozwazah nad pojgciami ubioru i kostiumu, ktore poparte wtasnym
doswiadczeniem stanowig solidng baze do zrealizowanej pracy projektowanej. Kolekcja
ubiorow przedstawiona przez doktorantke jest odpowiedzig na wszystkie zatozenia jakie
wymienita na wstepie. Kazda z sylwetek konsekwentnie odnosi si¢ omowionej w pracy
teoretycznej inspiracji..

Catos$¢ pracy pani Agaty Koschmieder oceniam bardzo wysoko i uwazam, ze w petni
zashuguje na nadanie jej stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki projektowe
1 konserwacja dziet sztuki w przewodzie procedowanym przez Akademie¢ Sztuk Pigknych im.

Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi.
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