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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Doktorat, PhD, 2010, Loughborough University School of Art and Design, Wielka Brytania,
tytut dysertacji: “Play in the Theory and Practice of Art” (“Gra/zabawa w teorii i praktyce
artystycznej”), promotorzy: dr Jane Tormey, dr Malcolm Barnard, recenzenci: dr Gillian
Whiteley (Loughborough University), dr Joy Sleeman (The Slade School of Art, Londyn)

Magister Sztuki, 2004, Wydziat Edukacji Wizualnej Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi, indywidualny tok studidw, specjalnos¢ — pedagogika twodrczosci,
promotor: dr Jolanta Bonar, dyplom z wyrdznieniem

Magister Sztuki, 2002, Wydziat Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi, dyplom w Pracowni Technik Wklestodrukowych, promotor Prof.
Krzysztof Wawrzyniak, aneks w Pracowni Malarstwa, promotor Prof. Ryszard Hunger, dyplom
z wyrdznieniem

Przebieg zatrudnienia:

Od 15 wrzesnia 2011 roku na stanowisku adiunkta w Zakfadzie Sztuk Wizualnych Instytutu
Architektury Tekstylidw na Wydziale Technologii Materiatowych i Wzornictwa Tekstyliéw
Politechniki todzkiej

W roku akademickim 2009/ 2010 zatrudniona na stanowisku ,dissertation tutor” (promotor
prac dyplomowych), Loughborough University School of Art and Design, Wielka Brytania

W latach 2005-2012 — niezalezna graficzka/ilustratorka, w tym stata wspotpraca z wyda-
whnictwami edukacyjnymi (Krzysztof Pazdro sp. z 0.0. i Operon)

Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje kolekcje prac graficznych Kolorowanka (2014-
2015) oraz Cztery pory niepokoju (2016-2018), jako aspirujgce do spetnienia warunkow
okreslanych w art.16 ust.2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm).
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Ruszaj sie, ruszaj. Btogostawiony, ktéry idzie.!

Olga Tokarczuk, Bieguni

Wstep

Podstawowym zatozeniem mojej dziatalnosci artystycznej jest bycie w drodze, unikanie
dtuzszych przystankdw, testowanie objazdéw i skrotow, ignorowanie znakdéw zakazu i nakazu,
ale tez powracanie do znanych miejsc z coraz to innych stron. Droga, ruch, proces — jest celem.
Dzieto — jedynie (az?) zapisem tej drogi. Odkgd pamietam zazwyczaj wybieram okrezng droge
lub sprawdzam kilka drég jednoczesnie, one sie pdiniej splatajg, odlegte pomysty spotykajg
sie w nieoczekiwanych momentach. Bliski mi model postawy twdrczej mozna okresli¢
positkujgc sie figurg ,widczegi” opisywana przez Zygmunta Baumana?. Jest to wedro-
wanie/tworzenie z wewnetrznego przymusu, poszukiwanie ciggle nowych kierunkow,
trudnosc z ‘usiedzeniem’ w jednym miejscu. Wedrdéwka staje sie celem samym w sobie, gdyz
osigganie kolejnych celow wywotuje jednoczesnie rados¢ i poczucie niedosytu. Forma i po-
ruszane tematy na przestrzeni lat stale ewoluujg. Podstawowym punktem zaczepienia,
odniesienia, staje sie medium — wehikut, ktérym sie poruszam — grafika artystyczna, technika

linorytu.

Owa ‘ponowoczesna’ osobowos¢ tworcza, ktéra jest mi bliska, nie utatwia dokonania
klarownego podsumowania, jednak na potrzeby tego opracowania wyodrebnitam gtowne
zagadnienia, ktore porzadkujg mojg droge twdrczg od konca studidw na Wydziale Grafiki i Ma-
larstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Witadystawa Strzeminskiego w todzi do dzisia;.
Zagadnienia te, znaczgce kolejne etapy mojego twdrczego rozwoju, wynikajg z ‘anatomii’
grafiki. Jej poszczegdlne elementy sktadowe, takie jak projekt, matryca, podfoze drukowe,
druk, odbitka i wreszcie obszar ‘post-print’, w tym relacja z widzem, stajg sie punktem wyjscia
do poszukiwan formalnych i konceptualnych, silnie splecionych z moim zyciem, zapisem

codziennych doswiadczen i analizg petnionych rél.

! Tokarczuk, 0., Bieguni, Wydawnictwo Literackie, Krakdw, 2008, str. 294
2 Bauman, Z., Ponowoczesne wzory osobowe, [w:] Studia socjologiczne 2 (129), PAN, University of Leeds, 1993



Zarysowana powyzej postawa, a w pdzniejszym etapie juz metodologia, bycia w ruchu, w dro-
dze, pomiedzy statymi punktami odniesienia, jest w duzej mierze zainspirowana efektami
badan podjetych przeze mnie podczas studidw doktoranckich w Loughborough University
School of Art and Design w Wielkiej Brytanii w latach 2005—2010. Obroniona przeze mnie
rozprawa doktorska odnosita sie do roli gry/zabawy jako pojecia w estetyce i jako strategii
tworczej w sztuce modernizmu i postmodernizmu. Definiuje w niej gre/zabawe, positkujac sie
m.in. filozofig Arystotelesa, Immanuela Kanta i Jacques’a Derridy, wtasnie jako stan bycia
‘pomiedzy’ réznymi obszarami doswiadczenia — fikcjq i rzeczywistoscig, byciem sobg i ‘innym’,
powaznym i niepowaznym... W 2014 roku, naktadem wydawnictwa |. B Tauris ukazata sie
ksigzka Time to Play: Action and Interaction in Contemporary Art, bedaca rozwinietg wersjg

mojej pracy doktorskiej?.

W kolejnych podrozdziatach przedstawie etapy mojej tworczosci od rozpoczecia studiéw do
aktualnych dziatan, zgtaszanych jako dzieto w przewodzie habilitacyjnym. Wypracowana w
czasie studiéw doktoranckich podstawa teoretyczna bedzie powracata i towarzyszyta w réznej
formie opisywanym realizacjom. Aktualnym badaniom poswiece wiecej miejsca w podroz-
dziale dotyczacym kolekcji prac habilitacyjnych. Nastepnie omdéwie dorobek dydaktyczny,

popularyzatorski i organizacyjny.

Dziatalnos¢ artystyczna i naukowa z uwzglednieniem okresu przed uzyskaniem

stopnia doktora

kolor i gest — pomiedzy grafika i malarstwem

Rozpoczynajac studia w Akademii Sztuk Pieknych sgdzitam, ze zakonicze je dyplomem z ma-
larstwa. Fascynowata mnie ekspresja w stylu Francisa Bacona, oraz niewyczerpane bogactwo
zestawien barwnych jak u Pierra Bonnarda. Grafika, stereotypowo, kojarzyta mi sie z obrazem
czarno-biatym. Na trzecim roku studiéw trafitam do pracowni Technik Wklestodrukowych,

prowadzonej przez prof. Krzysztofa Wawrzyniaka oraz do Pracowni Technik Drzeworytniczych

3Zimna, K., Time to Play: Action and Interaction in Contemporary Art, 1.B.Tauris, Londyn i Nowy Jork, 2014



prof. Andrzeja Bartczaka. Tworzenie w technikach metalowych, umozliwiato, do pewnego
stopnia, wykorzystanie naturalnego, spontanicznego gestu. Studia w tej pracowni zaowo-
cowaty stworzeniem kolekcji dyplomowej — cyklu autoportretow w technice akwaforty i akwa-
tinty. Mimo to, ograniczenia, jesli chodzi o mozliwosci stosowania koloru i wymagajgcy
warsztat, uniemozliwiajgcy prace nad matrycami w domu, sprawity, ze po ukoriczeniu studiéw
tworzytam juz wyfacznie w technice linorytu. Co sie stato, ze malarstwo zostato na drugim
planie i podsumowaniem moich studidw w tym zakresie byt jedynie aneks do dyplomu
stworzony w pracowni prof. Ryszarda Hungera? W grafice tatwiej przychodzito mi kon-
trolowanie formy, czyszczenie jej ze zbednych elementéw, eksponowanie tego, co dla mnie
najwazniejsze: elementéw w jakiej$ mierze peryferyjnych dla grafiki: koloru i malarskiego
gestu. Patrzac z perspektywy czasu widze, ze nie zrezygnowatam z malarstwa. Przeniostam
kluczowe dla mnie elementy do innego medium —grafiki warsztatowej. Sadze, ze owo wczesne
doswiadczenie oscylowania pomiedzy dwoma jezykami wypowiedzi artystycznej — pomiedzy
malarstwem i grafika, uksztattowato moje podejscie do twdrczosci, ktore odtgd zawsze nosito
znamiona ‘bycia pomiedzy’, poszukiwania stref granicznych, wykraczania poza ograniczenia
medium, a moze raczej wykorzystywania i rozwijania mozliwosci tkwigcych w owych
ograniczeniach. Jesli chodzi o zakres tematyczny moich édwczesnych prac, to w centrum
zainteresowania nieodmiennie znajdowat sie cztowiek, kobieta, artysta/ka — zanurzeni w swo-
im najblizszym codziennym otoczeniu. Okreslona malarskim gestem posta¢ kontrastowata
z minimalistycznie i geometrycznie nakreslonym ttem. Kluczowa role petnit kolor — okreslajac
emocje towarzyszace powstawaniu pracy, jej warstwe symboliczng i wewnetrzny puls. Za
przyktad mogg stuzyé studenckie linoryty Wnetrze intymne i Ona oraz cykle powstate juz po
ukonczeniu studiéw: Idola tribus (2003), Wernisaz (2004) i Sylwester (2005). Juz na tym etapie
towarzyszyty mi, w pewnym stopniu naiwne, ale w istocie fundamentalne dla kazdego grafika
pytania: czym jezyk grafiki rézni sie od innych dziedzin sztuki? Jak wptywa na przekaz i odbiér
prac? Czy i w jaki sposéb medium tak tradycyjne i obwarowane ograniczeniami warszta-

towymi moze sie obronié¢ w epoce druku cyfrowego?

Do malarstwa wracatam kilka razy, jednak na przestrzeni szesnastu lat od ukonczenia studiow
powstaty tylko dwa krotkie cykle, ktére zachowaty sie w moim portfolio: powidoki (2008) i pro-

mised land (2010). Wspominam o tym, poniewaz one sg z kolei przeniesieniem doswiadczen



z grafiki w obszar medium malarskiego. Tworzytam je podobnie jak grafiki, z warstw, czesto

przy uzyciu szablondéw, ten drugi cykl na podtozu papierowym — tekturach z odzysku.

Istotnym doswiadczeniem, ktére wptyneto na moje myslenie o grafice i generalnie o sztuce,
byty rezydencje artystyczne. W 2004 roku spedzitam miesigc w Centrum Artystycznym w Can
Serrat w Hiszpanii w towarzystwie grupy artystow, przedstawicieli réznych dyscyplin, z catego
Swiata. Dzieki codziennej intensywnej pracy, rozmowom i prezentacjom zylo sie tam
tworczoscia. Z tego pobytu, oprécz kilkunastu zrealizowanych matych form graficznych i teczki
szkicdw malarskich, przywioztam przeswiadczenie, ze obok ciekawej formy zasadniczg wartosc
ma idea, poznawanie i doswiadczanie Swiata poprzez sztuke — pogtebianie wiedzy, badanie
nowych obszardw, ‘research’. Dzis$ to nie brzmi odkrywczo, ale w czasie moich studiéw o tresci

prac i szerszym kontekscie teoretycznym rozmawiato sie niewiele.

Kolejne dwa wazne wyjazdy, zwigzane juz bezposrednio z twdrczoscig graficzng, to trzyty-
godniowe pobyty stypendialne w Centrum voor Grafiek Frans Masereel w Kasterlee w Belgii
(2005 i 2006). Dzieki nim odkrytam jak wiele jest drég, ktérymi podazajg wspdtczesni graficy,
i mimo krotkiego czasu zrealizowatam wiele nowych prac — od koncepcji do druku naktadu.
Rezydencje, jesli podchodzi sie do nich z zaangazowaniem, to swoisty trening twdrczosci.
Mozliwos¢ petnego skupienia sie na pracy jest ogromnym przywilejem, luksusem, za ktérym

teraz tesknie.

doktorat — gra wielu warstw

Wyijazdy te, staty sie przyczynkiem do podjecia jednej z najwazniejszych decyzji w moim zyciu,
a mianowicie wyjazdu do Wielkiej Brytanii. Zrezygnowatam z rysujgcej sie mozliwosci podjecia
pracy jako asystentka w pracowni rysunku w macierzystej uczelni i w 2005 roku rozpoczetam

studia doktoranckie w Loughborough University School of Art and Design.

W tym czasie powstat cykl prac przedstawiajgcych ogrody/parki/place zabaw — rodzaj sztu-
cznie stworzonej wyizolowanej przestrzeni, ktdra umozliwia bezpieczng eksploracje, rozwdj,
eksperyment. Cykl ten zostat zaprezentowany podczas wystawy indywidualnej pt. Plac Zabaw

w Galerii Batuckiej (Miejska Galeria Sztuki w todzi) w 2006 roku.



Zainteresowanie zabawag jako zjawiskiem kulturowym, psychologia i twdrczoscia dzieci i dla
dzieci towarzyszyto mi juz od jakiegos czasu. Po ukonczeniu studiéw na Wydziale Grafiki i Ma-
larstwa kontynuowatam je przez dwa kolejne lata na Wydziale Edukacji Wizualnej, gdzie
uzyskatam uprawnienia pedagogiczne, odbytam praktyki w szkotach i zapoznatam sie z lite-
raturg z zakresu pedagogiki i psychologii dzieciecej. Od 2004 roku wspodtpracowatam takze na
state jako graficzka z wydawnictwami edukacyjnymi ilustrujgc podreczniki szkolne. Byt to
dobry punkt wyjscia do dalszych badan nad zabawg, tym razem w kontekscie filozoficznym,

oraz w odniesieniu do ewolucji w sztuce XX i XXI wieku i stosowanych strategii twérczych.

Studia w Anglii trwaty piec lat, poniewaz rozpoczynatam je w trybie zaocznym. W 2007 roku
przesztam na tryb dzienny, dzieki uzyskaniu stypendium naukowego, oraz dokonatam zmiany
promotora. Moimi promotorami zostali dr Jane Tormey, artystka i teoretyczka sztuki oraz
filozof i teoretyk sztuki dr Malcolm Barnard. Wspdtpraca z dr. Barnardem okazata sie niezwykle
owocna i inspirujgca, mimo poczatkowych trudnosci. Podgzajac za jego sugestig przeczytatam
Writting and Difference i inne dzieta Jacques’a Derridy. Byt to przetom w moich badaniach,
klucz do potgczenia teorii gry/zabawy z teorig krytyczng i historig sztuki XX i XXI wieku. Moja
dysertacja zatytutowana byta Play in the Theory and Practice of Art (Zabawa/Gra w Teorii
i Praktyce Artystycznej). Na zewnetrzng recenzentke powotano dr Joy Sleeman ze Slade School
of Fine Art w Londynie. Obrona odbyta sie w marcu 2010 roku. Rok pdzniej, zgodnie z sugestia
mojego promotora i innych cztonkéw rady wydziatu przystgpitam do pracy nad ksigzkowa
wersjg rozprawy. W 2014 roku zostata ona wydana naktadem wydawnictwa I.B. Tauris (Londyn

i Nowy Jork).

Podczas pracy nad rozprawg doktorskg korzystatam ze zrédet pochodzacych z wielu dziedzin
wiedzy — pedagogiki, psychologii, socjologii, filozofii, historii i teorii sztuki by uchwyci¢ ducha
gry/zabawy, ktéry, w moim przekonaniu, przeniknat i okreslit sposdb myslenia o sztuce i upra-
wiania sztuki od poczatku 20. wieku. Czym wtasciwie byta/jest ‘zabawa’, jako pojecie w teorii
sztuki? Jakie byty i sg jej konsekwencje dla kolejnych pokolen artystéw? Oprdocz analizy ‘zwrotu
ku zabawie’ w ujeciu historycznym, mdj doktorat zawierat takze rozbudowany watek
filozoficzny, opisujgcy relacje pojec ‘praca’ i ‘zabawa’. Oczywiscie, zastanawiatam sie takze, jak
mozna ‘strategie gry/zabawy’ wykorzysta¢ w ramach tradycyjnego medium, jakim jest grafika
warsztatowa. Techniki graficzne, szczegblnie drzeworyt, linoryt czy inne techniki ryte,

podobnie do tradycyjnej rzezby, odwotujg sie do pracy fizycznej. Przygotowanie matryc jest



czasochtonne. Naktadanie farby, drukowanie, kontakt ze szkodliwg dla zdrowia chemig —
kwasami, rozpuszczalnikami — brudne rece i fartuch — sprawiajg, ze proces tworczy jest
meczacy, wyczerpujacy fizycznie i psychicznie, a uzyskanie perfekcyjnej odbitki wymaga wielu
prob. Artysta musi przestrzega¢ pewnej wypracowanej przez siebie rutyny, dziata¢ uwaznie,
bo kazdy btad niweczy planowany rezultat pracy. Jak pisatam w tekscie Autographic: Anatomia

grafiki-

»Mozna, wiec zaryzykowac stwierdzenie, ze tradycyjna grafika warsztatowa przynalezy do
kategorii ludzkich dziatan opisywanych przez Platona i Arystotelesa stowem ergon. Oznacza
ono, w zaleznosci od ttumaczenia: proces produkcji, produkt, dzieto, zadanie, osiggniecie lub
funkcje. U Platona i Arystotelesa ergon odnosi sie do jedynej w swoim rodzaju, zasadniczej,
niezbednej i wtasciwej funkcji petnionej przez jednostke w spoteczenstwie lub przez przedmiot
codziennego uzytku (...). W swiecie sztuki ergon opisuje tradycyjng tozsamos¢ artysty jako
wytwarcy — najwyzszej formy homo faber?. Wskazuje na kultywowanie tradycyjnych metod
postepowania, dazenie do osiggniecia zaktadanych celéw, przy uzyciu narzedzi i arkandéw

wiedzy przypisanych do danej dziedziny sztuki.

Na przeciwnym biegunie sytuuje sie kategoria gry/zabawy (tradycyjnie marginalizowana i pod-
porzadkowana pojeciom pracy, powagi, rzeczywistosci). Jest to sita podwazajaca status quo
i wprowadzajgca nowg perspektywe. Wedtug Jacques’a Derridy zabawa/gra inicjuje poru-
szenie dotychczasowej struktury jako ‘zapas — pewna swoboda ruchu’>, ktéra dziata przeciwko
procesom zamkniecia, usztywnienia czy rutyny. Gra/zabawa petni wiec funkcje elementu
umozliwiajgcego zmiane, ewolucje lub dziatanie ‘pomiedzy’ statymi punktami odniesienia,
ustalonymi praktykami, technikami czy dyscyplinami wiedzy. Do opisania tej kategorii, trudnej
do uchwycenia w jezyku polskim, lepiej nadaje sie wieloznaczne angielskie stowo ‘play’ lub
greckie ‘parergon’. Immanuel Kant uzywat go w znaczeniu — dodatek, suplement, ornament.
Znakomicie oddaje to tradycyjny stosunek zachodniej filozofii do pojecia gry/zabawy — czegos
bedacego poza obszarem wtasciwych, celowych dziatan — para ergon. Derrida w swej analizie
pism Kanta podwaza marginalne znaczenie ‘suplementu’ (tego stabszego, dyskryminowanego,
w relacji dwdch przeciwstawnych pojeé: np. praca — zabawa, rzeczywistosé — fikcja, oryginat —

kopia). Wedtug niego, potrzeba dopetnienia pojecia kluczowego wskazuje, ze jest ono

4 Pojecie opisane w: Arendt, H., The Human Condition, The University of Chickago Press, Chickago, 1958
> Derrida, J., Writing and Difference, ttum. A. Bass, Routledge and Kegan Paul, Londyn, 1978, str. 292



niepetne, nie moze samodzielnie istnieé, jego przewaga to kwestia kontekstu, interpretacji czy

momentu w historii.

Charakterystyczne elementy grafiki mogg by¢ wykorzystywane w sposdéb ‘wtasciwy’, ‘wedtug

zasad’ (ergon) lub ‘swobodny’, nietypowy, rzadzacy sie logikg zabawy (parergon).”®

Przyktadem tego drugiego podejscia moze by¢ budowanie grafiki z poszczegdlnych matryc czy
warstw na zasadzie ,ktgcza” — struktury, ktorej kazda czes¢ moze byé potgczona z inng czescia
tworzac Srodowisko bez wyraznego poczatku i konca. Powstaje catos$¢, ktéra jest otwarta,
zawsze wywotuje wrazenie, ze cos mozna do niej dodac. ,Kitgcze nie rozpoczyna sie ani nie
koAczy, jest zawsze w otoczeniu, pomiedzy rzeczami, miedzy-byt, intermezzo”.” Ten rodzaj
podejscia do grafiki w technice linorytu barwnego, w odniesieniu do moich grafik z cyklu
sztuczna wyspa (2008), zawartam w prezentacji podczas Impact 6 International Multi-

disciplinary Printmaking Conference na UWE w Bristolu w 2009 roku?.

Jedli chodzi o przekaz, to powstajgce wowczas grafiki byty rodzajem obrazkowego bloga. Za
namowg szwedzkiej artystki Johanny Haalsen, ktéra petnita role opiekuna mojej pracy
praktycznej, zaczetam eksplorowa¢ rejony na granicy grafiki i ilustracji/ komiksu.
Wykorzystywatam w nich wizerunki wtasne i bliskich mi oséb w uproszczonej formie — na
zasadzie figurek zasiedlajgcych ‘plansze’ przedstawiajgce wnetrza i pejzaze. Uproszczone,
graficzne przedstawienia postaci pochodzgce ze zdjeé¢, kontrastowaty z malarskim wielo-
matrycowym ttem. Kontynuacjg poprzedniego okresu byty tu eksperymenty z kolorem przy
uzyciu farb transparentnych. Grafiki te odnosity sie do poszukiwania wtasnej tozsamosci
w obliczu pewnej kulturowej izolacji. S3 one dos¢ narracyjne, stanowig ilustracje wydarzen
Z mojego zycia czy historii mojej rodziny. Podsumowaniem tego etapu byta wystawa indy-
widualna Edukacja zorganizowana juz po obronie doktoratu i powrocie do Polski w Galerii
Wydziatu Edukacji Wizualnej ASP w todzi w 2011 roku. Zaprezentowane zostaty grafiki z kilku
cykli, m.in.: misja (2007), mata wolnos¢ (2007), sztuczna wyspa (2008), joga (2009) i re-
konstrukcja (Qi) (2009).

6Zimna, K., Autographic: Anatomia Grafiki, tekst w katalogu wystawy Katarzyna Zimna: Autographic, Galeria
Amcor, 2015, str. 8-9

7 Deleuze G., Guattari F., Ktgcze, ttum. B. Banasiak, ,Colloquia Communia”, nr 1-3, 1988, s. 237

8 Reprodukcja plakatu akademickiego i towarzyszacej publikacji znajduja sie w zatgczniku.



Ten etap, mimo ze, z punktu widzenia formy prac, stanowi pewng osobng cafos¢, rodzaj
dygresji, to jednak z punktu widzenia myslenia o medium graficznym byt bardzo wazny w mo-
im rozwoju. Zaczetam wowczas Swiadomie wykorzystywac ‘anatomie’ grafiki, fakt obecnosci
matrycy, proces drukowania. Sposéb tworzenia po raz pierwszy zyskat zwigzek z trescig prac,
a nie tylko z ich formg. W cyklu sztuczna wyspa wykorzystatam efekt, jaki pojawia sie gdy
w grafice barwnej, wielomatrycowej, nie zostang wydrukowane wszystkie matryce. Uja-
whnienie wewnetrznego rozcztonkowania obrazu, rezygnacja z iluzji ‘catosci’ wspotgrato z prze-
kazem prac, dotyczagcym tesknoty za idealnym, bezpiecznym miejscem, trudnoscia z akcep-
tacjg swojej sytuacji tu i teraz, postrzeganiem otaczajacej mnie rzeczywistosci jako zbioru
fragmentow. Z kolei zatozeniem cyklu joga byto stworzenie pewnej ilosci matryc, ktére
nastepnie byty drukowane w réznych konfiguracjach. Proces drukowania przypominat troche
budowanie z klockéw. Prace powstawaty spontanicznie, bez projektu. Grafiki te odnosity sie

do tematu budowania relacji z drugim cztowiekiem.

Podobne zatozenie — tworzenie obrazu z osobnych matryc — troche jak z klockéw, przy
zachowaniu wrazenia fragmentarycznosci — przy$wiecato mi takze podczas pracy nad cyklem
dzieci miasta (2010), inspirowanym obrazkami z angielskiej prowincji. Grafiki z tego cyklu
zostaty nagrodzone wyréznieniem honorowym w 4. Konkursie Graficznym im. Ludwika

Meidnera w Olesnicy w 2011 roku.

Rozwinieciem tego sposobu myslenia o odbitce (uwolnienia czesci sktadowych od dominacji
catosci, jako jedynej wtasciwej wersji) byly, pochodzace z pdiniejszego okresu cykle
mikrokosmos (zupa dnia) (2014) i transformacja (2011). Pierwszy z nich stanowi pewng liczbe
wariacji jednej grafiki, drukowanej z tego samego zestawu matryc, ale za kazdym razem z wy-
korzystaniem innych tondéw koloru, transparentnosci farby i kolejnosci druku. Grafika ta
inspirowana jest widokiem garnka z gotujgcg sie zupg — codziennie innego i zarazem powta-
rzalnego. Metoda druku wspédtgra z trescig pracy. Zastosowanie zabiegu wariacji podkresla

aspekt powtarzalnosci, rutyny, ale tez wielosci potencjalnych rozwigzan.

Seria transformacja stanowi przyktad innego wykorzystania druku wieloma matrycami, a mia-
nowicie sekwencji. W tym przypadku ,,grafiki mogg réznic sie miedzy sobg znacznie — powstaja
na skutek uzycia wielu matryc, ktére pojawiajg sie i znikajg, zmieniajg sie kolory, tony,
kolejnos¢ druku a nawet kompozycja. (...) Stata i powtarzalna pozycja pewnych elementéw

moze kontrastowad ze zmiennoscig, ruchem, znikaniem i pojawianiem sie innych elementéw
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kompozycji w kolejnych ‘klatkach’.”® Seria transformacja powstata w okresie mojej pierwszej
cigzy. Dotyczy zmian jakim ulegata moja tozsamos$¢ i moje ciato. Dzieki manipulacji matrycami
pojawia sie nawigzanie do animacji poklatkowe], wykorzystany zostaje aspekt czasu, pod-

kreslony zostaje sam proces przemiany.

podtoie — pomiedzy grafikg a tkaning artystyczng i sztuka obiektu

Wydarzenia z zycia zawodowego i osobistego miaty silny wptyw na dalsze etapy mojej
twodrczosci. Nadal jednak, coraz bardziej swiadomie, poszukiwatam inspiracji w strefach
granicznych. Pozostatam wierna nieco komiksowe] estetyce, jesli chodzi o postaé. Wyeli-
minowatam tto, jako sugestie konkretnej przestrzeni, i skierowatam swojg uwage ku podtozu
drukowemu —to ono stato sie nosnikiem sensu, pozwolito odrywac sie od ptaskiej powierzchni,
tworzy¢ obiekty i wykorzystywaé jego cechy uzytkowe dla wzmocnienia przekazu prac. Mowa
tu o tekstyliach. Zainteresowanie to pojawito sie jako naturalna konsekwencja rozpoczecia
pracy w Instytucie Architektury Tekstylidw na Wydziale Technologii Materiatowych i Wzor-
nictwa Tekstylidw Politechniki tédzkiej w 2011 roku. Dodatkowo, okres cigzy i narodziny mojej
pierwszej corki zainspirowaty powstanie wielu prac, w ktérych wykorzystanie tekstyliéw byto
naturalnym wyborem. Drukowatam miedzy innymi na pieluchach tetrowych, ubrankach
niemowlecych, gazie. Szczegdlnie pieluchy tetrowe okazaty sie wdziecznym podifozem.
Podreczna tetra, jako nowy element mojej codziennosci, naturalnym biegiem rzeczy stata sie
materig sztuki — chtonna, podatna na farbowanie, zszywanie i drukowanie. Wykorzystujgc gre
stow i korzystajgc z odniesienia do popularnej gry logiczno-zrecznosciowej, wystawe
podsumowujgcy ten etap zatytutowatam Tetris (Galeria Sztuki Wspédtczesnej Chtodna 20,
Suwatki, 2013). Zaprezentowane tam prace sytuujg sie pomiedzy grafikg, tkaning artystyczna
a przedmiotami codziennego uzytku. Sg to przede wszystkim linoryty na pieluchach tetrowych:
by¢, miec¢ (2012) oraz cykl prac bez tytutu (2012), a takze cykl nomen omen (2012) — linoryty

na ‘body’ niemowlecych.

9Zimna, K., Autographic: Anatomia Grafiki, tekst w katalogu wystawy Katarzyna Zimna: Autographic, Galeria
Amcor, 2015, str. 20
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Zestaw prac bez tytutfu, drukowanych na tetrach, zostat takze pokazany na wystawie zbiorowej
Milagro/Cud w Muzeum Narodowym w San Jose na Kostaryce oraz w Centralnym Muzeum

Widkiennictwa w todzi (2014).

Miniatury z wykorzystaniem druku i farbowanej gazy Moja corka (2012) i Cztery pokolenia
(2012) braty udziat w 9. Nadbattyckim Triennale Miniatury Tkackiej w 2013 roku oraz w wy-
stawie w Kunstlerhaus Gallery, w Nurembergu w Niemczech, zorganizowanej w 2014 roku

przez Muzeum Miasta Gdyni.

Tekstylia byty takze motywem przewodnim mojej wystawy w Escuela Superior De Diseno de
la Rioja (Esdir) w Logrofio w Hiszpanii w 2013 roku. Prace z cyklu Przebieralnia (2013) powstaty
specjalnie z myslg o historycznych wnetrzach tej uczelni wypetnionych gipsowymi kopiami
klasycznych posagdéw greckich i rzymskich. Moja wystawa zafunkcjonowata na zasadzie
antytezy: kontrast druku czarng farbg i bieli gipsowych figur, miekkosci tkanin i twardosci

gipsu, wypetnienia moich obiektéw ocieplaczem i pustych w srodku odlewdw.

Praca 1, 2, 3, rest (2013), drukowana na farbowanych gazach, podszyta przescieradtem i wy-
petniona ocieplaczem, nawigzuje do miekkiego materaca, ale tez maty do ¢wiczen fitness.
Pokazywana byta na wystawie indywidualnej Podwdjna natura w Galerii Biblio-Art w todzi,
podejmujacej rézne watki zwigzane z zyciem wspodtczesnych kobiet. Wspdtautorka wystawy,
Aleksandra Wereszka, prezentowata m.in. kolekcje odziezy i bielizny sportowej dla kobiet

W Cigzy.

W tych i kolejnych prébach druku na tkaninie, wybér konkretnego podtoza zawsze wigzat sie
z zamierzonym sensem pracy. Z tego wzgledu moje prace z wykorzystaniem tekstyliow maja
wiecej wspolnego ze sztukg obiektu niz tkaning drukowang. W centrum zainteresowania
zawsze pozostawata jednak grafika, zyskujgca niejednokrotnie charakter nadruku, odnoszaca

sie w jakiej$ mierze do swoich uzytkowych korzeni.

W pdzniejszym okresie, wychodzgc poza tematyke zwigzang z macierzyristwem czy kobiecym
ciatem, siegnetam po inne podtoze tekstylne — wtéknine poliestrowa. Popularnie nazywana
filcem poliestrowym, jako wspodfczesny, tanszy odpowiednik filcu wetnianego, postuzyta mi
jako podtoze podczas pracy nad wystawg Memo (Galeria Batucka, 2016), odnoszacg sie do
zagadnien zwigzanych z pamiecig i miejscami — codziennymi obrazami ksztattujgcymi poczucie

tozsamosci — przynaleznosci lub obcosci. Filc, jako materiat — nosnik sensu — stat sie dla mnie
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pomostem pomiedzy przesztoscig i terazniejszoscig. Praca tytutowa — linoryt na filcu
poliestrowym — to karty do gry w memo, przedstawiajgce uproszczone widoki z okna
mieszkania z mojego dziecinstwa, w bloku z wielkiej ptyty, z ktérego wtasnie miatam sie wy-
prowadzi¢. Moja wersja gry rozni sie od oryginatu tym, ze pary kart z tg samg grafikg nie sg
identyczne. Wykorzystujgc ceche grafiki, jaka jest tworzenie wariacji, wydrukowatam je w nie-
co odmiennych wersjach kolorystycznych, modyfikujgc ich ton i nasycenie. Poszukiwanie
dwdch identycznych obrazkdw zostato potraktowane jako metafora dziatania pamieci. Pamiec
jest ptynna, tak jak samo postrzeganie rzeczywistosci. Staramy sie w niej odnalezé pewne i nie-
zmienne punkty odniesienia, ale pod wptywem terazniejszych wydarzen ulegajg one ciggtej
przemianie. Gra w memo to utopijne poszukiwanie statosci. Ta praca to jednoczesnie refleksja
na temat funkcjonowania pamieci, gra z grg i gra z medium, wykorzystujgca mozliwos$¢ powie-
lania obrazu w réznych wariantach. Wydrukowanie kart na podfozu tekstylnym byto tu istotne
ze wzgledu na jego haptyczne wtasciwosci. Podczas gry widzowie/gracze angazujg swoj zmyst
dotyku, ktdry takze pozostawia istotne slady w pamieci. Obszerna refleksja dotyczaca tej
wystawy zostata opublikowana w wywiadzie ze mng w wydaniu specjalnym internetowego

czasopisma Articulation Art Review™®.

widz/gracz/wspéttworca — pomiedzy grafikg a sztukg interaktywna

Wspomniana wyzej realizacja, oprocz wykorzystania tkaniny zawiera istotny element, ktéry od
2014 roku zaczat pojawia¢ sie w mojej twdrczosci. Jest nim préba wigczenia widzéw do
aktywnego odbioru prac graficznych, wchodzenia z nimi w bezposrednig relacje czy wrecz ich
wspottworzenia. Niewatpliwie, inspiracja do podejmowania tego typu dziatan byty refleksje
dotyczace strategii gry z medium graficznym, wynikajgce z teorii gry/zabawy wypracowanej
w moje]j pracy doktorskiej. Jesli w tradycyjnym ujeciu zasadniczg funkcjg grafiki (ergon) jest
uzyskanie obrazu w naktadzie x sztuk, z ktérych kazda jest oryginatem sygnowanym przez
artyste, to strategia gry/zabawy zacheca do wykorzystania tych cech grafiki w odmienny
sposéb, do analizy ‘anatomii’ grafiki w celu jej dekonstrukcji. Zasadnicze dla grafiki pojecia

autorstwa, sygnatury czy oryginatu staty sie dla mnie inspiracjg do podjecia takiej wtasnie gry

10 Ryder, J., Hillborn, M. C., ArticulAction Art Review, Special Issue, 07/ 2016,
https://issuu.com/articulaction/docs/articulaction_art_review_speecissuuArticulation Art. Review, [dostep
11.06.2018], w zatgczniku.
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z tradycja. Ten sposob podejscia do grafiki stanowi wazny element cykli Kolorowanka i Cztery

pory niepokoju. Odniose sie do tych zagadnien szerzej w kolejnym rozdziale.

Waznym doswiadczeniem w obszarze dziatan z uczestnictwem widza byt dla mnie udziat
w wystawach organizowanych od 2011 roku w todzi przez Artura Chrzanowskiego. Noc z Mis-
trzem, w ramach festiwalu Dialogu Czterech Kultur w 2011 roku, byta to wystawa/akcja
poswiecona osobie i twdrczosci Czestawa Mitosza. Zaproponowatam instalacje (zjedz mnie) na
wernisazowym stole — cytat utozony z recznie pieczonych ciastek z literami wypisanymi
czekoladg przy uzyciu szablonu. Ciastka zostaty zjedzone przez uczestnikdw wernisazu,
pozostat wydruk ze zdjeciem jeszcze nietknietej instalacji. Kolejna praca, rdwniez stworzona
specjalnie na wystawe towarzyszgcg Festiwalowi Dialogu Czterech Kultur, rok pézniej — Powrot
do Awangardy — odnosita sie do idei konstruktywizmu, marzen o tworzeniu nowoczesnego,
odnowionego miasta, w kontekscie plandéw dotyczgcych zagospodarowania Nowego Centrum
todzi, a takze do starcia rozmaitych sit politycznych, ekonomicznych i spotecznych, w ktére te
plany byty i wcigz sg uwiktane. Instalacja twdj ruch (2012) sktadata sie ze stolika z wydru-
kowang planszg-mapa Nowego Centrum, nawigzujgca do planszy szachowej. Pionki —
dzieciece drewniane klocki, pomalowane na czerwono i niebiesko, miaty postuzyé do
budowania przez uczestnikdw witasnej makiety budynku-ikony Nowego Centrum todzi. Istotne
byto to, ze raz postawiony klocek nie mdgt juz byé ruszony w danej rozgrywce. Instalacja ta by-
ta pdzniej prezentowana na wystawie w ramach 5. Festiwalu Sztuka i Dokumentacja w todzi.*!
Kolejna wystawa-akcja plenerowa, Bafuty XXl, zorganizowana z okazji 100-lecia przytgczenia
Batut do todzi sktadata sie z wydrukow, ktére wypetnity okna pustostandéw w kilku starych
kamienicach w okolicach ulicy Wojska Polskiego w todzi, na Batutach. W ten kontekst bardzo
dobrze wpisata sie moja grafika wielka ptyta z cyklu habilitacyjnego Kolorowanka. Ze wzgledu
na konkretny rozmiar okien nie mogtam zaprezentowac oryginalnej odbitki. Praca zostata wiec
odpowiednio przeskalowana i pokazana w formie wydruku cyfrowego. Uczestnicy wernisazu
i mieszkancy zostali zaproszeni do dopisania, dorysowania, wtasnych historii w biatych pla-
mach okien. Wspomina o tym Aleksandra Talaga-Nowacka w swej recenzji wydarzenia na

tamach tédzkiego Kalejdoskopu.*?

11 Opis pracy zawarty w tekscie Mitosza Stoty, w zatgczniku.

12 Katarzyna Zimna zaproponowata prace genialng w swej prostocie. To linoryt z uproszczonym zarysem bloku
mieszkalnego — szara forma z biatymi prostokatami w miejscu blokowych okien. Zadaniem ogladajacych jest
dorysowywacd w tych prostokatach, co im sie zywnie podoba. Tak ma zosta¢ ozywione martwe, puste miejsce -
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Opis prac zgtaszanych jako osiggniecie w przewodzie habilitacyjnym — cykle

prac graficznych Kolorowanka i Cztery pory niepokoju

Cykle prac, zgtaszanych jako osiagniecie w przewodzie habilitacyjnym, zawierajag w sobie
elementy wszystkich omawianych wczesniej etapdw i najwazniejszych watkéw mojej
dotychczasowej twodrczosci. Po dtuzszym meandrowaniu, badaniu réznych drég, znalaztam sie
w punkcie, w ktérym Sciezki sie splatajg. Patrzac z perspektywy czasu, widze, ze kolejne fazy
moich poszukiwan stuzyty poznaniu medium graficznego, roztozeniu go na czynniki pierwsze,
tak, aby wykorzystywac jego cechy szczegdlne do wzmacniania przekazu prac i poszukiwania
korespondujacej z nim formy. Wartos¢ tego sposobu podejscia do grafiki, ktéry rozwijam od
2008 roku (udokumentowanego udziatem w Impact 6 w Bristolu w 2009 roku), potwierdzajg
kolejne edycje waznych wydarzen — przeglagddow sztuki graficznej i konferencji, ktére starajg
sie na nowo definiowaé grafike, jej elementy sktadowe — matryce czy odbitke, jej miejsce
w sztuce wspdtczesnej i relacje z innymi dyscyplinami sztuki i nauki.'®> W 2015 roku zostatam
zaproszona do pracy w komitecie naukowym miedzynarodowej konferencji Impact 9, ktéra
odbyta sie w Hangzhou w Chinach. W ramach tego wydarzenia, zatytutowanego Printmaking
in the Post-print Age, prezentowatam referat Autographic: Play with the graphic medium in
the post-print age oraz cykl grafik Kolorowanka. W grudniu 2017 roku wzietam udziat w mie-
dzynarodowej konferencji Grafika post-cyfrowa. Redefinicja pojecia odbitki i towarzyszacej jej

wystawie, organizowanych przez Akademie Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu.

teoria

Cykle Kolorowanka i Cztery pory niepokoju sg silnie osadzone w refleksji teoretycznej na temat
znaczen konotowanych przez medium graficzne, w tym przede wszystkim sam proces

wy/twérczy, odbitke i relacje pomiedzy twdrcg a odbiorcy. Nie chciatabym powtarzac tutaj

ktore zostanie wypetnione wyobraznig, marzeniami, lekami.” Aleksandra Talaga-Nowacka, Batuty XXI,
wzmianka w recenzji, Kalejdoskop, 09/ 2015

13 Byty to miedzy innymi konferencje Password: Printmaking (Lublana, Stowenia 2014), Cutting-Edge
Printmaking, 2013, Grafika post-cyfrowa. Redefinicja pojecia matrycy, 2015 (Wroctaw), From Tradition to
Transition: Aspects and Technologies of printmaking from the past to present day (Nikozja, Cypr, 2017),
Contemporary Printmaking and Matrix Strategies (Katowice, 2017).
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refleksji zawartych w dotychczas publikowanych przeze mnie artykutach, w ktérych omawiam
poszczegdlne cechy grafiki, ktére stajg sie punktem wyjscia do tworzenia warstwy tresciowej
jak i formalnej moich prac#. Zalezy mi na tym, aby sposdb tworzenia, forma i tres¢ byty ze
sobg powigzane, aby kazda z tych warstw byfa istotna i wnosita cos do odbioru pracy. Nie
interesuje mnie sztuka czysto konceptualna, procesualna, ani ilustracyjna, ani tez skon-

centrowana na analizie i przeksztatceniach formalnych. Szukam czegos pomiedzy.

Obszarem tych poszukiwan jest coraz czesSciej grafika w tzw. ‘poszerzonym polu’. ‘The
expanded field’ to termin pochodzacy z wptywowego eseju Rosalind Krauss z 1979 roku
dotyczacego rzezby. Zaniepokojona zbyt elastycznym uzyciem terminu ‘rzezba’ w odniesieniu
do dwczesnych dziatan artystéw takich jak Robert Morris, Robert Smithson czy Richard Serra,
w ktérych zacieraty sie podziaty gatunkowe pomiedzy rzezbg, architekturg i krajobrazem,
zaproponowata wykroczenie poza sztywne modernistyczne podziaty, wskazujgc na zaleznos¢
pomiedzy potrzebg ‘poszerzania pola’ i postmodernistycznym sposobem dziatania i myslenia.
Owo ‘poszerzanie pola’ jest silnie obecnym watkiem takze we wspotczesnej graficel®, ktéra
wcigz traktowana jest i przejawia sie jako medium dos¢ tradycyjne. Tropy postmoder-
nistyczne, takie jak potrzeba dekonstrukcji tradycyjnych rél i pojeé¢, nadal petnig istotng
funkcje i, zwtaszcza z uwagi na zwigzki z teorig gry/zabawy, s, moim zdaniem, jak najbardziej
aktualne. Dofaczajg sie jednak takze inne wspodtczesne idee wymuszajgce zmiane podejscia —
tzw. estetyka ‘post-cyfrowa’, a bezposrednio w grafice nadejscie tzw. epoki ‘post-print’ (post-
drukowej). Sztuka w epoce ‘post-cyfrowej’ (jak opisuja to m.in. Kim Cascone!®, Scott
Contreras-Koterbay i tukasz Mirocha!’ czy lan Andrews!®) wywodzi sie z petnej asymilacji
zdobyczy cyfrowych w kulturze i zyciu codziennym, z koniecznosci analizy efektéow rewolucji
cyfrowej z pewnego dystansu i wreszcie z potrzeby choéby czesciowego powrotu do Swiata
‘analogowego’, ‘ludzkiego’, ‘naturalnego’, nawet jesli realizacja tej potrzeby nie jest juz w petni

mozliwa. Jak zauwaza lan Andrews podejscie ‘post-cyfrowe’ nie oznacza jednak powrotu do

14 1ch wybér znajduje sie w zataczonej dokumentacji.

15 Zagadnienie to byto m.in. szeroko omawiane przez Alicje Candiani w jej wyktadzie inaugurujacym konferencje
IMPACT 10 w Santander we wrzesniu 2018 roku.

16 Cascone, K., The Aesthetics of Failure: “Post-Digital” Tendencies in Contemporary Computer Music, Computer
Music Journal, zima 2000, str. 12-18

17 Contreras-Koterbay, S., Mirocha, t., The New Aesthetic and Art: Constellations of the Postdigital, Institute of
Network Cultures, Amsterdam, 2016

18 Andrews, |., Post-digital Aesthetics and the return to Modernism, 2002, http://www.ian-
andrews.org/texts/postdig.pdf, [dostep 28.05.2018]
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dominacji tradycyjnych, promowanych przez instytucje kultury pojec¢, takich jak: autor,
autorytet, oryginat, unikat, czy wytgcznie kontemplacyjny odbidr dziet sztuki. Nie mozna zigno-
rowac¢ dorobku ery cyfrowej, ktéra diametralnie zmienita sposéb kontaktu cztowieka z rze-
czywistoscig. Podobnie rzecz sie ma z pojeciem bezposrednio dotykajagcym obszaru grafiki,
a mianowicie ‘post-print’. Zagadnieniu temu poswiecona zostata wspomniana juz konferencja
graficzna Impact 9 ”Printmaking in the post-print age”. Przedmiotem dyskusji stata sie tam
rola medium, przyjmowane przez artystéw strategie, sposoby tworzenia i komunikacji z od-
biorcg w swiecie zdominowanym przez obraz wirtualny, wyswietlany na ekranie, pozbawiony
jakichkolwiek wtasciwosci materialnych. Niewatpliwie nowe technologie, Swiat wirtualny,
oferujg artystom coraz to nowe narzedzia i mozliwosci. Wydaje sie jednak, ze i tu dominuje
refleksja wywodzaca sie z ducha epoki post-cyfrowej, swoisty zwrot ku ‘materialnosci’,
zainteresowanie procesem twérczym jako performansem czy dziataniem wspdlnotowym. Tym
niemniej, potencjatu i dominacji rzeczywistosci wirtualnej nie mozna pomingé. Jak pro-
ponowatam w moim referacie: ‘post-print’, podobnie zresztg jak ‘digital’ okreslajg przede
wszystkim stan $wiadomosci artysty'®, codziennego uzytkownika technologii cyfrowych,
twoércy komunikatow wizualnych, ktére niezaleznie od uzytego medium, rozpowszechniane sg
w sieci w formie reprodukcji czy dokumentacji, tracgc swoj materialny charakter. ‘Uwolnienie
od kartki papieru’?® dotyczy uczestnictwa dorobku artysty w globalnej ‘sieci’ czy w ‘chmurze’,
ale takze psychologicznego uwolnienia od przymusu drukowania naktadéw i traktowania
odbitki jako jedynego i najwazniejszego efektu dziatania. ldea, proces, sieganie poza
tradycyjne ograniczenia warsztatowe, préba nawigzania relacji z odbiorcg/wspottwércg,
otwieranie i udostepnianie ‘dzieta’ sprawiajg, ze staje sie ono wytworem ery post-cyfrowej
i post-drukowej. Kluczowym elementem jest tu interaktywnos$é, w sztuce rozumiana jako
wzajemne odziatywanie dzieta i odbiorcy. Jak pisze Ryszard Kluszczynski: ,(...) twdrczosé
interaktywna nie ksztattowata sie w prozni. (...) Powstawata, jak juz wspominatem, w rezulta-
cie spotkania idei (nie tylko artystycznych, ale takze filozoficznych, naukowych, kulturowych

i politycznych) z nowoczesnymi technologiami, ktére pozwolity jej rozwing¢ sie i nabraé spo-

19 Zimna, K., Autographic. Play with the graphic medium in a post-print age., [w:] IMPACT 9 International
Printmaking Conference, China Academy of Art Press, Hangzhou 2015, s. 150

20 Jeffries, F., Material Empathy: Making/ Un-Making/ Re-Making to navigate the undercurrents of cultural
experience., [w:] IMPACT 9, op.cit., s. 324
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tecznego znaczenia.”?! Pojawia sie pytanie, czy ‘stare’ medium, jakim jest grafika warsztatowa,
tez moze generowacé dziefa interaktywne. Oczywiscie tak, i jest to, miedzy innymi, obszar,
ktory staram sie bada¢ w omawianych cyklach. Interaktywno$¢ moze by¢ tez rozumiana
szerzej, jak proponuje w ksigzce Time to Play: Action and Interaction in Contemporary Art.
‘Inter-activity’, oprdcz dziatania i wzajemnego oddziatywania dzieta i odbiorcy, to takze
aktywnos¢, akcja, rozgrywajaca sie ‘pomiedzy’ réznymi punktami odniesienia, dziedzinami,

mediami czy dyscyplinami wiedzy, ktére wzajemnie na siebie wptywaja.

Powyzszy kontekst ksztattuje moje podejscie do grafiki. Cykle Kolorowanka i Cztery pory
niepokoju to w duzej mierze poszerzanie granic medium graficznego, w obszarze tradycyjnych
odbitek/artefaktow, w strone dzieta ‘otwartego’, ‘udostepnionego’, mogacego sie zmieniac
takze juz ‘po druku’. Wedtug Umberto Eco i jego kanonicznego tekstu z 1962 roku kazde dzieto
sztuki ma w istocie charakter ‘otwarty’. Jednakze, ‘otwarcie’ jest tu przeze mnie
interpretowane w sposéb bardziej dostowny niz ,fundamentalna wieloznacznos¢ przekazu
artystycznego”?2. Bliska jest mi koncepcja dziefa, ktére Eco okres$la jako ‘dzieto w ruchu’, ktére
jest ,swobodnym zaproszeniem do interwencji ukierunkowanej, do nieskrepowanego wejscia
w $wiat, ktory pozostaje wszakze tym $wiatem, jakiego chciat autor”.2? Artysta pozostaje tu
‘mistrzem gry’?* —inicjuje pewng strukture — obiekt i sytuacje, i do pewnego stopnia utrzymuje
nad nimi kontrole. Nie nastepuje ‘mieré autora’ jak to opisuje Roland Barthes?>, aktywnosé
widzéw/uczestnikdw jest wpisana w konkretny scenariusz — dopowiadajg, dookreslaja,
wspottworzg, ale na zasadzie ‘kolorowania’, wypetniania gotowego obrazu sygnowanego
przez autorke. Dla mnie to interesujace o tyle, ze cho¢ troche pokazuje jak widz interpretuje

dang prace, jakie pojawiaja sie skojarzenia i refleksje.

Z uwagi na obecnos¢ matrycy, odbitka nigdy nie zawiera petni informacji, zawsze jest na swéj

sposob ‘niepetna’. Dalsze otwarcie dzieta (‘'udostepnienie’) podkresla tylko ten odwieczny fakt,

21 Kluszczyriski, R. W., Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, str. 119

22 Eco, U., Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdtczesnych, przet. ). Gatuszka, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2008, str. 51

B Eco, U., Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdétczesnych, op.cit., str. 94

24 Koncepcje artysty jako ‘mistrza gry’ opisatam w artykule Artist — the Game Master, esej, akademickie
czasopismo internetowe Stimulus-Respond (tytut numeru: Master), Wielka Brytania, 08/2010 oraz w Tricksters
lead the Game, artykut w publikacji zbiorowej Trickster Strategies in the Artists’ and Curatorial Practice, red.
Anna Markowska, Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, Warszawa—Torun 2013

25 Barthes, R., Smierc¢ autora, przet. Michat Pawet Markowski, Teksty Drugie, nr 1/2, 1999
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wydobywa z medium graficznego to, co zawsze w nim byto. Odbitka nie jest cato$cig (w sensie
zamknietego autonomicznego bytu, choéby tylko w sensie materialnym), jest zawsze czescig,
poniewaz posiada dopetnienie w postaci matrycy. Matryca z kolei narzuca idee multiplikacji.
Jedli zerwac z zasadg identycznosci odbitek w naktadzie, matryce i odbitki, ktore sg w jakiejs
mierze autonomiczne (rézne), mozna potraktowac jako jedno dzieto — otwarte, ktére moze

rozrastac sie w sposdb rizomatyczny i zmieniac¢ w czasie.

Tworzenie w ‘poszerzonym polu’ grafiki oznacza wiec wykorzystanie typowych cech medium
takich jak np. powielanie w celu dzielenia sie czy inicjowania interakgcji, a takze podejmowania

dziatan pomiedzy grafika a innymi dziedzinami sztuki i doswiadczenia.

inspiracje

Zalezy mi, aby to, co robie byto szczere, wynikajgce z moich bezposrednich doswiadczen,
spostrzezen, aktualnych zainteresowan, lektur. Zgadzam sie z tym, co napisat kiedy$ o moich
pracach Bogustaw Deptuta we wzmiance we wstepie do katalogu wystawy Matych Form
Grafiki w todzi — jest to twdrczos¢ usytuowana poza gtéwnym nurtem?®, chociaz pewnie
trudno by byto powiedzie¢, co tym gtéwnym nurtem witasciwie jest i czy on w ogdle istnieje.
Zdecydowanie, sztuka jest tym obszarem, ktéry ma na mnie najmniejszy wptyw, chociaz
oczywiscie jestem swiadoma, ze moje podejscie do twdrczosci, decyzje, jesli chodzi o ksztat-
towanie formy czy koloru wynikajg z przyswojonych w okresie edukacji obowigzkowych lekgji
z historii sztuki. W mojej twdrczosci graficznej, mimo tego, ze nie jest ona jednorodna
formalnie, powtarzajg sie zasadnicze elementy, tworzgce mdj jezyk wypowiedzi w warstwie

wizualnej. W cyklach habilitacyjnych te elementy takze sg obecne.

Gest malarski, swobodny $lad pedzla, to podstawowy sposdb zapisu wrazenia i mysli. W obu
cyklach malowatam bezposrednio na matrycach, godzac sie na deformacje kompozycji — obraz
lustrzany na odbitce. Gest malarski traktuje jako przejaw energii witalnej, ktéra moze nies¢ ze
sobg deformacje czy destrukcje, jak u Francisa Bacona, Georga Baselitza czy Gerharda Rich-

tera, moze byc ekspresjg ciata, wynikiem ruchu, swoistego tarica nad podtozem jak u Jacksona

%6 Wiasny, zdecydowany artystyczny ton miaty prace Katarzyny Zimnej czy Alfonsa Kunena. Nie mozna w ich
dzietach upatrywac gtdéwnego nurtu sztuki graficznej, ale zarazem niepodobna nie dostrzec silnego,
indywidualnego rysu ich twdrczosci.” Deptuta, B., Azyl, wzmianka we wstepie do katalogu wystawy 13.
Miedzynarodowego Triennale Mate Formy Grafiki, Miejska Galeria Sztuki w todzi, t6dz, 2008
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Pollocka, moze byé takze préba reprezentacji owej cielesnosci, zmystowosci, materialnosci —

tak odbieram twodrczosé Marlene Dumas.

Gest potrzebuje dopetnienia w postaci gtadkich ptaszczyzn czy form geometrycznych.
Stanowig one w moich pracach element porzadkujacy, odniesienie do $wiata konstruowanego
przez cztowieka, wyraz tesknoty za tadem. Tu niewatpliwie pobrzmiewajg echa Konstruk-
tywizmu i abstrakcji geometrycznej. S to inspiracje — ‘po-widoki’, chodZ w szczgtkowej formie,
to jednak wyniesione z tradycji tddzkiej Akademii — Kazimierz Malewicz, Katarzyna Kobro,

w mniejszym stopniu Wtadystaw Strzeminski.

Oba te elementy — ekspresja malarska i préba jej porzgdkowania — sg obecne w obu oma-
wianych cyklach — znaczac podstawowga dychotomie — $wiat zbudowany i zasiedlony przez
cztowieka i swiat natury, chocby doswiadczany w szczatkowej ilosci, wttoczony w skwerki,
rabaty, trawniki, grzadki, doniczki, ale takze swiat ludzkiej natury — instynktéw, uczué, zmagan

z ciatem i potrzebami duszy.

Trzecim elementem niezwykle istotnym dla mnie jest kolor. Traktuje go symbolicznie. Na uzy-
tek tej analizy moge chyba, po namysle, stwierdzi¢, ze wigze kolor z bytem, wpisujgc sie w tra-
dycje postrzegania koloru, ktéra ma swodj poczatek w starozytnosci. Cztery barwy palety
Apellesa majg swdj odpowiednik w figurach geometrycznych, czterech zywiotach, czyli
elementach, by¢ moze — takze — czterech porach roku.?’” Takie podejscie, w starozytnosci
i sredniowieczu obecne w filozofii, pdZzniej stato sie raczej domeng sztuki, znajdujemy je np.
u Wassila Kandynskiego czy Pieta Mondriana. W mojej twdrczosci trudno by byto wyodrebnic
scisty heraldyczny zwigzek miedzy kolorem a konotowanym przezen znaczeniem. W réznych
pracach podobny kolor moze odnosi¢ sie do nieco innych standéw, odczué, zywiotow,
pierwiastkéw czy elementdw... Niewatpliwie jednak kolor zawsze ‘znaczy’, cho¢ czesto jest to
raczej odczucie tego znaczenia trudne do zwerbalizowania. Kolor bywa tez elementem gry:
z widzem, z tradycja, z pop-kulturg. Lubie poszukiwac réznych zrdédet inspiracji: zaréwno
w dzietach mistrzéw malarstwa (takich jak Giotto, Jan van Eyck, Diego Velasquez, Francisco
Goya, Mark Rothko), w Stowniku Mitéw i Tradycji Kultury Wtadystawa Kopalinskiego, w po-
radnikach feng-shui czy w Internecie na stronach dla gospodyn domowych, we wpisach typu:

jaki kolor najlepiej sprawdzi sie w jadalni... Praktycznie nigdy nie poszukuje koloru w naturze,

27 Taranczewski, P., Kolor w swiadomosci Europy — dzieje problemdw, [w:] miesiecznik Znak, nr 640, wrzesier:
2008
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a jesli natrafie na jaki$ inspirujgcy odcien czy zestawienie, zdarza mi sie je wykorzysta¢, ale

w innym kontekscie.

Forma i kolor w moich pracach sg od siebie w duzej mierze niezalezne. Ma na to oczywiscie
wptyw technika graficzna. Forma, ksztatt, figura, wynikajg z uksztattowania matrycy. Kolor
moze oczywiscie by¢ zapisany w projekcie, ale w ostatecznej formie pojawia sie dopiero

podczas druku.

Takie podejscie do koloru byto kluczowe w tworzeniu cyklu Kolorowanka i nastepnie zestawu
Cztery pory niepokoju. Pozornie, koloru w tych pracach jest mato, albo nie ma go wecale.
W istocie, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze znaczenie koloru jest ich istotnym tematem.
Dzieki temu, ze jest on zmienny — nie jest na state przypisany do danej formy — moze ujawnic
swojg moc kreowania odniesiet symbolicznych, wyrazania emocji, budowania narracji. Kolor

jest duchem tych prac. Puste formy stuzg jego wywotywaniu.

Kontynuujac te metafore mozna powiedzie¢, ze jesli kolor jest duchem, to kolejnym etapem
jest wyjscie w strone materii, poszukiwanie relacji miedzy kolorem a fakturg, wigczenie zmystu
dotyku w odbidr/wspoéttworzenie prac. Na razie taka proba pojawita sie w obrusie — linorycie
na agrowtdkninie, pt. zasiew/zbidr, w ktérym kolor dodawany jest za pomocg haftu. Sadze, ze
jest to trop, ktéry bede rozwijaé w przysztosci. Inspiracjg do dalszych poszukiwan jest tu tka-
nina artystyczna, zwtaszcza oszatamiajgce, zmystowe i petne koloru wczesne prace Magdaleny
Abakanowicz, ktére miatam okazje obejrze¢ na dwoéch wystawach pt. Metamorfizm,

zorganizowanych w ostatnim czasie przez Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi.

Jak wspominatam, oprécz inspiracji pochodzgcych ze swiata sztuki, ktére dziatajg na mnie
niejako podskdrnie, z tylnego rzedu, impulséw do dziatania, pomystéw i inspiracji, jesli chodzi
o warstwe tresciowg moich prac, stosowane strategie i ogdlne podejscie do tworczosci,
dostarcza mi przede wszystkim najblizsze codzienne otoczenie i lektury pozaartystyczne.
W ostatnim okresie dotyczg one zwtaszcza relacji cztowieka z naturg, tworzenia miast i ogro-
déw, przejscia od konsumpcjonizmu do ‘zréwnowazonej samowystarczalnosci’?®, perma-
kultury. Z angielskiego ‘permanent agriculture’, to idea stworzona w latach 70. XX. wieku przez
australijskiego naukowca Billa Mollisona. W swej zrédtowej formie permakultura dotyczy

projektowania samoutrzymujacych sie systeméw, ktére wypetniajg ludzkie potrzeby

28 https://uprawiaj.pl/ogrody-permakultury-dotnac-ziemi [dostep 01. 06. 2018]
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(schronienia, pozywienia) i zagospodarowujg swoje odpady®. Szerzej, jest to strategia
projektowania (ogroddw, domow, miast) w sposdb zréwnowazony i efektywny. ldee z zakresu
permakultury mogg staé sie inspiracjg dla artysty czy projektanta. Jej gtdwne zasady to:
»Projektuj od wzorcéw do szczegétéw”, , Stosuj mate i powolne rozwigzania”, , Nie wytwarzaj
odpaddéw”, ,Stosuj i doceniaj réznorodnos¢”, ,,Wykorzystuj krawedzie i doceniaj elementy

”30 W ostatnim okresie, idee z zakresu permakultury wywarty silny wptyw na moje

graniczne
podejscie do twdrczosci. Pojeciem-kluczem, ktére pomogto mi w uporzgdkowaniu moich
refleksji na temat grafiki, jej wewnetrznej anatomii i relacji zinnymi dziedzinami sztuki stat sie
wiasnie ‘efekt krawedziowy’. Jest to zjawisko wystepowania naturalnego bogactwa stref na
granicy ekosystemoéw. Zagadnieniu temu poswiecitam referat Efekt krawedziowy: grafika jako
inter-medium, podczas miedzynarodowej konferencji Grafika post-cyfrowa. Redefinicja

pojecia odbitki we Wroctawiu w 2017 roku. Tekst referatu znajduje sie w zatgczonej

dokumentacji.

Kolorowanka

Refleksje na temat roli matrycy, prac ‘otwartych’ na zasadzie ktgcza i zakwestionowania
Ltyranii naktadu”3! doprowadzito mnie do pytania o mozliwos$¢ kontynuacji procesu tworczego
po zakonczeniu druku. Pierwszym krokiem byto odejmowanie. W cyklu Alchemia z 2013 roku
po raz pierwszy stworzytam matryce w catosci na zasadzie wycinania figur a pozostawiania tta.
Jest to wprawdzie najprostsza i najbardziej intuicyjna metoda dziatania w druku wypuktym,
ale nigdy dotad tego nie praktykowatam. Tutaj siegnetam po nig ze wzgledu na temat. Zalezato

mi na czystej i $wietlistej formie przedstawianych znakéw.

Jednoczesnie, zaczetam sie zastanawia¢ nad sensem pokazywania elementéw mojego ‘Swia-
ta przedstawionego’ poprzez ich usuwanie, odejmowanie. Ten sposéb dziatania dobrze

wspotgrat z podejmowanymi przeze mnie tematami pamieci, przemiany, przemijania.

2 London, S., Wstep do wywiadu z Billem Mollisonem, ttum. B. A. Lazar,
http://permakultura.edu.pl/archiwa/132#more-132 [dostep 02. 07. 2016]

30 Harland, M., A way of designing using nature’s principles as a model, Part2 — Principles,
https://www.permaculture.co.uk/articles/what-permaculture-part-2-principles [dostep 02. 07. 2016]

31 Cohan, Ch., The Net of Irrationality: The Variant Matrix and the Tyranny of the Edition, [w:] Contemporary
Impressions, vol. 1, no. 2, 1993, str. 9-11
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Cykl Kolorowanka pochodzi z 2014 roku. Zdecydowatam sie wtgczyé go jako element dzieta
habilitacyjnego, ze wzgledu na to, ze stanowi wyrazny poczatek sposobu myslenia i podejscia
do grafiki, ktéry rozwijam w kolekcji Cztery pory niepokoju. Oba te zestawy prac, ze wzgledu
na podejmowane tematy dopetniajg sie, tworzgc catos¢, ktorej nie planowatam, ale ktéra

powstata naturalnie, jako opowie$¢ o dychotomiach ksztattujgcych moje zycie i twdrczosc.

Zestaw siedmiu linorytéw pod wspdlnym tytutem Kolorowanka (przygotowany do wystawy
Memo, ujety wczesniej w katalogu Autographic i pokazywany przy okazji konferencji Impact 9
w Chinach) przedstawia widoki zwigzane z miejscem, w ktorym od urodzenia, z przerwga na
pobyt w Wielkiej Brytanii, spedzitam 36 lat zycia. Jest to osiedle z wielkiej ptyty na Batutach
w todzi. Bedac w trakcie wyprowadzania sie, zaczetam przygladac sie temu miejscu uwazniej,
tworzac subiektywny inwentarz widokow, takich jak parking widziany z okna kuchni, z dzie-
wigtego pietra, catkowicie nieskuteczny strach na gotebie na moim balkonie, czy wejscie do
klatki nr 6, ktére niedtugo pdzniej, jak pozostate na catym osiedlu, zostato zastgpione szpetna
przybuddéwka z dwuspadowym daszkiem i kolumienkami. Obrazy te powstaty wtasnie na zasa-
dzie odejmowania — figury to puste miejsca, jak slady na scianie po wyniesionych meblach. Jak

napisatam w tekscie Autographic: Anatomia grafiki:

,Proces wycinania jest paralelg przezywania, doswiadczanie jest jak zjadanie, to, co pozostaje,
w pamieci czy w ciele, faktycznie juz nie istnieje, zostaje przetworzone, utrwalone lub
unicestwione. Jest to tez komentarz dotyczgcy samej reprezentacji, (nie)mozliwosci

odtworzenia ‘istoty’ rzeczy.??

Niedawno, w Biegunach Olgi Tokarczuk, natrafitam na cytat, ktéry rezonuje z powyzszymi
zdaniami, dopowiada, i by¢ moze nawet trafniej opisuje moje wrazenie. Kontekstem sg tu
przewodniki turystyczne — takze forma opisania $Swiata — i dobra metafora twdrczosci
artystycznej. ,,Opisywanie jest jak uzywanie — niszczy; $cieraja sie kolory, kanty tracg ostros¢,

w koricu to, co opisane, zaczyna blakna¢, zanikaé.”33

Odbitka graficzna w takiej postaci — figura jako puste miejsce — jest wiec w jakiejs mierze

utomng — jedynie mozliwg, forma reprezentacji.

32 Zimna, K., Autographic: Anatomia Grafiki, tekst w katalogu wystawy Katarzyna Zimna: Autographic, Galeria
Amcor, 2015, str. 22
33 Tokarczuk, O., Bieguni, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 2008, str. 79
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Przygotowujgc zgtoszenie na konferencje Impact zastanawiatam sie nad znaczeniami terminu
»post-print”. Oprdcz tego podstawowego, opisujgcego trend dotyczacy rozwoju medidw,
omawianego wczesniej, interesujgce wydato mi sie zinterpretowanie go dostownie w kon-
tekscie tradycyjnej grafiki. Postawitam sobie pytanie — czy druk to ostatni etap procesu
tworczego? Co moze sie wydarzy¢ — ‘po druku’? Jest tam juz tylko/az odbiorca. Etap ‘post-
print’ to etap dystrybucji obrazéw i znaczen, etap spotkan, wymian. Pustg forme mozna
potraktowad jako macierz — ‘matryce’, zdolng generowad wariacje na swoj temat. Widz moze
wypetnic¢ je na nowo: kolorami, ksztattami, stowami — takze jak najbardziej dostownie, z po-
moca kredek i flamastréw, zmieniajgc/tworzac tym samym jej przekaz, tadunek emocjonalny,

sens.

Podczas wystawy Colouring Book prezentujacej ten cykl prac w trakcie konferencji Impact 9
w Hangzhou po raz pierwszy przetestowatam teorie w praktyce i zaproponowatam widzom
mozliwos¢ pokolorowania grafik. Kolejne ich kopie zostaty udostepnione uczestnikom
wernisazu wystawy Memo oraz w formie wydruku podczas wystawy-akcji Bafuty XXI. Okazato
sie to by¢ interesujgcym doswiadczeniem, przetamaniem swoistego tabu w kontakcie widz —
oryginat sygnowany przez autorke. Cassandra Wilmont z University of Cape Town w swoim
artykule, podsumowujgcym konferencje i towarzyszgce jej wystawy, napisata o moich

pracach:

“Stanowigc wyrazne wyzwanie dla konwencjonalnego dystansu miedzy widzem a podpisang
i numerowang odbitkg, pozwalajgc publicznos$ci wspottworzyé prace, tym samym komplikujgc
tradycyjne role artysta/widz, ten cykl obrazuje teze Mutchler i Urbana3?4, ze w dobie post-print
"akt tworzenia i autorstwo tego aktu, moga naleze¢ do kazdego", a ponadto wspiera ich

argumentacje, zaswiadczajac o interaktywnym potencjale epoki post-print.”3>

Grafika, jako dziedzina sztuki silnie osadzona w tradycji, dobrze uwydatnia ambiwalentny
charakter tego typu dziatan. Pojawiajg sie pytania, dylematy, dotyczgce statusu odbitki

graficznej jako oryginatu/kopii, ‘niedotykalnosci’ utwordéw artystycznych, kwestii autorstwa

34 Mutchler, L., Urban, J., Assembly, [w:] IMPACT 9 International Printmaking Conference Proceedings:
Academic Papers, Illustrated Talks, Themed Panels. China: China Academy of Art Press, 2015, str. 196-201
35 Wilmot, C., IMPACT 9 ‘Printmaking in the Post-Print Age: Critical and Creative Methods in the Context of
Contemporary Art and Society’, Centre for Curating, University of Cape Town,
http://www.cca.uct.ac.za/news/impact-9-%E2%80%98printmaking-post-print-age-critical-and-creative-
methods-context-contemporary-art-and, 01.12.2015, [dostep: 02.06.2018]
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czy wreszcie faktycznej wartosci ingerencji ze strony publicznosci. Akcje te utwierdzity mnie
w przekonaniu, ze warto eksperymentowad z procesem twdrczym w fazie ‘po druku’ i ze sztuka
relacyjna moze by¢ tu inspirujgcym tropem. Nie mniej jednak tym, co najbardziej mnie
interesuje, jest znéw obszar ‘pomiedzy’ — wartosciowym formalnie, ‘klasyczym’ dzietem

graficznym a sztuka procesualng, relacyjng, takze zaangazowang, i jej dokumentacja.

W 2015 roku zrealizowatam jeszcze jedng mniejszg prace (80x56cm), ktérg dotgczytam do
cyklu na wystawie Memo. Linoryt ten, zatytutowany Lustro, przedstawia napisy, blokowe
graffiti, zobaczone na $cianie w bramie mojego bloku. Wydrukowatam go na filcu poli-
estrowym, a nastepnie w dwdch wersjach na papierze, tak jak intaglio — wypetniajgc puste
miejsca farbg i wycierajac jg z gtadkiej powierzchni matrycy. Byt to eksperyment techniczny,
ale jednoczesnie krok w strone kolejnych prac tworzonych na zasadzie odejmowania i wypet-

niania, ktore weszty pdzniej w sktad kolekcji Cztery pory niepokoju.

Do kolekcji dotgczytam takze miniature przedstawiajgcg mojg cérke na hustawce pod blokiem,
pamietajgcy jeszcze moje dziecinstwo. Tytut zapozyczony od corki: kiedy bede mata, stanowi

klamre spinajaca rézne etapy mojego zycia w blokowisku na Batutach.

Cztery pory niepokoju

Motyw przewodni prac z kolekcji Cztery pory niepokoju: obserwacja por roku w przydomowym
ogrdédku, to w jakiejs mierze powrdt do tematéw dla mnie waznych, ktére juz sie przewijaty
W mojej twoérczosci. Ogrdod/park, jako miejsce dorastania, pojawiat sie w grafikach poka-
zywanych na wystawie Plac zabaw w 2006 roku (Otwarte?, Co jest po drugiej stronie?,
Uwazaj), w cyklach: Wiosna, dedykowanego pamieci mojej babci, czy listopad, ktory

powstawat podczas spacerow z wozkiem po parku.

W przypadku Czterech por niepokoju, ogréd jest traktowany symbolicznie i antropocentry-
cznie, jako miejsce ciggtej przemiany, nieuchronnej, wywotujacej rézne emocje: fascynujacej
i niepokojacej. Jednoczesnie, jest to konkretna przestrzen: moje przydomowe trzysta metrow
trawnika, rabatek z kwiatami, upraw owocowych, wzniesionych grzgdek warzywnych, zarosli
gdzie kryjg sie slimaki i placu zabaw moich corek. Jest to tez mate pole eksperymentéw z na-

turalnym ogrodnictwem, z filozofig permakultury.
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Korzystam z wypracowanych wczesniej strategii tworczych wynikajacych ze spotkan grafiki
z innymi mediami — malarstwem czy tkaning. Kontynuuje wypracowany wczesniej sposéb
przedstawiania elementéw otaczajgcej mnie rzeczywistosci na zasadzie ‘odejmowania’ —
wycinania tego, co stanowi tres¢ moich przezy¢ i obserwacji. Owo odejmowanie umozliwia
pdiniejsze ‘dodawanie’, podczas druku lub pdzniej, np. w postaci kolorowania, haftowania,
podswietlania, a takze dzielenie sie ‘otwartymi’ formami z publicznoscig. Oczywiscie, tego
typu dziatania nie mogg by¢ celem samym w sobie. Zalezy mi by zawsze byty no$nikiem sensu,

konkretnego przekazu.

Wspdlnym mianownikiem omawiane] kolekcji prac jest takze kolorystyka. W cyklu
Kolorowanka byta to szaro$é achromatyczna, sktadajgca sie wytgcznie z czerni i bieli. Tutaj, za
sprawg domieszek koloru zo6ttego powstata gama oparta na réznych odcieniach zielonkawej
szarosci — od waloréw bardzo jasnych do bliskich czerni. Jest to odwotanie do barw
wystepujgcych w naturze i na tyle neutralnych, aby umozliwi¢ dalsze ingerencje kolorem
w trakcie lub po druku. Jednoczesnie jest to nawigzanie do koloréw maskujacych, kojarzgcych
sie zaréwno z ochrong (mimikra) jak i walka, atakiem przeprowadzanym z ukrycia. Swiat
natury bedacy Zrédtem obrazéw, z ktérych czerpie, poszukujac wizualnych metafor
opisujgcych rdéine doswiadczenia i emocje, jest synonimem bezpiecznej oazy, krainy
szczesliwosci jak u Rousseau, w ktérej mozna sie schowaé, z drugiej strony jest gteboko
‘nieludzki’ w swoim determinizmie, odczuwany czesto przeze mnie jako wrogi lub

przynajmniej gteboko obojetny wobec ludzkich dgzen i ‘niepokojéw’.

W ramach eksperymentdéw z réznymi wypetnieniami zaczetam wykorzystywac farbe w sprayu
zamiast jak dotgd klasycznego poddruku farbg drukarska. Interesujgce wydaje mi sie
zestawienie techniki tradycyjnej, szlachetnej z przemystowg, lub tez offowg, uliczna.
Dodatkowo jest to krok w strone malarstwa. Niewatpliwym plusem jest szybkos¢ wysychania,
ktora jest dla mnie wazna w obliczu limitowanego czasu na dziatania twdrcze, potaczenie
filozofii ‘slow’ i “fast’; minusem toksycznos$¢ tych farb. Jest to zresztg problem, ktéry rozwazam
juz od dtuzszego czasu, koniecznos¢ wprowadzenia zmian, jesli chodzi o technologie,
rezygnacja z farb na bazie oleju. Przez krétki czas drukowatam farbami zmywanymi wodg, ale
byty po prostu za drogie. Na pewno jednak jest to obszar, ktory bedzie ode mnie wymagat

podjecia jakis dziatan w niedtugim czasie.
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Praca, ktdra zapoczatkowata ten cykl to tytutowe , Cztery pory niepokoju”3® — cztery spojrzenia
na panorame mojego ogrodu, konotujgce ciggto$é doswiadczenia i zarazem zmiane
zachodzacg w czasie. Z kazdej z czterech matryc zostat odciety dolny pas, ktéry na odbitce
moze zostac¢ wypetniony kolorem. W przypadku wersji prezentowanej na wystawach w 2018
roku i w katalogu sg to rézne tony rézu, czerwienii oranzu, namalowane farbg w sprayu. Kolory
te odnosze do swoich emocji i odczu¢ zwigzanych z ciatem, wynikajgcych ze swoistego
utozsamienia z przemianami obserwowanymi w Swiecie roslin. Praca ta powstawatfa ze
zmystowej potrzeby zanurzenia sie w ogrodzie. Jest w tym bliska leSmianowskim erotykom,
trafnie opisanym przez Andrzeja Zmude: ,(..) wszechobecna przyroda, podobnie jak my
nacechowana mitosnym uniesieniem, podglada nas i uzupetnia. Jak my, przybiera niepokojgce
tajemnicze ksztatty, by¢ moze po to, by nam przypomnie¢, ze niezaleznie od wtasnego

istnienia, tak naprawde jest tylko substytutem naszego ,ja”.%’

Dolne pasy, jako scinki, resztki, postuzyty do stworzenia grafiki pt. kompost.

Pozostate prace, tworzace cykl, odnoszg sie do poszczegdlnych pdr roku/przemian i odpo-
wiadajgcych im czynnosci podejmowanych w ogrodzie — siewu, walki ze szkodnikami,
kontemplacji przyrody, zbiorow i okrywania roslin na zime. Zagadnienia te stanowig pretekst
do refleksji o rdinych fazach zycia cztowieka, niepokoju, ktéry towarzyszy
zmianie/dojrzewaniu, a takze o samej tworczosci i dziataniach wspdlnotowych, ktére wydajg

sie by¢ sposobem na poszukiwanie rownowagi.

Metaforg poczatku i nieograniczonych mozliwosci jest cykl miniatur pt. sadzonki. Pokazywane
sg zardwno w wersji bez wypetnienia, ‘otwartej’ na interpretacje czy faktyczne ingerencje ze
strony widzéw, jak i juz dookreslonej—wypetnione farbg w sprayu czy klasycznym poddrukiem
w technice linorytu barwnego. W trakcie pracy nad tym cyklem pojawita sie refleksja, ze
grafika, jako pusta, wycieta forma funkcjonuje, podobnie jak sadzonka — przyjmujac
ostateczng postaé w zaleznosci od tego w czyje trafi rece, od rodzaju ‘wypetnienia’, sposobu
ekspozycji, itp. W przypadku tej pracy, mozliwos¢ powielania, wykorzystana jest w celu
dostownego dzielenia sie sztuka, tak jak to ma miejsce na przyktad posrdd dziatkowcow

dzielgcych sie nadmiarem siewek.

36 tytut ten pochodzi z piosenki Przeczucie Jacka Kaczmarskiego (1987)
37 7Zmuda, A., Czy to cate nasze bogactwo?, wstep do: Lesmian, B., Sen miatem, wybér i opracowanie Marta
Hydzik-Zmuda, Ad Oculus, Warszawa, Rzeszéw, 2000, str. 7
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Oprocz wystaw Cztery pory niepokoju, cykl ten byt prezentowany podczas Miedzynarodowej
Konferencji Grafika post-cyfrowa. Redefinicja pojecia odbitki i towarzyszacej jej wystawie,
organizowanych przez Akademie Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu w grudniu
2017 roku oraz w innej wersji na wystawie indywidualnej Przemiana materii w Galerii Okno na

Sztuke w Kutnie w lutym 2018 roku.

W réznych wersjach jest réwniez eksponowana grafika roszpunka. Pierwsza z nich (blank) to
forma wyjsciowa, macierz — otwarta na interpretacje i ewentualne dalsze ingerencje ze strony
artystki czy publicznosci. Wersja druga (fluo), jest propozycjg autorska, zamknietg, wskazujaca
na konkretny trop interpretacyjny. Zostata wydrukowana na papierze zabarwionym
fluorescencyjng farbag w sprayu, stanowigca tu symbol sztucznosci i efektu ‘instant’, bedacego
zaprzeczeniem istoty uprawiania ogrodu i obcowania z naturg. Jednoczes$nie, w kontekscie
basni, do ktdrej, miedzy innymi, odnosi sie ta praca, wskazuje na toksyczne dziatanie roszpunki
(rosliny). Wersja trzecia (‘girl power’) to grafika pokolorowana przez mojg cérke (5,5 r.). Jej
udziat, udokumentowany zdjeciami i krétkim wideo, wprowadzit do tej pracy nieoczekiwane
wartosci. Wazniejszy od efektu koricowego okazat sie wspdlny czas spedzony podczas
kolorowania, czytanie basni, wiasne opowiesci mojej corki, jej poczatkowy entuzjazm,
wygtupy i wreszcie znuzenie pracy. Dodatkowg warstwg staty sie wniesione przez nig
rekwizyty — przebranie, zabawkowy telefon z Barbie czy mazaki z myszkg Minnie. Powstata
wielowarstwowa opowies¢ o odwiecznych i wspodtczesnych dziecieco-dziewczecych

fascynacjach w pop-kulturowym sztafazu.

Kolejna wersja tej grafiki (a takze grafiki pt. mrowki) zostata zrealizowana na podtozu
tekstylnym. Zadrukowane fragmenty tkanin, postuzyty do stworzenia instalacji, wykonanej
wspodlnie z Ireng Keckes, podczas wystawy towarzyszacej Impact10 International Printmaking

Conference w Santander w Hiszpanii na poczatku wrzesnia 2018 roku.

Serie kwiatuszki i krzyzowki, to troche przekorna interpretacja motywu typowo kobiecego,
kojarzacego sie z ogrodem. Drukujgc dwa razy te samg matryce uzyskatam formy symetryczne,
nieco mechaniczne w charakterze, jednorodne. Z kolei na skutek krzyzowania dwdch lub
trzech matryc ze sobg powstaty formy asymetryczne, zdeformowane, niedoskonate z punktu

widzenia klasycznego piekna i praw natury. Z tej samej serii pochodzi praca nasiona.
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Kolejny cykl to imago, przedstawiajgcy rézine ksztatty skrzydet motyla w wersji ‘pustej’,
‘pokolorowanej’ farbg w sprayu i w formie konturu. Jak cata kolekcja dotyka on tematu
przemiany, akcentujgc szczegdlnie aspekt czasu i efemerycznosci zjawisk naturalnych, ktére
cztowiek nieuchronnie odnosi takie do swojego zycia. Praca znaki szczegdlne, takie
wykorzystujgca motyw skrzydet motyla, dopetniona zostata drukiem w postaci odciskow

palcow.

Grafika imago w innej wers;ji (ll, linoryt, szablon) wzieta udziat w projekcie miedzynarodowej
wymiany graficznej Frontera, ktéra zostata zaprezentowana podczas Midwest Printmaking

Conference w Wyoming w Stanach Zjednoczonych3® w sierpniu tego roku.

Bezposrednig reprezentacjg standw emocjonalnych, takich jak niepokdj i lek, ktore
podszywajg cieniem dobre i radosne momenty zycia, sg prace: mrowki, on-a i mszyca (1, 2).
Grafika on-a to ujecie $limaka winniczka w wersji makro. Slimak to ogrodowy niszczyciel, w
rzeczywistosci budzi mojg nieche¢, ale tutaj petni role symbolu faczenia przeciwienstw.
Zestawienie graficznej formy z malarskim, miekkim wypetnieniem konturu skorupy, jest
nawigzaniem do obuptciowosci $limaka i zarazem metaforg wizerunku (tozsamosci?)
wspotczesnych kobiet. Mrowki, wydrukowane na papierze zabarwionym niejednolicie czarng
farba w sprayu, za sprawg niewielkiego kontrastu tta i figur sg stabo widoczne. Ich obecnos¢
jest nienachalna, ale w istocie sg wszechobecne. To lek codzienny, zwigzany przede wszystkim
z macierzyistwem, towarzyszacy mi gdzieS na krawedziach $wiadomosci. Wersja
prezentowana w katalogu posiada wklejony, na zasadzie kolazu, fragment grafiki z cyklu
kwiatuszki. Dyptyk mszyca odwotuje sie do najbardziej pierwotnych lekéw zwigzanych
z kruchoscig ciata, chorobami, przemijaniem. Zaprezentowanie tych prac w formie lightboxéw,
w warstwie najbardziej dostownej, stanowi odniesienie do badan metodami diagnostyki
obrazowej. Wykorzystanie swiatta niesie ze sobg takze bardziej uniwersalny przekaz

odwotujacy sie do $wiata duchowego, niezaleznego od stabosci ciata czy materialnego bytu.

Swoistym podsumowaniem catej kolekcji jest animacja poklatkowa slimak-Uroboros, ktéra
moze by¢ traktowana jako niezalezny utwér, ulokowany pomiedzy tradycyjng grafikg a multi-
mediami, jak réwniez jako dokumentacja procesu twdrczego i jego przenikania z zyciem

codziennym. Odnosi sie ona do filozofii ‘slow life’ zwigzanej z uprawianiem przydomowego

38 Frontera, Go West: A Collaborative Turn, Mid America Print Council Portfolio Exhibition, University of
Wyoming, Laramie, Wyoming, USA, 2018
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ogrodka, ale takze z medytacyjnym procesem tworzenia matryc linorytniczych. Jest to proces,
ktory od zawsze fascynowat mnie swoim ambiwalentnym charakterem, zawierajacy
rownorzedne elementy destrukcji i kreacji, pracy fizycznej i duchowej, prawdy i fatszu.
Powraca motyw ‘Slimaka’, potraktowany tutaj umownie, ktéry jak Uroboros, sam siebie
stwarza i niszczy, ciggle od nowa, jest symbolem stale powtarzajgcego sie procesu przemiany,
nieskonczonosci i zjednoczenia przeciwienstw. Jest to takze dokumentacja procesu twdrczego,
ktdry staje sie celem samym w sobie, poniewaz z wycinanej matrycy, prezentowanej razem
z animacja, nie powstata zadna odbitka. Warstwa dZzwiekowa (podobnie jak w wideo Warstwy
z 2013 roku) odwotuje sie do otaczajgcej mnie rzeczywistosci, ktora podczas wycinania, na

bardzo krétkg chwile, odsunieta zostaje na drugi plan, lecz nie przestaje o sobie przypominac.

Do procesu twérczego, ktéry splata sie z zyciem codziennym — opieka nad dzieémi, pracami
w domu i ogrodzie, nawigzuje cykl miniatur wydrukowanych w zestawach 4 x 7 sztuk,
zatytutowany 28 dni. Miniaturowe matryce powstawaty zgodnie z zatozeniem nulla dies sine
linea, jakis czas po narodzinach mojej mtodszej coérki w grudniu 2016, kiedy praktycznie nie
miatam czasu na zadne dziatania twércze. Sg to wyrywkowe zapiski, fragmenty rzeczywistosci,
notowane bezposrednio dtutem w linoleum i wydrukowane przeszto rok pdzniej. Wybor
dwudziestu o$miu, sposrod ponad piecdziesieciu, jako ostatecznej reprezentacji tego
dziatania, podkresla splatajgce sie watki: ciata, natury, rytmu zycia i twdrczos$ci wyznaczanego
potrzebami nowej istoty. Dodane juz po druku minimalistyczne elementy ‘kolorowanki’
wykonane dtugopisem, to swoiste odreagowanie pojawiajgcej sie frustracji i zmeczenia,

notatka na wczesniejszej notatce, ale o innym zabarwieniu emocjonalnym.

Pracy, ktéra takze celebruje proces tworczy, w ktérej wrecz stat sie on wazniejszy od efektu
koncowego, jest drukowany i nastepnie haftowany ‘obrus’ — zasiew/zbiér (2018). Puste formy,
nawigzujgce do zbieranych przeze mnie jesienig w ogrodzie owocow, staty sie zaproszeniem,
skierowanym do odbiorcéw, do wypetnienia lub dopetnienia ich kolorem za pomocg haftu.
W haftowaniu udziat wzieto kilka bliskich mi 0séb sposréd rodziny i przyjaciét. Projekt jest caty
czas otwarty i udostepniany widzom — uczestnikom wernisazy. ldeg tej pracy jest celebracja
wspolnego czasu, wspdlnego dziatania, jako remedium (chocby tylko chwilowego) na wiele
lekéw i niepokojow, ktére przewijajg sie w innych prezentowanych pracach. Jest to tez wyraz
tesknoty za chwilami, ktére pamietam z dziecinstwa, kiedy latem i wczesng jesienig kobiety

(cho¢ nie tylko) siadaty razem i obieraty, tuskaty, kroity owoce i warzywa przygotowujac
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przetwory na zime. Byt to radosny czas, wspdlnotowy, jakby to dzisiaj okresli¢. Projekt
zasiew/zbior tagczy elementy rdzinych dziatan — zasiew (druk i inicjowanie aktywnosci

uczestnikdw)/ zbidr (wspdlne dziatanie, obserwowanie efektéw tego dziatania).

Grafika chochot (2018) takze zawiera w sobie element zmiany, taczy symbolicznie etap
obumierania, u$pienia funkcji zyciowych i przejscia do kolejnego etapu, powtdérnego
odrodzenia. Wydrukowana na potprzezroczystej agrowtdkninie i eksponowana w przestrzeni
galerii tgczy sie z tg przestrzenia, takze poprzez ruch wokdt witasnej osi, jest widoczna z obu
stron — awers i rewers, stanowi rodzaj ramy wokét ‘przejscia’, pustego miejsca. Grafika ta
najmocniej dotyka par przeciwienstw bedgcych u podstaw catego projektu -

pustka/wypetnienie, brak/obecnosé¢, Smierc¢/zycie.

Z powyzszych opisOw poszczegdlnych prac, mam nadzieje, nie wyfania sie jednak obraz zero-
jedynkowy. Motywem przewodnim jest przede wszystkim proces przemiany, a nie tylko stan
poczatkowy i koricowy. Podobnie, jesli chodzi o proces twdrczy, Scisle zwigzany z trescig i for-

ma moich prac, to droga jest celem.

Co dalej, jaki bedzie kolejny przystanek na tej drodze? Mam poczucie, ze prace z cyklu
Kolorowanka i z kolekcji Cztery pory niepokoju oraz préba ich analizy, zawarta w niniejszym
opracowaniu, pomogty mi w wyodrebnieniu kilku watkdw, ktore chciatabym rozwija¢ w przy-
sztosci. Na pewno bede dazy¢ do powrotu do koloru w petniejszym wymiarze z wyko-
rzystaniem technik tgczonych — klasycznego druku, farby w sprayu — szablonu, haftu, byé moze
takze eksperymentdw z podtozami tekstylnymi. Idea grafiki jako pustej formy/sadzonki nadal
mnie inspiruje — bede sie starafa ja wykorzysta¢ w dziataniach kolektywnych, ktére mam
nadzieje rozwijac dzieki miedzynarodowej wspétpracy z innymi graficzkami. Chciatabym takze
znalez¢ sposdb, aby idee z zakresu permakultury staty sie w mojej tworczosci czyms wiecej niz

tylko teoretycznym odniesieniem.

»(...) nie z celu, a z samej siebie czerpie wedrédwka swdj sens. Troska o cel dtugofalowy bytaby
zresztg stratg czasu, bo wiadomo przeciez, ze mapy Swiata, w ktédrym sie wedruje, zmieniajg
sie z dnia na dzien i zmienig sie jeszcze wielokrotnie, zanim , kres” wedrowki bedzie osiggniety.
Mozna co najwyzej zaplanowaé trase na dzis czy na jutro. (..) Trudno wiec witdczedze

powiedzieé, gdzie przdéd, a gdzie tyt; maksymy drogie sercu pielgrzyma: ,zawsze do przodu”,
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»Nnigdy sie nie cofa¢” —brzmig dla wtdczegi gtucho. Wazne jest to, by nie traci¢ zdolnosci ruchu;

i wazne jest tez to, by z kazdego postoju wydobyé, ile sie da korzysci.”?°

Dziatalnos¢ dydaktyczna, popularyzatorska i organizacyjna

Powyzsze motto inspiruje mnie takze w dziatalnosci dydaktycznej i organizacyjnej. Od ukon-
czenia studidéw w 2002 roku staratam sie zdobywac réznego rodzaju doswiadczenia, rozwijac
sie, rozgladad. Jak juz wspominatam, byty to wyjazdy na rezydencje artystyczne, staze na
uczelni, dtuzszy pobyt w Wielkiej Brytanii zwigzany ze studiami doktoranckimi, wyjazdy na
zagraniczne konferencje, ale takze praca zawodowa w charakterze graficzki-ilustratorki w wy-
dawnictwach edukacyjnych. Byta to tez dziatalnos¢ w ramach Stowarzyszenia Koncept, ktére
zatozytam z przyjaciétmi z uczelni w 2001 roku. Zorganizowalismy osiem pleneréw letnich dla
studentdéw, pedagogdéw i absolwentéw tédzkiej ASP, potagczonych z warsztatami plastycznymi
dla miejscowych dzieci, kilka wystaw (w todzi, Piotrkowie Trybunalskim, Kutnie, Warszawie),
nawigzalismy wspodtprace ze Stowarzyszeniem La Genie de la Bastille z Paryza oraz ze
studentami z Norwegii, USA (Floryda) i z Niemiec. W pracy dydaktycznej staram sie dzieli¢ tymi
doswiadczeniami ze studentami, wpajac im, ze czas studiéw powinien by¢ czasem najwiekszej
aktywnosci poznawczej, prébowania réznych drdg, czerpania petnymi garsciami z bogatej

oferty, jaka ma dla nich uczelnia, todz, Polska, Europa, swiat...

staze

Po ukonczeniu drugiego kierunku studiéw (Edukacja Wizualna), w semestrze letnim 2005 roku
podjetam prace, na zasadzie stazu absolwenckiego, w pracowni Rysunku Akademii Sztuk
Pieknych w todzi na Wydziale Grafiki i Malarstwa prowadzonej przez prof. Zdzistawa

Olejniczaka. W tym czasie w pracowni nie byto zatrudnionego asystenta, takze wtasciwie od

3% Bauman, Z., Ponowoczesne wzory osobowe, [w:] Studia socjologiczne 2 (129), PAN, University of Leeds, 1993,
str. 7-31
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poczatku petnitam wszystkie obowigzki, jakie wigzaty sie z tg funkcjg. Byto mi o tyle tatwiej, ze
sama bytam absolwentkg tej pracowni, znatam jej program i wymagania stawiane studentom.
Wiedziatam, ze duze znaczenie ma samodzielno$¢ i aktywne poszukiwanie wtasnej drogi. Tymi
zasadami kierowatam sie takze w pracy. Dzieki zaufaniu, jakim obdarzyt mnie prof. Olejniczak
juz na tak wczesnym etapie przygotowywatam niektére éwiczenia i prowadzitam korekty. Byt
to skok na gteboka wode, ale jednoczesnie czas intensywnego rozwoju, poszerzania witasnej
wiedzy i nabywania praktycznych umiejetnosci zwigzanych z prowadzeniem zaje¢. W ramach
tego samego stazu odbywatam takze praktyki w mojej dyplomowej Pracowni Technik
Wklestodrukowych prof. Krzysztofa Wawrzyniaka i adiunkta Wiestawa Przytuskiego. Tutaj
bytam gtédwnie odpowiedzialna za pomoc studentom od strony warsztatowej. Organizowatam
prezentacje na temat poszczegdlnych technik metalowych i ich obecnosci w historii sztuki. Oba
staze byty bardzo cennym doswiadczeniem, pozwolity na obserwacje réznych metod pracy ze

studentami.

Wyjazd do Wielkiej Brytanii przerwat na jaki$ czas mojg prace dydaktyczng, aczkolwiek
pozwolit mi zapozna¢ sie z catkowicie odmiennym systemem edukacji artystycznej. Najbardziej
zaskakujgca okazata sie kluczowa rola pierwiastka teoretycznego w procesie twdérczym.
Potrzebowatam czasu, aby zrozumieé i doceni¢ efekty tego sposobu ksztatcenia. Sadze, ze
dzieki niemu studenci szybciej dojrzewajg i stajg sie samodzielni. Sg bardziej swiadomi
roznorodnych kontekstéw swoich dziatan, wiedzg, ze nie tworzg w prdzni. tgczenie pracy
artystycznej z refleksjg teoretyczng jest moim zdaniem niezbedne, postawy te dopetniajg sie
i Swiadczg o dojrzatosci twdrczej. Jak pisat Wtadystaw Tatarkiewicz: ,,Postawa badawcza i po-
stawa estetyczna sg obie apraktyczne, obie teoretyczne. S odmianami teoretycznego sku-
pienia umystu na rzeczach.”*° Ten rodzaj skupienia traktuje jako fundament dalszych dziatan,

nawet jesli wazng role w twérczosci petnig intuicja, emocja i ekspresja — praktyka i proces.

Podczas ostatniego roku studiow doktoranckich w Anglii (2009/10) zaproponowano mi prace
jako dissertation tutor (promotorka prac dyplomowych). Polegata ona na prowadzeniu
seminarium dyplomowego dla grupy studentéw z kierunku Fine Art (BA). Zajmowatam sie
takze pisaniem recenzji i ocenianiem prac dyplomowych licencjackich. Praca ta byta bardzo

dobrym treningiem prowadzenia zajec i wszelkiej zwigzanej z tym dokumentacji w jezyku

40 Tatarkiewicz, W., O filozofii i sztuce, PWN, Warszawa, 1986, s. 168
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angielskim. Pozwolita takze na dogtebne zapoznanie sie z wymogami dotyczacymi
dyplomowania i na indywidualng prace ze studentami, bedgcg podsumowaniem catego

okresu ich studiéw.

Po powrocie do Polski w semestrze zimowym 2010/2011 pracowatam jako stazystka-
-wolontariuszka w Pracowni Malarstwa Prof. Jolanty Wagner na Wydziale Edukacji Wizualnej
ASP w todzi. Oprécz prac organizacyjnych i pomocy w dydaktyce razem z dr Dariuszem
Ludwisiakiem zorganizowatam wystawe studentdéw pracowni w galerii Biblio-Art Politechniki
tédzkiej. Bytam takze koordynatorka projektu polegajgcego na wspdtpracy studentéow z ame-
rykanska artystkg Suzanne Morlock, podczas jej projektu Magic Carpet Ride dla Muzeum
Widkiennictwa. Ten staz byt dla mnie kolejng cenng okazjg do obserwacji réznych metod
w pracy ze studentami. Tym razem byto to zachecanie studentdw do angazowania sie w rézne

zewnetrzne projekty, organizacja dodatkowych warsztatéw, wyjazddw i wystaw.

Politechnika t6dzka

We wrzesniu 2011 roku rozpoczetam prace na stanowisku adiunkta w Instytucie Architektury
Tekstyliow na Wydziale Technologii Materiatowych i Wzornictwa Tekstyliow Politechniki
tédzkiej. Zostatam zatrudniona do prowadzenia zaje¢ ogdlnoplastycznych (malarstwo i grafika
warsztatowa) na kierunku wzornictwo (do 2015 roku kierunek zamawiany). Sg to studia
pierwszego i drugiego stopnia — specjalnosci: Architektura Tekstyliéw, Architektura Ubioru,
Komunikacja Wizualna i Techniki Druku, koriczgce sie nadaniem tytutu licencjata i magistra

sztuki.

Praca dydaktyczna na kierunku wzornictwo rozwija moje zainteresowania obszarami
granicznymi. Design to dziatalno$¢ interdyscyplinarna, jej istotg jest pofaczenie elementow
procesu badawczego z zakresu psychologii, socjologii, ergonomii, materiatoznawstwa z pro-
cesem twodrczym, nowymi technologiami czy rekodzietem. Jest to takze nieustanne badanie
mozliwosci pojawiajgcych sie na granicy sztuki z technologia. W swojej pracy ze studentami
i dyplomantami staram sie przede wszystkim zachecaé ich do wrazliwej obserwacji i analizy
otaczajgcego ich swiata, odwagi bycia sobg, ciggtego doskonalenia sie i eksperymentowania,
zwtaszcza wychodzenia poza swojg strefe komfortu. ,,(...) w pierwotnym, najgtebszym ujeciu

stowa educatio i jego homonimu educo, uczymy sie, by rozumie¢ ewoluujgcy Swiat poprzez
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stawianie pytan i szukanie na nie odpowiedzi (...). Niepewnos$é, nieoznaczonos¢ czy nieobli-
czalnos¢ poznawcza, wraz z towarzyszgcy jej niepowtarzalnoscig emocjonalng, s warunkiem

twdrczosci.”*!

Grafika warsztatowa doskonale sprawdza sie jako przedmiot ogdlnoplastyczny na kierunku
wzornictwo, poniewaz umozliwia profilowanie zaje¢ pod katem specjalnosci — projektowanie
tkaniny, projektowanie ubioru i projektowanie graficzne. Obok typowych éwiczen, ktére
zapoznajg studentéw z jezykiem i mozliwosciami samej grafiki, mogg oni tworzy¢ graficzne
obiekty artystyczne i uzytkowe, elementy stroju czy ksigzki artystyczne oraz eksperymentowac
z roznymi podtozami i materiatami, na ktérych drukuja i z ktérych tworzg matryce. Pracujemy,
wykorzystujgc przede wszystkim techniki druku wypuktego — linoryt i kolograf. W ramach
omawiania innych technik graficznych pojawiajg sie tez realizacje w suchej igle i monotypie.
Pierwsze ¢wiczenie to zwykle nauka techniki, zapoznanie z narzedziami, ideg matrycy,
procesem druku — linoryt czarno-biaty. Kolejne éwiczenia dopasowuje do mozliwosci i za-
interesowan grupy, staram sie uczy¢ myslenia graficznego, dzielenia projektu na warstwy,
elementy sktadowe, tworzenia matryc kolograficznych — powstajg linoryty inspirowane
technika chiaroscuro, wykorzystujgce kilka odcieni szarosci, i wreszcie linoryty barwne. To
ogromne wyzwanie, kiedy pracuje sie z grupg 15-osobowg, do dyspozycji jest pie¢ watkow
i dwie prasy, kazda osoba realizuje projekt 3-4 matrycowy i kolory mieszane sg wedtug pro-
jektow a nie drukowane prosto z puszki. Jest to dla mnie ogromnie wazne, to bardzo
efektywna nauka jezyka koloru, o wiele intensywniejsza i bardziej sugestywna niz to ma
miejsce na zajeciach z malarstwa, gdzie zawsze mozna co$ poprawic, zmienic, z fatwoscia
dotozy¢ kolejng warstwe. Grafika uczy tworzenia koloru jak w laboratorium, wyseparowania
tej jedynej wtasciwej barwy, ktéra musi zagra¢ w towarzystwie kolejnych dwadch lub trzech.
Pozwala to na jej dogtebng analize, uswiadomienie sobie w praktyce cech barwy, osobno
i w relacji zinnymi. Studenci bardzo pozytywnie reagujg na te zajecia, mimo ze sg one meczgce
fizycznie i psychicznie, brudne, zupetnie inne niz praca przy komputerze a nawet krosnie
tkackim. Realizacja udanej odbitki daje ogromng satysfakcje, nawet jesli efekt koicowy rézni
sie od projektu. Ucze studentéw by podchodzili do procesu tworczego w sposob otwarty,

reagowali na to, co sie wydarza, potrafili wtgczy¢ do niego btad i eksperyment. Nie pamietam

41 Malikowski, J., Dynamika, nieliniowosé, niestabilnos¢ swiata impulsami inicjujgcymi porzqdek,
[w:] Podstawy Edukacji. Miedzy porzadkiem a chaosem, t. 8, 15-34., 2015, str. 30
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czyje to stowa, ale podpisuje sie pod nimi: ,przypadek jest czescig talentu”, oczywiscie, jesli

potrafimy dostrzec jego wartos¢.

W ramach zajeé z malarstwa, oprécz tematédw wprowadzajgcych podstawowe zagadnienia jak
koto barw, budowa przestrzeni w obrazie, faktura czy gest malarski, w trzecim semestrze zaje¢
pojawiajg sie tematy problemowe i jedno ¢wiczenie do realizacji ‘poza ramami obrazu’ —
wykorzystujgce dziatanie koloru w przestrzeni wydziatu. Dodatkowo, organizuje prezentacje
dotyczace wybranych klasycznych watkéw pojawiajgcych sie w sztuce od zarania az do ich
najbardziej wspotczesnych interpretacji (np. ,martwa natura”, ,ciato”, ,autoportret”) a takze

sylwetek malarzy, przede wszystkim z 20. i 21. wieku.

Mimo kroétkiego cyklu ksztatcenia (2 semestry grafiki i 3 semestry malarstwa na studiach | sto-
pnia) studenci osiggajg bardzo dobre rezultaty i duzg dojrzatos¢ twoérczg. Staram sie regularnie
pokazywac ich prace w przestrzeni Wydziatu i na wystawach zewnetrznych. Najlepsze re-
alizacje z grafiki i malarstwa z lat 2012-15 powstate pod moim kierunkiem prezentowane byty
na wystawie Przeglgd w Galerii Promocji Mfodych (BOK, tédz) w marcu 2015 roku. Prace
moich studentow braty takze udziat w cyklicznej wystawie Po(d)stawy w Galerii ZPAP ,Na
pietrze” w todzi w latach 2014 i 2015 oraz na wystawie Spektrum w Galerii Centrum Kultury
,Browar B.” we Wtoctawku w 2015 roku. W 2016 roku w wydziatowej galerii JUTRO razem z
dr. Maciejem Jabtoriskim zorganizowalismy wystawe rzezby i grafiki warsztatowej studentow

pt. Animozje.

Waznym elementem mojej dziatalnos$ci organizacyjnej na uczelni jest zaangazowanie, w roli
kuratorki, w realizacje duzych przegladowych wystaw prac studenckich ze wszystkich spe-
cjalnosci. Byty to m.in. wystawa Spectrum w galerii Antresola w Centrum Kultury Browar B. we
Wioctawku w 2014 roku i wystawa najlepszych prac dyplomowych Forma, Struktura,

Komunikat w 2016 roku w Galerii Imaginarium w todzi.

Mimo ze nie prowadze zajec ‘specjalnosciowych’, studenci czasami zwracajg sie z prosbg o po-
prowadzenie ich prac dyplomowych, najczesciej wykorzystujgcych elementy grafiki war-
sztatowej, zwigzanych z drukiem i ilustracjg oraz projektowaniem dla dzieci. Do tej pory bytam

promotorkg dziewieciu prac licencjackich i trzech prac magisterskich.

W 2016 roku z mojej inicjatywy, we wspodtpracy z dr hab. Aurelig Mandziuk-Zajgczkowska,

w przestrzeni Instytutu Architektury Tekstyliéw zostata stworzona galeria JUTRO, ktdrg
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opiekuje sie razem z dr Maciejem Jabtonskim. Sg tam prezentowane kolekcje dyplomowe,
wystawy prac studentow wzornictwa, realizacje wykonywane przez pracownikéw — zaréwno
artystow jak i inzynieréw, oraz wystawy organizowane przez naszych partneréw zagra-

nicznych.

W latach 2014-16 bytam osobg odpowiedzialng za tworzenie programu i prowadzenie do-
datkowych warsztatéw druku i komunikacji wizualnej dla studentéw — beneficjentéw kierunku
zamawianego wzornictwo. Studenci realizowali prace w rdéznych technikach druku na wielu
podtozach (papier, drewno, ceramika, tekstylia). We wspdtpracy z dr inz. Jadwigg Bemska
powstaty druki w technice sitodruku i sublimacji. W 2013 roku zrealizowana zostata kolekcja
drukowanych obiektéw dla dzieci (zabawek, ubranek i elementéw wyposazenia wnetrz)
prezentowana na wystawach No Kidding! Druk w projektach dla dzieci (w przestrzeni
Wydziatu) oraz TUTAM Studenci wzornictwa dla dzieci w galerii Prexer w todzi (we wspdtpracy
z prof. Wtodzimierzem Cyganem i dr Dorotg Taranek). Wystawie towarzyszyt katalog. W ko-
lejnym roku tematem warsztatéw byt druk i upcykling — rezultaty zostaty zaprezentowane na
wewnetrznej wystawie Od rzeczy. Podczas ostatniej edycji studenci stworzyli kolekcje
poduszek z ilustracjami haset dotyczacych sztuki i projektowania (,leksykon designu do
siedzenia”), ktora zostata zaprezentowana na wystawie Printed Matter w galerii Wydziatu

Grafiki Uniwersytetu w Zagrzebiu, w Chorwacji w lutym 2015 roku.

Oprécz prowadzenia zaje¢ ogdlnoplastycznych na kierunku wzornictwo jestem takze
zaangazowana w proces dydaktyczny na kierunku wtdkiennictwo i przemyst mody, do ktérego
opracowatam karte przedmiotu Artystyczne aspekty druku na tekstyliach (w programie od
roku akademickiego 2018/19), oraz na kierunku inzynieria wzornictwa przemystowego, gdzie
prowadze przedmiot Rysunek interdyscyplinarny (1, 1), takze wedtug autorskiego programu.
Praca na kierunkach inzynierskich i wspétpraca z inzynierami daje mi duzo satysfakcji i inspi-
ruje do ciggtego rozwijania swoich umiejetnosci dydaktycznych a prowadzone zajecia pozwa-
lajg na szukanie i rozwijanie potgczen pomiedzy podejsciem analitycznym/inzynierskim i intu-

icyjnym/artystycznym.

Takg mozliwos¢ daje takze udziat w interdyscyplinarnych semestralnych projektach z mie-
dzynarodowg grupa studentéw (EPS — European Project Semester) organizowanych przez
wydziat ksztatcenia miedzynarodowego IFE (International Faculty of Engineering, Pt). Sg to

problemowe projekty prowadzone w matych grupach (5-6 osdb) metodg project based
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learning (PBL), w moim przypadku we wspétpracy z drugim promotorem — inzynierem, np.
Product Design Using Innovative Textiles and Textronics — Urban Tex (projekt tekstylnych mebli
miejskich), promotorzy: Prof. Jozef Masaijtis, dr Katarzyna Zimna (semestr zimowy 2014/ 15)
czy Product Design Using Smart Textiles (projekt bransoletki tekstronicznej do pomiaru
promieniowania UV), promotorzy: Prof. Zbigniew Stempien, dr Katarzyna Zimna, (semestr
letni 2014/15). W projektach tych petnitam role tutora (mentora), wprowadzatam zagadnienia
zwigzane z metodologig design thinking i twdrczymi aspektami projektowania. Byto to
niezwykle inspirujgce doswiadczenie, do ktdérego z pewnoscig bede powracaé, poniewaz
umozliwia prace w interdyscyplinarnych miedzynarodowych grupach, dogtebne przestudio-

wanie danego problemu projektowego, poszerzanie wtasnej wiedzy i kompetencji.

Praca dydaktyczna daje mi bardzo duzo satysfakcji; duzg rados$é sprawita mi nominacja do
nagrody dla najlepszego dydaktyka na wydziale w roku akademickim 2014/15. Staram sie tez
caty czas sie rozwija¢ w tym zakresie. Zostatam zakwalifikowana do uczelnianego projektu
Mistrzowie Dydaktyki finansowanego przez MNiSzW (zagraniczne wyjazdy szkoleniowe z za-

kresu metody tutoringu), ktory bedzie realizowany jesienig 2018 roku.

Umiedzynarodowienie proceséw edukacyjnych i programy wymiany miedzynarodowej to
wazny obszar mojej dziatalnosci organizacyjnej. Od razu po podjeciu przeze mnie pracy w In-
stytucie Architektury Tekstyliow éwczesny dyrektor i pdzniejszy dziekan wydziatu prof. Jézef
Masajtis powierzyt mi zadanie rozwiniecia sieci umoéw bilateralnych w programie Erasmus,
skierowanych do studentéw i nauczycieli na kierunku wzornictwo. Wczesniejsza baza umow
dotyczyta wiasciwie wyfacznie widkiennictwa. Obecnie wzornictwo ma podpisanych 26 uméw
dla studidw | i Il stopnia, w tym miedzy innymi z Elisavg w Barcelonie, National College of Art
and Design w Dublinie czy HDK — Academy of Design and Crafts na Universytecie w Goteborgu
w Szwecji. W ostatnich latach dzieki aktywnosci studentéw wzornictwa wydziat dwukrotnie
uzyskat tytut vice-Lidera Mobilnosci wéréd pozostatych wydziatéw Pt dla wymiany studenckie;.
Jako koordynatorka wymiany miedzynarodowej dla wzornictwa jestem odpowiedzialna za
pomoc studentom na kazdym etapie rekrutacji oraz za monitorowanie realizowania przez nich
odpowiednich efektow ksztatcenia podczas studidw w uczelni partnerskiej. Oprécz tego,
rokrocznie, organizuje na wydziale akcje promocyjng, tzw. tydziert mobilnosci (mobility week),
podczas ktdrego, razem ze studentami, ktdrzy wrécili z wymiany, organizujemy spotkania

informacyjne dla studentéw catego wydziatu, wystawy prac zrealizowanych w zagranicznych
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osrodkach, np. We are Back! (2014), czy Lokacje/Locations (2015). Ta druga wystawa zdobyta
nagrode dla wydarzenia najlepiej promujgcego mobilnos¢ studenckg w Pt w 2015 roku.
Organizuje takze wyktady prowadzone przez dydaktykéw z uczelni partnerskich, potaczone

z promocjq ich osrodkéw wsrdéd naszych studentéw.

W ramach programu Ceepus jestem wydziatowg koordynatorka sieci Education and Research
in the Field of Graphic Engineering and Design (od roku akademickiego 2018/ 2019 takze sieci
Multidisciplinary Approach to Education and Research in the Field of Digital Media Production).
W ramach tego programu goscilismy wielu wyktadowcow z uczelni partnerskich, nasi studenci
takze licznie korzystali z mozliwos$ci odbywania krétkich wyjazdéw stypendialnych. W zwigzku
z petniong funkcja, biore aktywny udziat w spotkaniach szkoleniowych organizowanych przez

Narodowg Agencje Wymiany Akademickiej (od 2018).

W 2018 roku zostatam powotana do trzyosobowego wydziatowego zespotu ekspertéw do

spraw umiedzynarodowienia.

kolektyw graficzny

W 2017 roku, przez okres ponad szesciu miesiecy, prowadzitam korespondencje mailowa
z Ireng Keckes, artystka graficzkga pochodzenia chorwackiego, pracujgcg w University of Guam
(USA), ktora spotkatam podczas konferencji Impact 9 w Hangzhou. Bratysmy udziat w tej samej
sesji — Print, play and exploration. Prezentowane przez nas referaty byly poszukiwaniem
odpowiedzi na podobne pytania, postanowitySmy wiec kontynuowaé nasze spotkanie
korespondencyjnie. Kazda z nas przygotowata liste pytan dotyczacych form i funkcji grafiki
warsztatowej w kontekscie wspdtczesnych problemow, w tym sytuacji kobiet. Rozmawiatysmy
o taczeniu réznych rdl, inspiracjach, lekturach. W toku tej rwanej rozmowy na odlegtosc
powstata idea wspdlnego wystgpienia na konferencji Impact 10, Santander 2018, w formie
zapisu naszej korespondencji (przedstawitysmy referat The Encounter, The process. The
Outcome?) i realizacji pierwszego projektu. NadatySmy mu tytut ,Bonding” (taczenie,
tworzenie wiezi). Kazda z nas przywiozta ze sobg zadrukowane kawatki tkanin i na miejscu w
galerii zszytysmy je, tworzgc wspdlng prace. Wykorzystatam do druku matryce habilitacyjnych
grafik mrowki oraz roszpunka. Pracowaty$my caty dzien, dziewieé godzin, i byta to okazja zeby

sie poznac, opowiedziec sobie wiele historii, przejs¢ wspdlnie przez caty proces tworzenia i ra-
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zem Swietowac zakonczenie pracy. W planach sg dalsze wystawy, w tym na Uniwersytecie
Guam w pazdzierniku 2018, a takze zapraszanie innych artystek do wspolnych dziatai. Naszym
celem jest wzajemne wspieranie sie i propagowanie wartosci ‘kobiecych’, w zwyktych
codziennych przejawach — empatii, wspoétpracy, dzielenia sie, a takze promocji grafiki, jako
jezyka, ktory jest predysponowany do przekazywania i rozpowszechniania tych wartosci. Mam
nadzieje, ze w nieodlegtej przysztosci wspotpraca ta zaowocuje dalszymi ‘podrézami’ i ‘przy-

stankami w podroézy’.
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Post scriptum

Kiedy po raz pierwszy usiadtam do komputera z zamiarem rozpoczecia pracy nad habilitacjg

napisatam:
,autoreferat”

28. 01. 2017, godzina 23.13, dziewczynki Spig, mqz jeszcze pracuje, karmienie juz za 2 godziny,
zrobione rozliczenie remontowe i rekonesans w sprawie oleju kokosowego przy atopowym
zapaleniu skory u dzieci, wystany mail do studentki, moze powycinac¢ chwile matryce, poczytac,
ugotowac cos na jutro, dokonczy¢ projekty nowej pracy, moze napisac¢ pierwsze zdanie

autoreferatu?
... i wytgczytam komputer.

Mineto ponad poéttora roku, zdania, mysli pojawiaty sie powoli, wplatane w codzienne zajecia.
Jestem juz oczywiscie w innym miejscu mojej drogi, powstato wiele nowych prac, moje corki
znéw troche urosty, jesienny ogréd rodzi owoce. Niepokdj, ktéry zawartam w grafikach ciggle
mi towarzyszy, ale w tym momencie odczuwam go jako pozytywna sprawczg site. Kiedy
zamykam oczy widze kolory, powoli wytaniajg sie jakies ksztatty, w myslach powtarza sie nowe

stfowo-klucz: siostry, zaczyna sie nowy cykl.

%m

Katarzyna Zimna

todz, wrzesien 2018
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