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C. omoéwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiagnietych wynikow
wraz z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania

Obszar moich zainteresowan 1 dziatan oscyluje wokot wlasnej tworczosci,
stymulowania tworczosci studentéw i budowania wspolnych przedsigwzigé artystycznych.
Kierunek podejmowanych przeze mnie dziatan artystycznych sprecyzowal si¢ wraz
z rozpoczeciem pracy na Uniwersytecie. Rysunek jest osobistg refleksja, ale opiera si¢ na
do$wiadczeniach dydaktycznych i poszukiwaniach artystyczno-naukowych. Wspolnotowy
charakter mojej aktywnos$ci na polu uniwersyteckim 1 dziatalno$ci spolecznej uzupetnia si¢
tutaj z dokonaniami artystycznymi. Kontakt z mtodziezg, kadra dydaktyczna, do$wiadczenia
wlasne, projekty migdzynarodowe w sposob naturalny wptywaty na charakter prowadzonych
przeze mnie przedmiotow. Analizy teoretyczne zawarte w programie przedmiotu: Percepcja
wzrokowa |1 tworczos¢ artystyczna znalazly zastosowanie w pracowni wizualizacji
rysunkowej, ktéra jest podstawa mojej dzialalnosci. Kontakty miedzynarodowe rozszerzyty
refleksje nad rolg sztuki w przestrzeni kulturowej. Rysunek, jako podstawowy zapis
odwotujacy sie do myslenia obrazowego, $wietnie sluzy budowaniu mostoéw w obszarze
kultury.

W swoich dziataniach artystycznych koncentruje si¢ na rysunku. Istota moich
poszukiwan jest linia, jej funkcja, bedaca zapisem artystycznych emocji i ekspresji.
Pretekstem jest pejzaz, a celem ujawnienie linii w konstrukcji przestrzennej o zmiennym
charakterze jej dynamiki. Z tych do$wiadczen wywodza si¢ i ujawniajag dokonania
w kreatywnych formach na ptaszczyznie. Przystepujac do rysunku, wychodz¢ od zapisu
przestrzennego, poddajac obraz syntezie, cho¢ pozostaje on w dalszym ciggu
rozpoznawalnym §ladem pewnego fragmentu rzeczywistosci. Nie interesuje mnie
dokumentalny zapis literacki, lecz jako$¢ linii, jej kierunek, dynamika w pejzazu
architektonicznym rzeczywistym i jej umowno$¢ na ptaszczyznie rysunkowej. Zapis rodzi si¢
z analizy punktowej, te punkty sg poczatkiem. Juz uderzenie pidra, zaznaczone jako punkt,
wyznacza pewien rytm, przywotuje na mysl lini¢ melodyczna. Linia wibruje, podazajac za
ksztaltem przestrzeni.

Ten etap wigze si¢ z obserwacja i analizg rzeczywisto$ci. Jest fazg wyboru motywu
1 trwa stosunkowo dtugo, jest jakby tadowaniem akumulatorow. W otaczajagcym S$wiecie
poszukuje tadu przestrzennego, porzadku, ale jednoczesnie "emocji". Po wyborze, przystepuje
do rysunku, jest on zazwyczaj szybkim ekspresyjnym szkicem, ktory juz na tym etapie jest
synteza, linearnym zapisem. Sg to dziatania w duzej mierze intuicyjne, oparte na grze €maocji.

Tak skonstruowany rysunek ujawnia zlozono$¢ procesu tworczego, poddanego
okreslonym rytmom. Pierwotna obserwacja podlega roznorakim dzialaniom twoérczym,
w  ktorych 1acza sie obserwacje, wybor, dzialanie, analiza. Umozliwia ona takze
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przeprowadzenie procesu tworczego wzbogaconego o percepcje tego, CO powstaje, co jest
gotowe, a takze wprowadza autokontrolg. Calo$¢ tych poszukiwan uktada si¢ w swoistg
medytacje.

Brakowalo mi w zapisie rysunkowym faktury rysunku. Analizujagc swoje rysunki
wykonane pidrem i1 czarnym tuszem na papierze przy wykorzystaniu wspodtczesnych
technologii, moglem wnikng¢ w strukture kreski, jej fakture. Odchodze od euklidesowej
definicji linii — linia przestaje by¢ dlugos$cig bez szerokosci (Euklides). Jest zapisem
rysunkowym najcienszym z mozliwych. Linia ta przy analizie ujawnia swojg szerokos¢
i fakturalnos$¢, przy powigkszeniu faktura zamienia si¢ w strukturg. Rysujgc na plaszczyznie
kartki, sprowadzam przestrzen do dwuwymiarowos$ci. Ujawnia si¢ zapis, w ktorym linia nie
jest tylko krawedzig ptaszczyzny, jest wedrowka po ptaszczyznie. W moim przypadku jest
ekspresyjnym dziataniem, jak to okreslita recenzentka mojej wystawy w Hamm, dr Ellen
Schwinzer - "tanczqgcym piorem™. Wykonuje pewien ekspresyjny taniec po zderzeniach
plaszczyzn obserwowanej rzeczywistosci. Jest to punkt wyjscia do dalej prowadzonej analizy
rysunkowej. Powigkszajac swoje prace, ujawniam struktur¢ linearnego zapisu. Badajac
strukture obrazu, znaczne uproszczenie doprowadza do syntezy linearnej, linie lacza sie
w strukturalny uktad kompozycyjny. Wazng kwestig jest oddziatywanie ksztattow albo
elementow przestrzeni na siebie, co ukazujga nam badania percepcji wzrokowej. Mozna zatem
przywota¢ zludzenia optyczne, ktore ukazuja, ze $wiat wizualny rézni si¢ od S$wiata
rzeczywistego (K. Bartel). Oddziatywanie ksztaltoéw wydaje si¢ by¢ dla mnie kluczowe.

Linia opisuje przestrzen, wyznacza relacje przestrzenne. Linia wedruje po
krawedziach, bo istnieje tylko jako zatamanie przestrzeni. Przywotuje to komputerowe
symulacje wspotczesnej - dekonstrukcyjnej architektury. Mozna to porowna¢ do wykresow
komputerowych projektow Franka Gehry'ego.

Kompozycje rysunku umieszczone na ptycie zamykam w kwadracie. Kwadrat zostat
wybrany jako najbardziej obiektywna plaszczyzna, w ktérej pary linii ograniczajacych
kwadrat rownowazg si¢ (W. Kandynski). Z tej racji pozwalaja swobodnie wspoitbrzmiec
liniom umieszczonym na plaszczyznie. Kwadrat stwarza mozliwos¢ realizowania
rozbudowanych kompozycji przestrzennych poprzez mozliwos¢ przystawania bokow.
Oczywiscie kwadrat 1 liczba cztery niosg ze soba niezwykla 1 rozbudowang symbolike.
Kwadrat w przypadku polerowanej ptyty metalowej daje mozliwo$¢ otwarcia w przestrzen
poprzez odbicia, tworzac lustro, a precyzyjniej — fragmenty lustra wynikajace z kompozycji
rysunku, pozwalajac iluzorycznie wejs¢ w glab, ale réwniez wyj$¢ na zewnatrz. Rodzi si¢ tu
porownanie do pudia scenicznego i mozliwosci udziatu w spektaklu, w ktorym gtowna role
gra wedrujaca linia 1 $wiatto.

Dla moich rozwazan interesujagce jest interpretowanie Ziemi jako kwadratu
Wyznaczonego przez cztery strony swiata, symbolizowanych przez wschody 1 zachody Stonca
oraz Ksiezyca. Powstaly w ten sposdb kwadrat Ziemi, wyznaczony przez cztery strony Swiata
(tak nasi przodkowie wyobrazali sobie Ziemig), jest oswietlony $wiattem bezposrednim
Stonca i posrednim Ksigzyca. Ta interpretacja wzbogaca symbolicznie i wskazuje rolg Swiatta
w rysunku umieszczonym na plycie cynkowo-tytanowej. Plaszczyzna mojego kwadratu
o$wietlona wedrujacym bezposrednim $wiattem ujawnia wielo§¢ mozliwych wersji uktadow
kompozycyjnych. Oswietlona posrednio, od wewnatrz, buduje dopehniajace si¢ uktady.



W strukturze kreski powstaja punkty czy tez odcinki linii, przez ktore do kompozycji
wchodzi $wiatlo. Zaczyna rozswietla¢ jakby od wewnatrz struktur¢ linii. Umieszczenie
rysunku na ptycie cynkowo-tytanowej i jej szlifowanie oraz polerowanie sprawia, ze
elementem rysunku zaczyna by¢ $wiatto odbite. Dochodzi rowniez mozliwos$¢ ksztattowania
plaszczyzny w powigzaniu ze sposobem polerowania jej poszczegdlnych elementow.
W zaleznosci od sposobu o$wictlenia, ptyta ujawnia wielo$¢ relacji Swietlnych oraz faktury
ptaszczyzn. Oswietlana wedrujagcym stoncem czy zmiennym, sztucznym $wiattem daje rozne
widoki tego samego obszaru. Dodatkowym uzupelnieniem jest fakt, ze w ptycie odbijajacej
swiatlo, odbija si¢ réwniez Swiat zewnetrzny. Dokumentujagc to fotograficznie, ukazuje
wielorako$¢ mozliwosci odczytywania tej samej kompozycji. Wyjsciowa linia ukazuje za
kazdym razem inne dopelniajace si¢ struktury. Pozwala petniej, lepiej obserwowac albo
podazaé za linig. Jest zestawieniem fakturalnych linii, ktére w pewnym rytmie poruszaja si¢
po plaszczyznie.

Przyjecie jako podtoza plyty cynko-tytanowej i osadzenie na niej rysunku stwarza
dodatkowe wartosci budujace kompozycje, co daje nowe mozliwosci interpretacyjne.
Wprowadza do rysunku $wiatlo 1 pozwala na ksztaltowanie kompozycji $wiatlem. Jest to
Swiatlo zewnetrzne 1 wewnetrzne. Plyta umozliwia, co szczegdlnie uwidaczniajg zdjecia
dokumentujace, zdematerializowanie podtoza i uwolnienie linii, moze ona jakby szybowac
w przestrzeni. Obserwujac lini¢, mozna dostrzec efekt znany z procesu percepcji wizualnej
o wieloznaczno$ci interpretacji doznan wzrokowych. Linia pojawia si¢ jako wklesta albo
wypukta struktura. W tym przypadku ta dwoisto$¢ interpretacji jest zalets, bo linia przez sumg
tych doznan ujawnia si¢ jako petna struktura przestrzenna o fakturalnym charakterze.

Moj rysunek jest roéwniez podroza. W sensie dostownym 1 w przenosni. Jest zapisem
podrézy, a takze linia podrdézujaca w przestrzeni. Podrézujac, zwiedzajac, analizuje
przestrzen, w ktorej przebywam, dokumentuje¢ to, analizuj¢ rysunkiem; jest to forma zapisu,
dziennik/szkicownik. Wyjazdy do Wloch, do Val di Sole, doprowadzity mnie do sasiedniej
doliny, do Val Camonica. Odkrylem pewng zbiezno$¢ formalng pomigedzy moim rysunkiem
strukturalnym a rytami naskalnymi. Zbiezno$¢ byta dla mnie zaskoczeniem, ale poniewaz
zaistniata, sprowokowata do refleksji 1 utwierdzita w stuszno$ci przyjetych zalozen
artystycznych.

Ryty z Val Camonica $wiadcza o trwatym charakterze rysunku jako autonomicznej
dziedziny; stanowig element tradycji. Nasi przodkowie czuli potrzeb¢ ukazywania $wiata,
w ktorym zyli. Poszukujac swojej tozsamosci, dopelniajac, analizujac ja, odwotuje si¢ do
konieczno$ci symbolizowania, upraszczania. Ustawicznie stawiajac pytania: Kim ja jestem,
kim jestesmy czy tez dgzgc do poznania samego siebie.

Analizuje relacje poprzez kadr 1 poprzez zblizenie — powigkszenie, stosujac
wspoélczesne techniki cyfrowe. Kompozycja nie jest bezposrednio oparta analizie liczbowej,
uwazam raczej, ze ta liczba jest we mnie. Jak moéwi Henryk Stazewski: To, co lgczy artystow
wszystkich epok i stylow od prapoczgtkow sztuki, to wlasnie geometria. Jest ona wrodzong
miarg w oku kazdego czlowieka, pozwalajgcq chwytaé stosunki i proporcje. W moim
przypadku ta wrodzona zdolno$¢ jest ugruntowana przez studia architektoniczne.

Moje rysunki ukazujg linearno$¢ procesu myslowego. Linia staje si¢ ciggiem
biegngcych mysli. Jest tez sposobem porzadkowania, organizowania mys$li. Geometryczna
linearno$¢ pozwala stworzy¢ konstrukcje¢ oparta na tadzie ogarniajgcym otaczajacy nas chaos.
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Jednocze$nie z pozoru prosta zsyntezowana linia w powigkszeniach ujawnia swoje
skomplikowanie, uktada si¢ w pewna strukture mysli.

Propozycja, zeby utrwali¢ rysunek na ptycie, jest powrotem do zrdodet rysunku
z wykorzystaniem wspolczesnych mozliwosci technologicznych. Moje poszukiwania sg proba
siggniecia do tradycji, do wydobycia sity tkwiagcej w poszukiwaniach poprzednikow. Stad
siggniecie po tradycyjne, trudno zniszczalne materiaty. Wybratem blache cynkowo-tytanows,
ktora nie jest moze tak trwata jak kamien, ale niewatpliwie trwalsza od papieru. Ryt na blasze
ujawniatl dalsze mozliwosci tkwigce w rysunku. Ujawnit strukturg linii, dat mozliwos¢
wprowadzenia $wiatta zarOwno zewnetrznego, jak i wewngtrznego. Linia stata si¢ fakturalng
strukturg przesuwajaca si¢, podrézujaca w przestrzeni. Mozliwosci technologiczne
trawionego i rytego rysunku przez odwotanie do rytdow naskalnych wzbogacito go
0 podbudowe teoretyczng, ideowa. Fakt kumulacji w czasie 10 tys. lat nawarstwien rysunku,
ujawnione 300 000 tys. przedstawien w jednym miejscu jest fenomenem na skale Swiatows.
Ta trwalo$¢ 1 dazno$¢ ludzka do wypowiadania si¢ w rysunku zostala tu uchwycona z catg
wyrazisto$cig. To prowokuje, zeby szukaé¢ drég kontynuacji w dzisiejszej rzeczywistosci.
Dlatego odwoluje si¢ do tradycji, ale jak zauwaza Hannah Arendt, po tragicznych
doswiadczeniach XX wieku linia ta zostala przecigta. Powstaje zatem obowigzek myslenia-
tworzenia oraz zadawania pytan wcigz na nowo. Jednym z celow tych poszukiwan jest
formutowanie pytan na drodze dziatan tworczych.

Jest to idea mojego podejscia do rysunku. Wychodzac od obserwacji, robigc szkic,
pézniej zmieniam kontekst, odrealniam to, co pierwotnie bylo bardzo realne. Istnieje wigc
potrzeba, by wcigz na nowo poszukiwaé rozwigzan.

Istote rysunku dookre$la muzyka, docierajac do idei dzieki swej matematycznej
klarownosci 1 kompozycyjnej spojnosci. Jezyk opisujacy muzyke jest podobny,
a jednoczesnie dopetnia opis plastyczny. Oko przesuwa si¢ po poszczegdlnych punktach
krajobrazu, nastepuje to w pewnym rytmie, niemalze taneczno-muzycznym rytmie. Ten rytm
i ruch przektada si¢ na ruch r¢ki, tworzac zapis linearny, ktory jest wynikiem nast¢pujacych
po sobie zdarzen. Tu pojawia si¢ problem czasu. Te rozwazania skierowaly mnie ku muzyce.
Analiza linearnej struktury przywodzi na my$l lini¢ melodyczng. Kompozytor Zygmunt
Krauze zgodzit si¢ na udostgpnienie mi swoich utworéw. Wykorzystanie muzyki Zygmunta
Krauzego z jej zatozeniami programowymi odnoszacymi si¢ do plastyki, dopetnia istoty
mojej wypowiedzi. Bez wahania siggnatem po |l Koncert fortepianowy, czesé 1: Delfy (1996).
Powstal w ten sposob pewien rodzaj pokazu multimedialnego, prezentowanego na wystawie,
w ktorym $wiattem podazamy za kreska. Plyty, w zaleznos$ci od os$wietlania, ujawniaja,
wydobywaja, poglebiaja poszukiwania strukturalne. Dzigki rdznicy pomiedzy ptaska
wypolerowang plaszczyzng a strukturalng kreska, linia ta niemal unosi si¢ w przestrzeni.

W zwigzku z tym, ze moje podroze artystyczne odbywajg si¢ w przestrzeni kultury
srodziemnomorskiej, Delfy wydaty mi si¢ najwlasciwszym rozwigzaniem. Delfy lezace w
gorach, podobnie jak Val Camonica, wydobywajg podobne napigcia. Wezwanie: Poznaj
samego siebie wyryte na architrawie $wiatyni Apollina w Delfach znakomicie dopeinia
cato$ci poszukiwan.



5. Omowienie pozostalych osiagnie¢ naukowo-badawczych (artystycznych)

W swojej dziatalnos$ci artystycznej koncentruj¢ si¢ na rysunku. Jest to rozwinigcie
doswiadczen wyniesionych z wyksztalcenia architektonicznego. Dla architekta rysunek jest
podstawowym obszarem dzialania, czy tez sposobem wyrazania swoich przemyslen. Z racji
postawionych mu zadan nie jest zapisem rzeczywistosci, to rysunek ma stuzy¢ ksztattowaniu
rzeczywistosci. Istnieje rysunek projektowy, ktory stuzy do zapisu koncepcji projektowych
i jest punktem wyjScia do przeksztalcen przestrzeni. Jak rowniez autonomiczny rysunek
architektoniczny, ktory jest rezultatem procesu tworczego i jest zapisem ideowym.

Okres obserwacji i analizy rzeczywistosci

Poczatkowo rysunek byt dla mnie narzedziem pracy architekta, stuzyl kreowaniu
rzeczywistosci i na niej si¢ opierat. W prosty sposob wyrazil to Witruwiusz: Architekt musi
zna¢ rysunek, aby przy pomocy szkicow tatwo stworzy¢é obraz zamierzonego dzieta.

Warsztat rysunkowy stluzyl mi réwniez do tworzenia rysunkow - ilustracji, ktore
traftniej ukazywaly problem teoretyczny niz fotografia obiektu/umieszczenie zdjecia.
llustracja precyzyjniej dazyla do syntezy i poszukiwania istoty przedstawianego tematu -
problemu. Uprawianie fotografii bylo dla mnie niezwykle istotne, ale okazato si¢, ze posiada
ona ograniczenia w rejestracji obserwowanej rzeczywistosci.

Zaczatem prowadzi¢ rodzaj szkicownika, w ktoérym zapisywatem i utrwalatem swoje
zafascynowanie otaczajagcym Swiatem. Rysunek stawal si¢ coraz bardziej autonomicznym
sposobem zapisu. Powstata cata kolekcja zapisow z podrézy. Podrozy dalszych i blizszych,
réwniez po moim rodzinnym miescie. Rysunek uzupetliony byt malarstwem opartym na
plenerowym zapisie.

W 2002 roku, po podjeciu pracy w Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym w Kaliszu, zostalo mi powierzone
przez wladze Wydzialu prowadzenie Letnich Akademii (Hamm-Kalisz). Projekt ten
realizowany jest we wspolpracy z miastem partnerskim Kalisza - Hamm. Na przestrzeni lat
formuta zmieniala si¢ i rozbudowywata, cho¢ podstawg byly dziatania plenerowe. Z biegiem
lat 1 kumulacja do$wiadczen projekt si¢ rozrastal. W projekcie biorg udziat: Kancelaria
Burmistrza Miasta Hamm, Kulturamt der Stadt Hamm, Kulturbriicke Hamm-Kalisz e.V.
Hamm, Studienseminar fiir Lehrdamter Hamm, Gustav-Liibcke-Museum Hamm, Sparkasse
Hamm, a z polskiej strony Uniwersytet im. Adama Mickiewicza i Urzad Miejski w Kaliszu.
Letnie Akademie byly realizowane przez artyst¢ Ericha Liitkenhausa (1924-2010), za$ ja od
2002 roku odpowiadatem za organizacj¢ i opieke artystyczng ze strony polskiej. W 2013 roku
opis 1 analiza dzialan Akademii staly si¢ przedmiotem pracy magisterskiej pisanej
w Maastricht University. Erich Liitkenhaus uprawial minimal art, sztuke konstrukcyjng,
malarstwo na ptytach aluminiowych - Aluchrom, a w ostatnich latach swojego zycia
Prigedruck - druk reliefowy. Bylo to tloczenie biatego w biatym. Nasza wspodtpraca
wzmocnita moje zainteresowania konstrukcja i synteza formy. Erich Liitkenhaus namoéwit
mnie do kontynuowania zainteresowan rysunkowych. Efektem tej wspolpracy byt cykl
wystaw realizowanych w Kaliszu i Hamm w latach 2002-2006. Wystawy byly organizowane
we wspolpracy z Gustaw-Liibcke-Museum w Hamm 1 Galerig BWA w Kaliszu.



W 2000 roku zostatem powotany przez Zarzad Miasta Kalisza jako delegat SARP-u na
czlonka Miejskiej Komisji Urbanistyczno-Architektonicznej i Estetyki Miasta. Podczas prac
komisji nad przedlozonym projektem powstal problem analizy wielkosci i znaczenia
elementow krajobrazu miejskiego. Byl to punkt wyjscia do budowania relacji przestrzennych
W przestrzeni zurbanizowanej, poszukiwania osi kompozycyjnych i dominant. Okazato si¢, ze
aparat fotograficzny wykorzystany przez projektantow do analizy doprowadzit do
zafalszowania przedstawionych relacji przestrzennych. Zwrdcilo to mojg uwagge na
wykorzystanie zapisu rysunkowego do przedstawienia wlasciwych relacji. W zwigzku z tym
przedstawitem cykl panoram rysunkowych jako przyktad zastosowania rysunku do
poglebionej analizy przestrzennej. Dzigki temu powstat cykl panoram i rysunkéow Kalisza.

Od 1998 roku prowadze wyktady z historii sztuki, ilustrujac je wlasnym rysunkiem.
To spowodowato, ze zaczatem stosowaé rysunek do badan nad sztuka. Piszac artykuty,
ilustrowatem je wilasnymi rysunkami, jednoczes$nie analizujac i badajac, obserwowatem
obiekty poprzez rysunek, poszukujac w nich relacji przestrzennych, proporcji, ukrytych
elementow, ktore ujawniaty si¢ przy precyzyjnej obserwacji.

Powstal cykl artykuléw o sztuce:

Kielich Kazimierza Wielkiego dla kolegiaty kaliskiej.

Patac Antoniego Radziwitta w Antoninie wedtug projektu K. F. Schinkla.

Analizujac te wspaniate dziela, postugiwatem si¢ rysunkowg analizg proporcji, starajac si¢
wykazaé, ze ich znaczenie wynika rowniez z faktu znakomitego wywazenia relacji
przestrzennych, stosunku elementéw skladowych do catosci. Ujawnione sposoby
projektowania w oparciu o ztoty podziat, geometryczne stosunki regulujace relacje calosci do
czesci 1 czeSci miedzy soba, dostrzegamy w dzietach o wspaniatych i wysmakowanych
proporcjach. Stanowig one dowod wysokiego kunsztu projektantow/artystow, ktorzy te dzieta
stworzyli. Przeprowadzone analizy pozwalaja tylko wstepnie doszukaé sie zwigzkow
pomiedzy poszczegdlnymi sktadowymi projektu 1 probowaé odszukaé inspiracje 1 $ciezki,
ktorymi mogt kierowac si¢ tworca kielicha 1 K.F. Schinkel projektujac swoje dzieta. Jezeli
nawet artysci nie przeprowadzili takiej analizy i nie byla ona dla niech punktem wyjscia do
wykonania swoich dziet, to i tak jest dowodem niezwyktej umiejetno$ci zharmonizowania
dzieta, jest dowodem wysokiego artyzmu tworcow.

Panorama Kalisza z roku 1715. Fragment obrazu: Adoracja Matki Boskiej przez sw.
Paschalisa. Autor Bonifacy Jatkowski, zakonnik reformacki.

Interesujacym poszukiwaniem byta analiza panoramy Kalisza B. Jatkowskiego, istniejaca
W réznych przerysowaniach. Autorzy rysunkow interpretujacych zachowuja proporcje jezeli
chodzi o szerokos¢, ale — co interesujgce — nie dowierzajg autorowi, korygujac zastosowane
wysokosci. Rzeczywiscie trudno jest uwierzy¢ w sugerowang przez autora wysokos$¢ wiezy
ratuszowej. Cho¢, jak podaja zrodta, byta jedna z najwyzszych w Polsce. Dodatkowo Kalisz
ukazany jest na niej jakby byt potozony w pagorkowatej okolicy, w co rowniez trudno jest
uwierzy¢ obserwatorom i interpretatorom. Cho¢ doktadna analiza i obserwacje prowadza do
stwierdzenia, ze Kalisz lezy na dnie pradoliny (100.0 m), a jej stoki png si¢ na wysokos$¢ na
Tyncu do 135.9 m, w Winiarach - Zdunach wys. 152.6 m, co daje rdznic¢ wysokosci ponad
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50 metrow. Dalej potozone Chelmce wznosza si¢ na wysoko$¢ 179 m n.p.m. Zyjac dzis
W zurbanizowanej przestrzeni, zatraca si¢ umiej¢tno$¢ jej odczytywania. Analiza planu
W polaczeniu ze zrodtami pisanymi i pdzniejszymi planami pozwala réwniez odnalezé
nierozpoznane budynki i umiescic¢ je we wlasciwym miejscu - np. strzelnicg bracka.

Wielokulturowos¢ przestrzeni miejskiej
Proces formowania miasta lokacyjnego, ktére wyrdznia si¢ okreslong strukturg - uktadem
przestrzennym, formalnym, jest to swoisty zapis zachodzgcych proceséw od powstania miasta
przez jego dalszy rozwdj. Problemem jest, jak odczyta¢ ten zapis. Proponuj¢ podda¢ plan
miasta, jak kazde dzieto, ocenie poprzez analiz¢ warstw znaczeniowych. Wychodzac od
analizy formalnej, konczac na symbolice.

Dzigki obecnej technologii o wiele tatwiej jest porownywac 1 analizowa¢ plany miast.
Do analizy zastosowalem system Geoportal, ktory daje duze mozliwosci poznawcze. Projekt
GEOPORTAL.GOV.PL to infrastruktura wezlow Krajowej Infrastruktury Informacji
Przestrzennych (KIIP), wspotpracujacych ze sobg i $wiadczacych ustugi: od wyszukiwania
1 udostgpniania danych, az do ich analizy. Przez wieki ludzie opisywali otaczajacy ich §wiat
uniwersalnym jezykiem kartografii: rysowali mapy, analizowali je i wykorzystywali do
orientacji. Obecnie najbardziej popularnym sposobem opisu przestrzeni geograficznej staly
si¢ mapy cyfrowe, systemy informacji geograficznej (ang. Geographical Information System,
GIS), nazywane réwniez systemami informacji przestrzennej. Pozwala to na porownanie
plandbw w tej samej skali, korzystanie z ortofotomap lotniczych i satelitarnych, map
tradycyjnych 1 siatki katastralnej, co daje mozliwos$¢ petniejszej analizy zaleznosci 1 relaci,
jakie do tej pory byty trudne do osiagnigcia. Plany miasta sg redukcja przestrzennego ksztattu
do linearnego zapisu. Mozna je traktowac i analizowac¢ jak rysunek.

Kodeks Behema

Rolka sztokholmska

Whnikliwa obserwacja zapisu rysunkowego pozwala ujawni¢ niezauwazone dotychczas
elementy i1 podja¢ probe nowej interpretacji. Pochod uwidoczniony na Rolce Sztokholmskiej,
upami¢tniajacy wjazd orszaku Slubnego Konstancji Austriaczki i Zygmunta III do Krakowa
w dniu 4 XII 1605, mozna porowna¢ z dzietem Rembrandta Harmensza van Rijna -
Kompania strzelecka Fransa Banninga Cocga, znanym tez jako Ront nocny, Straz nocna,
Wymarsz strzelcow, szczegolnie we fragmencie przemarszu oddzialow brackich. Obraz
powstat w 1642 roku i prawdopodobnie mial uwieczni¢ wizyte w Amsterdamie w 1638 roku
wygnanej Krolowej Francji, Marii Medycejskiej. Defilada odbywata si¢ pod komenda
Andriesa Bickera. Dowodzit on dwudziestoma kompaniami strzelcow, ktore w peinej zbroi
przemaszerowaty przed krolowa. Dla uwiecznienia tych chwil strzelcy postanowili
udekorowac Siedzibe Bractwa Muszkieterow przy Nieuwe Doelenstraat szescioma obrazami.
Zlecenie przyjeli: Govert Flinck, Eliasz Pickenoy, Joachim von Sandrart, Bartholomeus van
der Helst, Jakub Backe i Rembrandt.



Kompania strzelecka Fransa Banninga Cocga, znany tez jako, Ront nocny, Straz nocna,
Wymarsz strzelcow. Rembrandt Harmenszoon van Rijn.

Jestem Starszym Kaliskiego Bractwa Strzelcow Kurkowych, jak roéwniez Marszatkiem
Zjednoczenia od 1991 roku i cztonkiem Europdische Gemeinschaft Historischer Schiitzen
(EGS) [Europejskie Stowarzyszenie Historycznych Strzelcow]. Dlatego interesuje si¢ takze
sztukg 1 kulturg bracka: od Rembrandta z Wymarszem kompanii strzelcow Fransa Banninga
Cocqa (Straz nocna), po architekture, jak Dwor Artusa i Dwor Sw. Jerzego w Gdansku.
W zwiazku z tym pracuje nad cyklem rysunkéw przedstawiajacych siedziby brackie. Jestem
takze autorem prac teoretycznych i1 wystgpien na konferencjach. Rembrandt jest tu
przyktadem szczegdlnym. Wspaniaty rysownik i autor dzieta Wymarsz kompanii..., nad
ktorego historig i interpretacja pochylitem si¢ jako brat kurkowy, co pozwolitlo mi na glgbsze
poznanie tego fenomenu. Rytuat przedstawiony na obrazie, powtarzany jest co roku w ciagu
kilkusetletniej tradycji bractw Europy, w ktorym uczestnicz¢ niejako od wewnatrz, co
pozwolito mi pelniej zrozumie¢ przedstawiong przez Rembrandta kompozycje. Jako
marszatek jestem autorem Ceremoniatu Brackiego 1 scenariuszy wielu przedsigwzige
parateatralnych typu Intronizacje i Pochody Brackie, stad Wymarsz kompani..., jest mi
szczegoblnie bliski.

Sladami sw. Pawla w przestrzeni architektonicznej

Wspotpraca z Uniwersytetem Canakkale Onsekiz Mart University w Turcji zaowocowata
wieloma projektami, od artystycznych po edukacyjne. W 2008 roku uczestniczytem
w 45. International Troia Festival, The Second International Painting and Printmaking
Workshop Canakkale 2-16.08.2008. Plener zaowocowal wystawa w Canakkale
1 dokumentacja artystyczng wykorzystang w wygloszonym referacie na Migdzynarodowym
Sympozjum w Kaliszu z udzialem artystow z Turcji, reprezentujacych cztery uniwersytety:
Rysunek jako narzedzie analizy przestrzennej. Sladami s$w. Pawla w  przestrzeni
architektonicznej. Rysunki powstale w wyniku tych dziatan umiescitem w referacie, ktory
przedstawilem na konferencji, nast¢pnie zostaty opublikowane w artykule umieszczonym w
monografii: Biblia. Topografia. Architektura.

Drziedzince, podworza, wirydarze, podworca. Rysunek

Rysunek jest pewnym emocjonalnym zapisem. Rysujac, dokonuje wyboru, zarowno jezeli
chodzi o wybdr tematu, a nastgpnie jego interpretacjg, staram si¢ wydoby¢ interesujace mnie
meritum sprawy. Stad przedstawiane cztery rysunki, mimo ze w zamysle miaty ukazywaé
podworza, ujawniaja pewien klimat Kalisza, jego historie, jak i1 piekno zawarte w tworzonej
W ciggu wiekow przestrzeni.

Stanistaw Solski

Wielokrotnie wspominalem w swoich artykutach 1 wypowiedziach na konferencjach
kaliszanina Stanistawa Solskiego, "przybocznego powiernika", architekta, matematyka,
geometre krola Jana III Sobieskiego, posta¢ niezwykle barwng i interesujaca. Autora dwdch
podrecznikéw pionierskich, jako jedne z pierwszych wydanych po polsku: GEOMETRA
POLSKI fo jest nauka RYSOWANIA, PODZIALU, PRZEMINIANIA, PRZEMIERZANIA,
v ROZMIERZANIA Liniy, Angutow, Figur, y Bryt petnych. (Krakow 1683) i ARCHITEKT
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POLSKI TO JEST NAUKA ULZENIA WSZELKICH CIEZAROW. Uzywania potrzebnych
Machin, siemnych y wodnych. Stawiania ozdobnych Kosciotow matym kosztem, O proporcyi
rzeczy wysoko stojgcych. O wschodach y pawimentach. Czego sie chroni¢ y trzymac
w budynkach od fundamentéow az do dachu. O fortyfikacyi. Y o inszych trudnosciach
Budowniczych (Krakow 1688). Ksigzki napisane sa zywym i barwnym jezykiem, ale
powodem, dla ktérego wspominam o Solskim, jest fakt umieszczenia w tej pracy jego
autorskich rysunkéw, ktore dodatkowo wzbogacaja wspomniane publikacje.

Analizujac, piszac, badajac, robilem to poprzez rysunek, a na pewno okiem cztowieka
rysujgcego. Prowadzac badania, opieralem si¢ na rysunku, na bezposredniej obserwacji, ale
korzystatem tez z mozliwo$ci zapisu cyfrowego, co pozwalato dostrzec elementy dotychczas
pomijane.

W 2003 roku zrealizowalem instalacj¢ przestrzenng na Rynku Gltownym Kalisza:
Europa. Kalisz mowi TAK. W linearnej konstrukcji rozpigtej w przestrzeni Rynku, pomiedzy
Sciang Ratusza a plaszczyzng Rynku, zostaly zawieszone flagi 10 panstw przystepujacych do
rozszerzajacej si¢ Unii Europejskiej. Projekt byt realizowany przy wspotudziale ok. 450
studentow Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego w Kaliszu, Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, ktorzy brali udzial w happeningu rozgrywajacym si¢ na Gtéwnym
Rynku, wychodzac z dziesigciu ulic miasta zbiegajacych si¢ w rynku i symbolizujacych
dziesig¢ wstepujacych panstw. Flagi namalowali studenci kierunku Edukacja Artystyczna
w zakresie Sztuki Plastycznej, wykorzystujac symbolike przedstawianego kraju. Zostaty one
polaczone w jeden uklad przestrzenny i wspdlnie jednym ruchem zawieszone w przestrzeni
na zbudowane] wczesniej konstrukcji linearnej, rozpigtej pomigdzy plaszczyzng rynku
a ratuszem. Instalacja zostata zrealizowana przy udziale miasta Kalisza z okazji przystapienia
Polski do Unii Europejskiej.

Te proby zwrdcity moja uwage na linig, jej znaczenie i dazenie do upraszczania oraz
symbolizowania. Linia stata si¢ konstrukcja kompozycji przestrzennej, do ktorej dolaczane
byly inne elementy przestrzenne - plaszczyzny flagi. Linia konstruowata kompozycje,
a jednoczesnie symbolicznie budowata, spajata rozerwany kontynent.

Instalacja linearna. Wiatr

Byto to podsumowanie dwuletniego projektu polsko-niemieckiego, realizowanego w ramach
Letniej Akademii. W przestrzeni dziedzifca I Liceum Ogolnoksztatcacego im. A. Asnyka
w Kaliszu na linearnej konstrukcji zostaly zawieszone plaszczyzny tkanin z wierszami
napisanymi odrecznie przez uczniow na temat wiatru w jezyku polskim i niemieckim.

OKkres syntezy i poszukiwan znakow, symboli i idei

Kluczowym momentem w moim rozwoju artystycznym byta wspotpraca z prof. Tadeuszem
Gaworzewskim i powierzenie mi prowadzenia zaje¢ z Rysunku w pracowni pod jego
kierunkiem. Dotychczas rysowalem i rysunek byl podstawa moich dziatah artystycznych, ale
prowadzenie zaje¢ dato dodatkowy impuls do dziatan artystycznych.

Zaduma nad znaczeniem stowa rysunek Kkieruje mnie ku trzem podstawowym
obszarom. Pierwszy zwiazany jest z technologia powstawania, ze sposobem wykonania
rysunku. Takie rozumienie rysunku zwigzane bylo ze starozytng Grecja 1 odnosito si¢ do
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sposobu wykonania $ladu "obdarzonego znaczeniem". Drugi obszar dotyczy istoty rysunku,
ktéra sprowadza sie do operowania linia (J. T. Zuchowski). W starozytnym Rzymie
wyksztalcilo si¢ pojecie bazujace na probie nazwania tego, co wida¢. Te dwa obszary spigte
s pojeciem disegno zwigzanym z ideg rysunku.

Poszukiwanie momentu pojawienia si¢ sztuki w dziejach czlowieka jest dla mnie

bardzo fascynujace 1 jest przedmiotem mojego zainteresowania. Prowadze¢ wyktady o sztuce
w ramach przedmiotow: Percepcja wizualna a tworczosé artystyczna i Historia sztuki. Ryty
naskalne traktowatem jako jeden z elementow tej ukladanki. Uswiadomienie sobie, ze
kolekcja moich rysunkéw z Val di Sole powstata w bezposredniej bliskosci Val Camonica,
najwigkszej galerii Europy, gdzie do tej pory odkryto 300 tys. rytow, ukazuje wazno$¢ intuicji
W procesie tworczym.
Henryk Stazewski przytacza swoja rozmowe¢ z Mondrianem, w ktorej pada zdanie:
Najwazniejsze czynniki w sztuce to emocja i intelekt, kierowane przez intuicje. Intuicja
W procesie tworczym gra role istotng, wynika z naszego doswiadczenia i wiedzy. Ona tez
kierowala mng w poszukiwaniach ostatecznego ksztaltu prezentowanej pracy. Ryty naskalne
nie byly dla mnie inspiracjag w procesie tworczym, a jednak moj rysunek na ptycie jest
formalnie 1 technologicznie bliski rytom. Odkrycie tych podobienstw byto dla mnie niezwykle
interesujace i inspirujgce. Uzmystowilto to site, potege rysunku. Potraktowanie kolekcji rytow
jako pierwszego zabytku Wioch wpisanego w 1979 roku na Liste Swiatowego Dziedzictwa
Kulturowego i Przyrodniczego Ludzko$ci dodatkowo wzmocnito moje zainteresowanie. Fakt,
ze w jednym miejscu przez 10 tys. lat mieszkancy Europy nieprzerwanie rysowali, jest
fascynujacy. Miejsce temu sprzyjato, wystepowanie gladkich wyszlifowanych przez lodowiec
skal prowokowato do umieszczania na nich swoich rysunkoéw - rytow.

Poszukiwania doprowadzity mnie do fenomenu rytu naskalnego i ukazaly szerokie
mozliwos$ci ptynace z tej analogii. Proces dojscia do prezentowanych wynikéw jest kumulacja
moich dos$wiadczen, przemyslen i dziatan. Jest to dla mnie bardzo interesujace dopehienie.
Nie bylo moim zamierzeniem wzorowac si¢ na rytach. Poszukiwatem trwalego sposobu na
przedstawienie swoich rysunkow czy zapisOw przestrzennych, wazng przestanka byto
poszukiwanie petiejszego przekazania moich wrazen i przemyslen.

Skierowanie si¢ w stron¢ rytow naskalnych dato jeszcze jeden powdd do refleks;ji.
Ryty w Val Camonica, mimo iz stare, nie s najstarszymi, znamy znacznie starsze przyklady.
U podstaw rysunku lezy linia. Juz samo jej pojawienie jest fenomenem. Linia nie wystgpuje
w przyrodzie. To, ze si¢ pojawita, dowodzi zdolno$ci do abstrahowania i trafnosci obserwacji.
W Val Camonica powstaje §wiat, w ktorym sztuka wychodzi z jaskin, bedacych przestrzenia
rytualng, magiczng, niezamieszkang 1 zasiedla przestrzen, w ktorej zyja ludzie. Sztuka
zaczyna pehnic¢ inng funkcje. W pordwnaniu ze wspanialym malarstwem jaskiniowym, ryty
naskalne zmierzaja do syntezy, upraszczania, znaku. Symbol plastyczny zamienia si¢ w ideg
pisma (Z. Florczak).

Moje dziatania artystyczne w obszarze rysunku przesuwatly si¢ na osi rzeczywistosc¢ -
idea. Te poszukiwania sg zbiezne z istotg rysunku. Jako architekt i designer zajmowatem si¢
rysunkiem projektowym, disegno, ktéry ze swej architektonicznej specyfiki jest bardziej
kresleniem, ale tez moze by¢ szybkim odrecznym zapisem idei. Chodzi tu o mysl, Ze rysunek
porusza si¢ od przedstawiania rzeczywistosci do ideowego zapisu. Linearno$¢ moich
poszukiwan ma swoje zrodto w rysunku, jaki uprawiatem. Konstruowanie uktadu linii na
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biatej ptaszczyznie towarzyszylo mi przez caty czas. Jednoczesnie istotna byta ekspresja linii
opisujacych obiekt, obserwujacych/obiegajacych go, czy tez probujacych go uksztaltowac.
Potagczenie tych dwoch sposobow konstruowania $wiata jest mi bliskie. Jest celem moich
poszukiwan.
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