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I. Opis dziela habilitacyjnego

. TRANSPOZYCJA”

,» TRANSPOZYCJA” jest wieloelementowa realizacja artystyczno-projektowa
wybrang dla potrzeb przewodu habilitacyjnego. Jest wyrazem mojego wieloletniego
doswiadczenia artystycznego-zawodowego, kulminacyjnym punktem na kontinuum
ksztaltowania moich spostrzezen, pogladow na temat sztuki designu i projektanta jako
artysty zmaterializowanych w mojej tworczosci. Jest ekspresja mojego ogromnego
szacunku 1 wdzigczno$ci materiatowi — naturalnej skorze, ktory umozliwia mi
przetozenie artystycznych wizji na realia podyktowane wymogom stawianym
projektantowi przez funkcjonalnos$¢ 1 mode. Jest wreszcie dowodem na to, ze sztuka
czysta moze by¢ w petni transpozycjonowana do sztuki designu, a udzial kazdej z nich
w dziele finalnym zalezy od jego tworcy badz p6zniej od uzytkownika

Punktem wyjscia omawianej realizacji jest instalacja artystyczna pod wspolna
nazwa ,, |RANSPOZYCJA OBUWIE”. Sktada si¢ ona z dwoch obiektoéw obuwniczych, do
powstania ktorych wykorzystane zostaly podszyte tiulowa podszewka oryginalnej
wielkosci skory naturalne pokazujace ogromne mozliwosci tkwigcego w nich
potencjatu tworczego. Nie sg tu one jedynie materiatem, same w sobie pelnig role
eksponatu. W te naturalnie wystepujaca form¢ organiczng wkomponowane zostaty
buty. W pierwszej formie ,,TRANSPOZYCJALAZUR” postuzyly do tego wykonane
laserowo wiclokierunkowe wzory tworzace azurowg strukturg, a w drugiej
,» TRANSPOZYCJAZCIECIA” ta sama technika wykorzystana zostata do uzyskania
niezwykle oryginalnej struktury poprzez jednokierunkowe cigcia. Azurowa struktura i
cigcia postuzyly do uformowania na ich bazie dwéch par butow wykonanych w
technologii ¢wiekowania klejonego. W instalacji pierwszej azurowe buty tworzg pare,
podczas gdy w instalacji drugiej fala ci¢¢ taczy horyzontalnie dwa buty sktadajace si¢
na par¢. Widoczny jest poczatek kazdego z nich, lecz jeden przechodzi w drugi, wigc
nie jest mozliwe stwierdzenie, gdzie doktadnie znajduje si¢ ich koniec. Uzyskano w
ten sposob efekt dwoistosci jednosci, czy jedno$¢ dwoistoSci — nie jest to jeden but, ale

tez nie ma ich dwoch.



Jak juz wspomniatam, azurowe buty pozostaja odseparowane od siebie.
lluzoryczny 1 wewnetrznie sprzeczny charakter instalacji poteguje obecno$¢ ptlata
skory stanowigcego jej nieodigczne tto. Moze by¢ ono rdéznie roztozone, zmieniajac
ekspresje dzieta. W zalezno$ci od percepcji odbiorcy, obiekty obuwnicze albo si¢ z
niego wylaniaja albo s3 w nim zanurzone. Tto tworzone przez naturalnych rozmiaréw
platy skory to przede wszystkim symbol nieograniczonej sztuki czystej, ktora
projektant moze, a nawet powinien transpozycjonowac¢ do $wiata swoich projektow
uzytkowych.

Wieloptaszczyznowa ambiwalencja instalacji nie jest przypadkowa. Jest
wyrazem mojego spojrzenia na sztuke projektowania, a zarazem, co przedstawi¢ dalej
W niniejszej autoprezentacji, podwaling wlasnej twodrczosci zdominowanej
inspiracjami sztukg czysta w projektowaniu. Sztuka czysta jest punktem wyijscia,
nieograniczonym zrodtem inspiracji w moich poczynaniach projektowych. Nie sg one
proba udowodnienia, ze moda moze by¢ sztuka, a dazeniem do synergii tych dwoch
tak samo podobnych, co roznych $wiatow. Sztuka daje projektantowi mody
niezliczone mozliwosci jej wykorzystania pozwalajac na poszukiwanie innowacyjnych
rozwigzan tworczych. Moda 1 sztuka inspirujg si¢ nawzajem, a sie¢ powigzan miedzy
nimi jest bardzo ztozona. Coraz cze$ciej granice mig¢dzy tymi dwoma $wiatami
zacierajg si¢, prowadzac tym samym do dyskursu nad zasadnos$cig uznania mody za
dziedzing sztuki. Dyskursu burzliwego, jednakze praktycznie niemozliwego do
rozstrzygniecia biorgc pod uwage chociazby wielodefinicyjno$¢é termindéw sztuka i
moda, jak tez subiektywnosc¢ ich postrzegania.

Instalacja ,,TRANSPOZYCJA OBUWIE” jest analogig mojej tworczosci: ciezko
powiedzie¢, gdzie zaczyna si¢ jedno, a konczy drugie; jedno jest potrzebne do tego, by
stato si¢ drugie; jedno przenika drugie. Cata sita mojej tworczos$ci polega na tym, ze
caly czas tgcze uzytkowos¢ ze sztukg, a w zaleznosci od projektu w réznym stopniu
wkomponowuj¢ funkcjonalizm w sztuke czysta, czy sztuke czysta w funkcjonalizm.
Paralelnie do charakteru instalacji, moje dzialania projektowe cechuja dualizm i
dwoistos¢. Dualizm widoczny jest w rozdzieleniu sztuki od projektowania.
Jednoczesna dwoisto$¢ wyraza si¢ zachowaniem jednosci mimo rozbieznosci mi¢dzy

sztukg a moda. Instalacja w formie przedstawionej na wystawie jest zdecydowanie



obiektem sztuki. Wystarczy jednak zaledwie kilka cig¢, aby wydoby¢ uzytkowy
charakter wkomponowanych w nig butow.

Poszukiwanie nowych rozwigzan tworczych jest szczegOlnie istotne we
wspotczesnym $wiecie pelnym konsumpcjonizmu i1 komercjalizmu. Nawigzuje do tego
dwubiegunowos¢ postrzegania wspomnianych powyzej obiektow obuwniczych - albo
jako zdominowanych przez instalacje artystyczng, albo wytaniajacych si¢ z niej. Miato
to postuzy¢ jako alegoria $wiata mody zdominowanego przez s$wiatowe marki
narzucajagce trendy. Oczywiste jest, ze projektant musi za tymi trendami podazac,
jednak nie moze by¢ jedynie powielatorem, czy co gorsze plagiatorem. Konieczne jest
wiec tak trudne we wspotczesnym §wiecie bycie oryginalnym i nie poddawanie si¢
pogladowi, ze w modzie byto juz wszystko, a rola projektanta ogranicza si¢ jedynie do
podazania za dyktatura mody. Inspiracje, innowacyjne technologie, nowatorskie
materiaty, kreatywnos¢ pozwala na rzeczywiste polgczenie tych pozornych kontrastow
— bycia trendy i bycia oryginalnym w swej tworczosci, wpasowania si¢ w tlo Iub
wyrdznienia si¢ na tym tle. Podobne mozliwosci powinna dawa¢ moda jej
bezposrednim uzytkownikom, a mianowicie pozwala¢ na autoekspresj¢, wyrdznienie
na tle tworzonym przez obowigzujace kanony 1 trendy.

Internetowy Stownik Jezyka Polskiego PWN? podaje az trzy definicje terminu
transpozycja. Mianowanie nim omawianej instalacji podyktowane byto przyjeciem
nastepujacej z nich: transpozycja to zmiana charakteru utworu, obiektu, itp., tez: to, co
powstato w wyniku takiej zmiany. Podobnie pojecie to uymuje stownik pod redakcja
profesora Szymczaka?: transpozycja to przystosowanie czegos do innego uzytku niz
poprzedni; przerobka zmieniajgca charakter czegos. Tak rozumiana transpozycja
przenika oba wspomniane obiekty obuwnicze i tworzong z ich udziatlem instalacje.
Rozpatrywaé ja mozemy na dwoch plaszczyznach: doslownej oraz metaforycznej,
opisanej powyzej. Dostowna transpozycyjno$¢ instalacji wynika z charakteru jej
formy. Jej ustawienie, wyglad, a tym samym przekaz, moga by¢ roznie realizowane.
Doskonale oddaje to cykl autorskich czarno-biatych zdje¢ zatytulowany ,,FOTO —

TRANSPOZYCJA — SHOES”.

L Stownik Jezyka Polskiego Zrédto: PWN https://sjp.pwn.pl/szukaj/transpozycja.html
2 Stownik Jezyka Polskiego, Szymczak M. (red.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1994.



Idea transpozycji przyswieca kolejnym dziataniom zrealizowanym w ramach
omawianego dzieta habilitacyjnego. Nastepny element ekspozycji to trzy kompozycije
przestrzenne: ,,AZUROWA SYNTEZA SWIATLA” — kopertowka 1, ,,BAG2” i ,,.BAG3”.
Wszystkie otoczone zostaly ramami i sg azurowymi kopertowkami wykonanymi
technika wypalania laserowego. Nie bez powodu pierwsza z toreb nosi inng nazwe.
Jest ona kluczowa czescig, ogniwem taczacym si¢ zarowno z instalacjg
,» TRANSPOZYCJA OBUWIE”, jak rowniez bezposrednio z moim wczesniejszym
dorobkiem artystycznym, a mianowicie ,,ORGANICZNOSCIA OGRANICZONA” i
,»OYNTEZA STRUKTUR 11LUZJI”. Torba ta jest de facto funkcjonalnym uciele$nieniem
przekazu tych opisanych w dalszej czg¢sci niniejszego autoreferatu ekspozycii,
pierwszym moim autorskim projektem inspirowanym organiczng forma zaadaptowana
do nowej, wuzytkowej roli i jednoczesnie pierwsza proba ograniczenia
nieograniczonosci cechujacej sztuke i modg. Azurowe cigcia wypalane laserowo
wykorzystane zostaty dalej do stworzenia czego$ zupehlnie innego oraz pokazania
nieograniczonych zrddet inspiracji 1 transpozycji. Dodajac ekspresy, oczka,
eksponujac kaletniczg form¢ uwypuklitam uzytkowa strong toreb; zamknigcie ramami
uczynito za§ z nich kompozycje artystyczng. S3g urzeczywistnieniem stadium
przejsciowego transpozycji sztuki czystej do sztuki uzytkowe;.

Kulminacyjnym, a jednoczesnie w najwigkszym stopniu innowacyjnym
projektem na tle mojej dotychczasowej kariery jest zdecydowanie instalacja
artystyczna ,,MULTITORBY”. Sklada si¢ na nig cykl czterech nowatorskich toreb
,CUTOUTBAG” oraz cykl czterech fotografii artystycznych ,,FOTO — CUTOUTBAG”. W
omawianej instalacji za kazdym z czterech modeli torby rozpoSciera si¢ jej prawie
lustrzane odbicie w postaci fotografii o wymiarach odpowiadajacych rzeczywistym
wymiarom toreb. Patrzac z daleka, cato$¢ tworzy kompozycj¢ przestrzenng, w ktorej
ciezko doszuka¢ si¢ wizerunku tradycyjnej torby. Pozornie podobne jej elementy staja
si¢ coraz bardziej rozr6znialne w miar¢ zblizania si¢ do nich, a cata ekspozycja bedaca
na pierwszy rzut oka instalacjg sztuki czystej stopniowo ukazuje swoje multi-
uzytkowe oblicze. Iluzorycznie prawie identyczne formy zaczynaja ujawniaé swoje
unikalne cechy. Kazda z nich jest inna, r6znig si¢ wymiarami, ilo$cig elementow, a

przede wszystkim sposobem potraktowania tworzgcego je materiatu.



,»CUTOUTBAGI1AZUR” bazuje na azurowej strukturze wykonanej technika
wypalania laserowego. Ma okoto 42 cm szerokosci i 180 cm dtugosci. Sktada si¢ z
czterech elementow, z ktorych jeden posiada metalowy suwak, a w pozostalych
wykorzystano po jednym réznej wielkosci i ksztalcie oczku kaletniczym. Wewnatrz
wszyta jest podszewka z tiulu.

W ,,CUTOUTBAGZ2CIECIA” wykorzystano technike laserowych cig¢. Wewnatrz
wszyta jest rowniez podszewka z tiulu. Jest torbg o przyblizonych wymiarach 42 x 150
cm, a tworzg j3 trzy elementy: z jednym duzym oczkiem kaletniczym, z metalowym
zamkiem blyskawicznym i z dwoma matymi oczkami kaletniczymi.

,»CUTOUTBAG3GLADKA” sklada si¢ z czterech elementow wykonanych z
gladkiej skory naturalnej. Dwa z nich maja metalowe suwaki, a dwa pozostate oczka
kaletnicze. Jest torbg o cato§ciowym wymiarze wynoszacym okoto 42 x 190 cm.

Ostatnia z cyklu toreb ,,CUTOUTBAGATLOCZONA” ma roéwniez w przyblizeniu
42cm szerokosSci, ale jej dlugo$¢ to okoto 170 cm. Jej cztery czgséci sktadowe
ozdobione zostaty tloczeniami. W dwoch zastosowano oczko kaletnicze 1 zamek
btyskawiczny. Pozostate elementy maja albo jedynie zamek albo oczko.

Instalacja wzbogacona zostata o dwa modele toreb: ,,MULTITORBE SHOPPER”
(wym.: ok. 80 x 50 cm) bazujaca na systemie laserowo wykonanych cig¢ oraz
»MULTITORBE CITY” (wym.: ok. 80 x 42 cm) wykonang ze skéry zamszowej z
dekoracyjnymi tloczeniami imitujagcymi skér¢ weza. Modele te doskonale prezentuja
multiuzytkowy aspekt ,,MULTITOREB”. Nie ma jednego, narzuconego sposobu ich
noszenia. To odbiorca, uzytkownik, o nim decyduje, a podczas wystawy odwiedzajacy
mogli sami do$wiadczy¢ tych transformacji i osobiscie je przeprowadzi¢. Powoli
instalacja artystyczna przechodzi wigc niejako w salon oferujgcy produkty klientom,
ktérzy moga je nie tylko obejrze¢, ale dotknaé, sprawdzié, przymierzy¢... Akcesoria
muszag mie¢ bowiem komercyjny i funkcjonalny charakter. M¢j problem w
przeciwienstwie do moich kolegdw artystow - malarzy, rzezbiarzy, lezy w tym, ze
musze przeksztalcaé sztuke czysta w uzytkowa, nie moge zatrzymaé si¢ na sztuce
czystej. Nie bytabym projektantem, gdyby moje projekty nadawatyby sie¢ jedynie do

prezentacji w galerii. Musze potaczy¢ uzytkowosc¢ ze sztuka czysta.
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Transpozycyjny charakter ,,MULTITOREB”, a przez to ich wielofunkcyjnos¢, nie
sg zwigzane jedynie z mozliwo$ciami opisanymi powyzej. Jak juz wspomniatam,
kazda z toreb zaprezentowana zostala na tle swojego pozornego odbicia
fotograficznego. Te wielkogabarytowe autorskie fotografie ukazuja kolejne stadium
transformacji obiektéw na nich przedstawionych, a mianowicie mozliwo$¢ dowolnego
wyciecia poszczegbdlnych ich elementéw. Odstaniajg wigc wreszcie przy$swiecajaca
torbom nowatorskg filozofi¢ cut out bag— wytnij to, co chcesz i jak chcesz. Sa niejako
instrukcjami obstugi, podkreslajac uzytkowy aspekt prezentowanych na nich dziel,
przenoszac ponownie artyzm instalacji przestrzennej w galerii sztuki do ekspozycji
towaru w salonie sprzedazy.

Podstawowym zatozeniem projektowym toreb ,,CUTOUTBAG” jest uzytkowosc.
Sa projektem absolutnie multifunkcjonalnego produktu. Kazda torba funkcjonuje
razem i osobno. Dzigki mozliwo$ciom ich dowolnego sposobu noszenia jako catosci
oraz systemowi ci¢¢ staly si¢ jednocze$nie produktem spersonalizowanym
przeciwstawiajacym si¢ homogenizacji Swiata mody. Niemniej wazna byla ich
estetyka. Kiedy$ sama funkcja byla jedynym wyznacznikiem dobrego projektu, w
obecnych czasach dobry projekt to nie tylko praca inzyniera, a takze projektanta.
Estetyka widoczna jest w kazdej otaczajacej nas rzeczy, kupujemy je, nie tylko z
uwagi na ich przeznaczenie, ale tez ich wyglad. ,,MULTITORBY” s3a nowatorskim
projektem adresowanym do 0sob cenigcych funkcjonalnos$¢, oryginalne rozwigzania
projektowe, indywidualizacje 1 kreatywno$¢. Osob, ktore chca by¢ modne, ale
jednoczesnie nie chcg wtapia¢ si¢ w thum.

Kazda z toreb ,,CUTOUTBAG” powstata z jednego ptata skory naturalnej, przez
co straty materiatu ograniczone zostaty do minimum, a material przeksztatcony zostat
w catosci w produkt, sam si¢ nim stal. Jest rodzajem hotdu materialowi, ktory
towarzyszy mi od poczatku kariery projektanta obuwia i akcesoriow skorzanych i
ktory jest wyznacznikiem ich jako$ci. Zawsze zachwycona bylam mozliwo$ciami
tworczego wykorzystania skory bedacej doskonatym ttem dla moich projektéw. Tym
razem, zarezerwowatam dla niej role pierwszoplanowg. Podejscie to jest roOwniez
wyrazem poparcia dla idei ekoprojektowania, czyli projektowania uwzgledniajacego

obok tradycyjnej oceny projektu pod katem konstrukcyjnym, technologicznym i
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organizacyjnym, rowniez jego wpltyw na S$rodowisko na kazdym z tych etapow.
Surowe skory i skorki sg odnawialnymi produktami ubocznymi, ktére przy pomocy
ciggu chemicznych 1 mechanicznych proceséw przeksztatlcane sa w polprodukty
wykorzystywane w wielu branzach przemystowych. Przyjmujac taki punkt widzenia,
nalezy traktowac gotowg skore jako naturalng i odnawialng alternatywe dla produktow
wytworzonych na bazie oleju zwanych jakze mylnie skérami ekologicznymi lub
ekoskorami®,

Nie mozna jednak zapominaé, ze przeksztatcenie surowej skory w wyprawiong
w procesie garbowania obarczone jest duzym ryzykiem negatywnego oddzialywania
na Srodowisko zwigzanego z emisja réznorodnego typu zanieczyszczen oraz duzym
zuzyciem surowcow, w tym niewyprawionej skory, wody, enerdii oraz substancji
chemicznych.* Stad, tak wazna rola ograniczenia do absolutnego minimum strat skory
naturalnej.

Sama filozofia cutoutbag pozostaje w zgodzie z zatozeniami ekoprojektowania.
Nie tylko praktycznie nie generuje strat materiatu, ale optymalizuje cykl zycia
produktu. Po wykorzystaniu wszystkich potencjalnych sposobow noszenia, mozliwe
jest pociecie torby, ktére na nowo wprowadza ja w nowej odstonie w ponowne uzycie.
Nastepuje wigc swego rodzaju autorecykling badz interrecykling.

,CUTOUTBAG” to takze odpowiedZ na nowy rodzaj pickna — szybka mode, w
ktorej kazdy sezon przynosi co$ nowego. Wszystko trzeba szybciej wymyslac,
projektowac. Kiedy$ kanon obowigzywal nawet kilkadziesiat lat, dzisiaj dominuje
jednosezonowos¢. Internet, a zwlaszcza media spoteczno$ciowe powoduja, ze dostep
do wszelkich nowosci modowych i trendow jest nieograniczony ani czasem ani
miejscem. Jego zasoby sg jednocze$nie ogromng bazg danych dla projektantow,

szczegdlnie pod katem oceny oryginalnosci 1 innowacyjnosci ich projektow. Internet

3 Spoleczny i Srodowiskowy Raport Europejskiego Przemystu Skérzanego opracowany w ramach
Projektu SER Il (Projekt Dialogu Spolecznego), przeprowadzonego przez partnerow spotecznych
Europejskiego Przemystu Garbarskiego: COTANCE i federacji industriAll-European.

Zrédto: http://cotance.com/socialreporting/SER/ESERPolish.pdf

* LIFE na rzecz przedsiebiorstw bardziej przyjaznych srodowisku. Przyktady innowacyjnego podejscia
do poprawy efektywnosci srodowiskowej europejskich przedsiebiorstw. Autorzy: Schiessler N.,
Hudson T., Thorpe E., Urzad Oficjalnych Publikacji Wspdlnot Europejskich, Luksemburg, 2008.
Zrodto:https:/Infosigw.gov. pl/oferta-finansowania/srodki-zagraniczne/instrument-finansowy-
life/wiecej-o-life/publikacje/
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jest katalizatorem §wiata mody i sztuki. Ta akceleracja dostgpu do informacji i ich
przeptywu zdecydowanie wptywa na krétkotrwatos¢ mody. Bycie poza modag jest
niemozliwe w projektowaniu, konieczne s3 cigglte przeksztalcania projektow, ich
dostosowywanie do trendow i wymogoéw uzytkownikow. Idea transpozycji jest tego
doskonalym wyrazem, a przez pomyst ,,MULTITOREB” ta moda ma Szans¢ przetrwaé
dhuze;.

»MULTITORBY” sa takze proba popularyzacji handmade’u bedacego
wyznacznikiem unikatowosci 1 oryginalnosci oraz jakosci materialow 1 wykonania.
Nie bez powodu brzegi toreb nie zostaly obrobione. Maja zaakcentowa¢ ich
nietuzinkowos¢, jak tez uwierzytelni¢ wykorzystanie w ich produkcji naturalnej skory.
Zabieg ten utatwia odrdznienie naturalnego produktu od skoropodobnych materialow
wszechobecnych na rynku obuwia i akcesoriow. Przy zastosowaniu tak zwanej
ekoskory krawedzie rzadko sg odstoniete, gdyz bardzo szybko ujawniajg tajemnice
materialu uzytego do produkcji. Przypisalabym im kluczowag rol¢ w odnajdowaniu
réznicy migdzy tymi do zludzenia podobnymi dla przecigtnego klienta materiatami.
Dla klienta, ktory czesto §wiadomie wprowadzany jest w blad lub dla ktérego jedynym
czesto wyznacznikiem uzycia prawdziwej skory jest cena produktu.

Wyjatkowos$¢ toreb ,,CUTOUTBAG” zwigzana jest takze z procesem ich
tworczego projektowania. Moja dziatalno$¢ artystyczna jest praktycznie od poczatku
zwigzana z pracg projektanta dla firm produkujacych obuwie. Moje dotychczasowe
kolekcje zawsze podyktowane byly mniej lub bardziej oczekiwaniami grupy
docelowej danego projektu, ktora najczgséciej byly kobiety. Podobnie bylo z moimi
wczesniejszymi projektami kopertowek, a wigc torebek stricte damskich. Torby
,,CUTOUTBAG” nie zostaly tak zakwalifikowane. Skupiona na transpozycji ich formy i
funkcji nie przypisalam ich do zadnej z dwoch plci, a do obu, lub moze do
wylaniajace] si¢ we wspolczesnym $wiecie trzeciej plci, a dokladniej mowiac,
tozsamos$ci plciowej androgynicznej taczacej cechy stereotypowo przypisywane
kobietom 1 me¢zczyznom. Koncept androgyna obecny jest w filozofii od poczatkow jej
powstania. Juz Platon® wspomina o nim w stowach: Albowiem dawniej natura nasza

nie byta taka jak teraz, lecz inna. Bo naprzod trzy byly plcie u ludzi, a nie, jak teraz,

5 Platon. Uczta. TL. W. Witwicki, Warszawa 1975, str. 83
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dwie: meska i Zenska. Byla jeszcze i trzecia procz tego: pewien zlepek z jednej i
drugiej, po ktorym dzis tylko nazwa jeszcze pozostata, a on sam zniki z widowni.
Obecnie moda coraz cz¢séciej odwotuje si¢ do androgynii — od androgynicznych
modeli poprzez promowanie ubran i1 akcesoriow z kategorii uniseks. Jest to w pewnym
stopniu odpowiedzZ mody na zmiany we wspoOlczesnym S$wiecie, a zwlaszcza
zachodzace w nim procesy socjo-kulturowe. W tym ujeciu wida¢ jedng z kluczowych
réznic migdzy modag a sztukag — ta pierwsza ograniczona jest réznymi
uwarunkowaniami, trendami, podczas gdy drugiej nie obowiazuja zadne limity czy
restrykcje.

Instalacja ,,MULTITORBY” ma wyeksponowa¢ ich rozpatrywanie na wielu
ptaszczyznach. Sa multi-funkcjonalne, multi-postaciowe, multi-ideowe, a przez to
wszystko multi-transpozycyjne. Instalacja ta sama w sobie jest przyktadem
transpozycji sztuki czystej do sztuki catkowicie uzytkowej, a ,,MULTITORBY” sa
nowatorskim projektem toreb, ktore z powodzeniem mogg by¢ wprowadzone na rynek
mody.

Reasumujac, ,,TRANSPOZYCJA” eksponuje mnogos$¢ wzajemnego przenikania
si¢ jej poszczegolnych sktadowych:

= sztuki do designu i odwrotnie,
= skory w torby 1 akcesoria,
= torby w inne torby,

* jednej funkcji w inng.

Opisana instalacja zaprezentowana zostata W maju i czerwcu w 2017 roku w
Galerii ,,0Ogrod Sztuki” w Konstantynowie Lodzkim. Ekspozycja nawigzuje do
cenionej i promowanej przeze mnie filozofii domu mody Louis Vuitton. Jest on
zdecydowanie jednym z najlepszych przyktadéw mnogosci 1 wieloptaszczyznowosci
interakcji mody i sztuki. Zamitowanie do sztuki przejawia si¢ niemal w kazdej formie
dzialalnosci firmy. Wida¢ je w architekturze 1 aranzacji wnetrz projektowanych przez
najwybitniejszych architektow 1 artystow. Dom mody Louis Vuitton znany jest takze
ze wspblpracy z artystami przy projektowaniu swoich produktow, ktore same

nierzadko moga pretendowa¢ do miana dziet sztuki. W gronie wybitnych artystow
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wspolpracujacych z Louis Vuitton znalezli si¢ miedzy innymi: Stephen Sprouse,
Takashi Murakami, Richard Prince czy Yayoi Kusama. Artysci byli takze tworcami
pokazow czy ekspozycji produktow marki Louis Vuitton czynigc z nich sztuke
performance. Wreszcie, Louis Vuitton to tez artystyczne fotografie z torebkami w roli
gléwnej.

Fotografia artystyczna jest rowniez dopetnieniem moich dziatan na pograniczu
sztuki i mody. Intensyfikuje ekspresje dzieta nadajac mu niejednokrotnie nowe
oblicze. Wszystkie fotografie wykonane zostaly w technice czarno-biatej uwazanej
czgsto jako bardziej zblizong sztuce w zwiazku z przeksztalceniem naturalnie
kolorowego $wiata. W przypadku opisywanej ,, TRANSPOZYCJI”, zastosowanie czerni i
bieli wierniej ja oddaje. Nie odbiega od realiow, a jedynie ukazuje inny sposob
spojrzenia, niejednokrotnie niemozliwy do uzyskania na zywo, a tak duzo
symbolizujacy. Co wiecej, czern i biel od dawna towarzysza moim artystyczno-
projektowym poczynaniom i doskonale oddajg ich przekaz. Dwa bieguny na osi
achromatycznej szarosci. Rozne, ale doskonale dopetniajace sig¢.

,» TRANSPOZYCJA” to ja — pracownik naukowy i nauczyciel akademicki, uczen i
nauczyciel, teoretyk i praktyk, cztowiek uksztaltowany i poszukujacy, ale przede
wszystkim artysta, ktory jest projektantem i projektant begdacy artysta. Moje
doswiadczenie artystyczne niewatpliwie dopetnia praca projektanta obuwia w firmach
obuwniczych. Te dwa wydawatoby si¢ sprzeczne Swiaty, doskonale uzupetniaja sig,
bedac jednoczes$nie niezbitym dowodem na skuteczno$¢ transpozycji mody do sztuki 1
odwrotnie.

Wspotpraca z firmami obuwniczymi jest dla mnie szansa na poznanie
najnowoczes$niejszych technologii stosowanych przy masowej produkcji. Dostep do
wiedzy tego rodzaju umozliwia realizacj¢ nawet naj$Smielszych wizji artystyczno-
projektowych, ktore jak czesto ograniczane sg mozliwosciami technicznymi. Firmy
umozliwiajg mi przy tym realizacj¢ moich prac badawczych, jak réwniez udostepniaja
sw0j najnowszej generacji park maszynowy studentom mojej pracowni. Co wigcej,
mam staty dostep do wynikéw analiz typu trendwatching taczacych trendy w modzie i
projektowaniu ze zmianami ekonomicznymi, spolecznymi czy technologicznymi.

Moja wspoélpraca z firmami z branzy obuwnicze] ma jeszcze jedne prorozwojowy
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aspekt. Wigze si¢ bowiem z corocznym uczestnictwem w najwazniejszych
obuwniczych wydarzeniach, takich jak migdzynarodowe targi obuwnicze GDS &
Global Shoes w Dusseldorfie, MICAM w Mediolanie czy targi komponentéw
Lineapelle rowniez w Mediolanie. Imprezy tego typu przyciagaja tysigce wystawcow z
branzy obuwniczej, galanterii skorzanej 1 akcesoridw. Sa doskonala okazja do
promocji polskich marek cenionych za jako$¢ i wzornictwo, obserwacji najnowszych
trendow, uczestniczenia w profesjonalnych pokazach mody czy wymiany
doswiadczen.

Praca projektanta i konieczno$¢ podazania za wytycznymi na pewno ogranicza
jego zazwyczaj nieograniczong inwencje tworczg. Podstawa dobrego projektowania
obuwia i galanterii skorzanej jest konieczno$¢ uwzgledniania i dostosowywania si¢ do
aktualnie obowigzujacych trendow, przy jednoczesnym zachowaniu oryginalnos$ci
projektow, ktore nie moga by¢ jedynie kopiami kopii kopii (a copy of a copy of a
copy), nawigzujac do stow amerykanskiego zespotu rockowego Nine Inch Nails.

Taka oryginalno$¢ osiggnag¢ mozna natomiast czerpigc inspiracje ze sztuki
czystej. Projekty obuwia zrealizowane przeze mnie rownolegle z opisang
,» TRANSPOZYCJA” sg realnym potwierdzeniem synergii sztuki i designu. W tym
miejscu chciatabym udowodni¢ to na przyktadzie projektéw butow przygotowanych
dla firmy Axel. Jest to wyjatkowa na rynku polskim firma obuwnicza wielokrotnie
nagradzana podczas mi¢dzynarodowych targéw obuwia, a specjalizujaca si¢ w obuwiu
dla stop wrazliwych 1 chorych. Komfort uzytkowania jest w niej najwazniejszym
kryterium projektowym, a jako glowny projektant bylam pomystodawca wielu
rozwigzan maksymalizujacych wygode butow.

Projektowanie obuwia w firmie tego typu obwarowane jest wieloma
ograniczeniami. Mimo to, stale udowadniam, ze odwolujac si¢ w designie do moich
artystycznych inspiracji mozna stworzy¢ projekty, ktore spelniaja  wszelkie
rekomendacje stawiane obuwiu przeznaczonemu dla stop wrazliwych i chorych, ale
nie kosztem ich estetyki. W stworzonych przeze mnie projektach, podobnie jak w
opisanej powyzej , ITRANSPOZYCJI”, dominujg marszczenia, azury, ciecia
wykorzystane celem zwigkszenia komfortu uzytkowania butow, ale tez

zakamuflowania zastosowanych rozwigzan prozdrowotnych, ktore czesto wptywaja
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negatywnie na wyglad buta. Projekty te sg namacalnym dowodem na istnienie
,» TRANSPOZYCJI” — a wiec przeniesienia produktu, ktérego funkcjonalizm jest
priorytetem w procesie projektowym, na wyzszy poziom, na ktérym speinia on
wszystkie wymagane komfortem uzytkowania kryteria bedac jednoczesnie modnym,
stylowym, czy po prostu picknym. Jest to szczegélnie istotne w przypadku grupy
docelowej moich projektow butow — kobiet cierpigcych fizycznie i psychicznie z
powodu swoich stop, niejednokrotnie zakompleksionych na ich punkcie, marzacych
nie tylko o pozbyciu si¢ bolu, ale pragnacych atrakcyjnosci. Proponowane dla nich
projekty pozwalajg przetransponowac si¢ w pigkna, pewna siebie osobg. WSszak,
,,Kobieta w dobrych butach nigdy nie jest brzydka”, jak mawiata Coco Chanel. W
moich cieciach, azurach, marszczeniach kobiety moga schowaé swoj bodl, cierpienie,
kompleksy 1 chociaz na chwilg o nich zapomnie¢. Kult pigkna 1 dobrego wygladu jest
wszechobecny w dzisiejszych czasach, a wszelkie odstepstwa od przyjetego ideatu sa
zrodlem wielu frustracji, ktore jako projektant mam mozliwo$s¢ 1 powinnos¢

niwelowac. Jest to dla mnie ostatnie 1 najwazniejsze ogniwo ,, [RANSPOZYCJI”.
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I1. Pozostaly dorobek artystyczny po uzyskaniu tytulu doktora
sztuki.

Uzyskanie tytulu doktora nauk plastycznych i objecie tuz po nim stanowiska
kierownika Pracowni Projektowania Obuwia 1 Galanterii Skorzanej Wydziatu Tkaniny
1 Ubioru Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi byty
dwoma zdarzeniami, ktére w rownym stopniu wplynety na retrospektywng refleksje
nad dotychczasowa pracg i prospektywng analiz¢ wytyczajaca cele 1 kierunki moich
dalszych dziatan artystyczno-projektowych, a zarazem koncepcj¢ funkcjonowania
unikatowej w Polsce pracowni tego typu. Konieczna byla bowiem kontynuacja
wczesniejszych zatozen ideologicznych jej wieloletniej przywddczyni, a mojej
mentorki, wyroczni i przyjaciotki, pani profesor Irminy Aksamitowskiej-Szadkowskiej
przy symultanicznym uwzglednieniu potrzeby novum.

Teraz zas, gdy to ostatnie stato sie aktualne, staje sie ono mimo swej bytowej
pochodnosci od tego, co przeszle, jego podpora bytowa; utrzymuje ono w

bycie to, co przeszle, w bycie nieaktualnym, cho¢ samoistnym, i to jako
warunek istnienia samego siebie.®

Niejako zdominowana projektowaniem butow, ktore byly motywem
przewodnim mojej pracy doktorskiej, jak tez centrum atencji w pracy zawodowej jako
projektanta obuwia w wielu firmach obuwniczych, swoje artystyczne dzialania
skierowatam w stron¢ akcesoridw, a konkretnie toreb. Torby wydawaty mi si¢ takze
bardziej predestynowane do dziatan artystycznych z uwagi na ich duzy potencjat
tworczy. Rezultatem tych wtedy jeszcze poszukiwan pozadanego kierunku mojej
tworczo$ci byla kolekcja trzynastu kopertowek inspirowana strukturg skory z 2014
roku. Kolekcja zaprezentowana zostata podczas wystawy z okazji XX-lecia galerii
Ogrod Sztuki w Konstantynowie £.odzkim, a jej tytut: ,, TORBA JAKO OBIEKT KREACJI”
doskonale oddawat ten mdj pierwszy krok w samookresleniu swojej artystycznej
$ciezki. Byly to torby inspirowane strukturg skory, ktorych gtowng ozdobe stanowity
multiplikujace si¢ marszczenia tworzace niepowtarzalne wzory. Ich naturalny wyraz

nie zostal zatarty mimo zastosowania nietypowego rodzaju skory tgczacego mat z

® Ingarden R., Spor o istnienie Swiata, t. 1, oprac. Gierulanka D., wyd. 11l zm,, PWN Warszawa, 1987,
s. 201.

18



potyskiem. Uwypuklito to docelowg strukture stanowigc jednoczesnie ozdobe tych
prostych, minimalistycznych form. Wprawdzie usatysfakcjonowana osiggnictym
rezultatem podjetych dziatan tworczych, czulam, ze to jeszcze nie koniec, a wregcz

dopiero ich poczatek.

Zwykly niezwyklego poczatek ...

Wszystko to, co si¢ kiedy$s wydarzylo w naszym zyciu odznacza swoje pigtno w
postrzeganiu dnia dzisiejszego. Sa jednak takie wydarzenia, ktére zauwazone i
prawidtowo zinterpretowane staja si¢ momentami przemiany, weryfikacjag dawnych
warto§ci 1 stworzeniem nowych sensow. Wydarzenia te niekiedy sa iscie
koincydencyjne w swojej naturze przeczac tym samym kauzalnos$ci 1 determinizmowi.
Takim zdarzeniem, ktére urosto od czasu jego zaistnienia do rangi numinosum jest
niezwykle zwykty przypadek postrzegany tu jako jednoczesno$¢ nie powigzanych
przyczynowo zjawisk.”

Odwiedzajac wspomniang wczesniej przyjaciotke, Panig Profesor, moja uwage
przyciagnal olbrzymi splot pedow winorosli wyrwany z ziemi otaczajacej jej dom.
Porzucony, niepotrzebny nikomu, a wrecz zawadzajacy wszystkim, wzbudzil moj
ogromny zachwyt, nieposkromiony okalajagca go bryla brudnej ziemi 1 potegowany
wizja ogromnych mozliwosci jego formy. To byl ten wyczekiwany moment inspiracji,
ta wymarzona chwila ol$nienia, zachwytu nad picknem oglgdanego przedmiotu, tak
dziela sztuki, jak i tworu przyrody [...] zadowolenia estetycznego prowadzacego do
stanu emocjonalnego uniesienia, zapomnienia o sobie i zatracenia sie w przedmiocie®.
Subiektywnos¢ tego zachwytu doskonale oddato spojrzenie mojego meza
pomagajacego wyciagnaé to monstrum z samochodu. Godziny szorowania, hektolitry
farby utrwalajacej ksztatt splotéw 1 nadajacej im wyrazisto$ci, ich mozolne wycinanie
celem uzyskania pozadanej formy, chwile zwatpienia przeplatane chwilami
emocjonalnego uniesienia, a w koncu zamknigcie efektu finalnego w ramach

,,ORGANICZNOSCI OGRANICZONEJ”. Ta niezwykta koincydencja stala si¢ kamieniem

"Jung C.G., Rebis czyli kamier filozoféw, thum. Prokopiuk J., Wydawnictwo Naukowe PWN, 1989, s.
511.
8 Szkotut T. Teoria wartosci estetycznych Henryka Elzenberga, Studia Estetyczne, 1973, t. 10, s. 262
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milowym ksztaltujacym i1 ukierunkowujacym moja prace projektanta i tworczosé
artysty, a wilasciwie proba potaczenia tych dwoch sfer. Sploty, przeploty, azury
zdominowaly moje projekty — symbolizujg wzajemne sprzezenia zwrotne sztuki i
designu, uduchowienia i empirii, poszukiwania inspiracji w sztuce czystej.

Jezeli sam w sobie §wiat empiryczny jest zupetnie pozbawiony wartosci, to
sztuka, ktora Swiat ten bierze za swoje tworzywo, pelni wobec niego

funkcje niebagatelna: nadaje mu warto$¢ w postaci pickna estetycznego.®

Uzytkowos¢, ucielesnienie mody wydaje si¢ by¢ gldéwna cechg odrozniajaca ja
od uduchowionego $wiata sztuki, niemniej jednak sztuke¢ czysta i mode¢ uzytkowsa
traktowaé nalezy jako dwa przeciwstawne bieguny jednego kontinuum, na ktore
sktada si¢ niezliczona ilos¢ form przejsciowych zblizonych bardziej do jednego lub
drugiego kranca. Nie jest wigc mozliwe wyznaczenie sztywnej granicy wskazujacej,
w ktorym momencie hybryda sztuki 1 mody jest uznawana za nalezaca do jednego
tylko bieguna. Latwiej jest tez udowodni¢, ze dany obiekt jest sztuka, niz to
zanegowacC. Sztuka towarzyszy czlowiekowi od zarania dziejéw 1 ewoluuje
rownolegle z nim. Bogactwo jej dziedzictwa 1 mnogos¢ postaci nie sg mozliwe do
objecia jedna, uniwersalng, akceptowanag przez wszystkich definicjg. Mozna podad
szereg jej cech charakterystycznych, ale nie mozna wyznaczy¢ takiego ich zbioru,
ktérego wystepowanie $wiadczyloby o spelieniu kryteriow umozliwiajacych
przynaleznos$¢ do $wiata sztuki. Stad, popularnos$¢ alternatywnych, dysjunkcyjnych
definicji sztuki bazujacych na spdjniku albo, a tym samym podkreslajacych

niejednoznaczno$¢ tego terminu.

Po prostu do istoty bytu ludzkiego nalezy przyjecie na siebie niemozno$ci
ogarnigcia wzrokiem calosci, niemozno$¢ poznania catej pelni sensu tej
cato$ci, niemozno$¢ dowiedzenia nadsensu.?

Wspomniane sploty to takze podkreslenie roli réznorodnych zbiegéw
okolicznosci, ktorych doswiadczamy na co dzien i mnogosci podejmowanych decyzji i

ich konsekwencji. Dotycza one szczegdlnie artystow i projektantéw, ktorych kariery

® Wisniewski R., Tyburski W. (red.) Elzenberg — tradycja i wspétczesnosé. Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2009, s.97
10 Frankl E.V. Homo patiens. Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa, 1998, s.71
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niejednokrotnie zwigzane sg z jakim$ splotem okoliczno$ci. Oba te $wiaty — mody i
sztuki — charakteryzuje bowiem wysoka nieprzewidywalno$¢ i zmiennos$¢, zwlaszcza
w obecnych czasach nacechowanych szybkim rozwojem technologicznych,
medializacja zycia 1 konsumpcjonizmem. Mozna je porowna¢ do wspomnianej przez
Szymborska jednookiej sieci — albo jako barier¢ dla artysty, albo jako wielo$¢

mozliwosci.

(...)
Ocalates, bo bytes pierwszy.
Ocalates, bo bytes ostatni.

Wiec jestes? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sie¢ byla jednooka, a ty przez to oko?

Nie umiem sie nadziwié, namilczeé sie temu.'*

Te rozwazania nad mnogoscig 1 wieloaspektowoscig interakcji mody 1 sztuki
znalazty swoje uciele$nienie we wspomnianej juz instalacji ,,ORGANICZNOSC
OGRANICZONA”. Naturalne, organiczne, splatane formy ograniczone zostaty ramami, a
ich przekaz oparty na silnych kontrastach: ograniczono$¢-nieograniczonosc,
fizycznoséc¢-duchowosé, chaos-uporzadkowanie, ztozonos$¢-prostota, pigkno-brzydota,
platanina-ramy. Jest to proba uchwycenia nieuchwytnego czy zamknigcia
niekonczacego si¢, metafora gaszczu definicji 1 zlozonos$ci poje¢ moda, sztuka, design;
symbol niezliczonych wzajemnych inspiracji i interakcji sztuki i mody; uosobienie
nieograniczonos$ci tworczosci artystycznej 1 zrodet jej inspiracji. W instalacji pojawily
si¢ dwie takie formy: ,,ORGANICZNOSC 1” (rozmiar: 118 x 118 cm) oraz
,»ORGANICZNOSC 2” (rozmiar: 60 X 60 cm) bedace proba bezskutecznego ograniczenia
tej symboliczne] nieograniczono$ci. Mozemy bowiem eliminowaé poszczegolne
elementy tego gaszczu, jednak jego forma ciagle pozostaje bez zmian. Analogicznie,
niemozliwe jest catkowite zamknigcie pojecia sztuka, gdyz powstajace coraz to
nowsze jej oblicza, jej ewolucja, wymagaja ciagltego redefiniowania jej granic.
Instalacja byta inspiracja dla kolekcji o$miu toreb — obiektow, zatytulowanej
,PRZESTRZENNA FORMA STRUKTUR 1 OBIEKTOW”, wykonanych z recznie

modelowanych paneli z tworzywa sztucznego potgczonych ze skorg, a funkcje¢ ogniwa

11 Szymborska W. Wszelki wypadek 1972.
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taczacego organiczne dzieto-inspiracje z powstalymi pod jego wptywem projektami
uzytkowymi pehita otoczona ramami azurowa torba wykonana technikg wypalania
laserowego ,,AZUROWA SYNTEZA SWIATLA”, kopertowka 1, a wykorzystana rowniez w
opisanej wczesniej wystawie habilitacyjnej ,,TRANSPOZYCJA”. Opisana instalacja jest
takze poczatkiem mojej monochromatycznosci, a wilasciwie achromatycznosci.
Zrezygnowatam z uzycia koloru na rzecz czerni, dzigki ktorej forma i struktura staty
si¢ jedynymi zmiennymi 1 wyrdznikami moich projektow, ktorych przekaz uwydatnia
zastosowanie biatego tla.

Wystawa ,,ORGANICZNOSC OGRANICZONA” zaprezentowana zostata w Galerii
,,Ogrod Sztuki” w Konstantynowie Lodzkim w pazdzierniku 2014 roku. Jej elementy
zaprezentowane zostaly takze podczas 13. Ogodlnopolskiej Wystawy Tkaniny
Unikatowej w Lodzi w maju 2016 roku. Wystawa ta towarzyszyla 15.
Miegdzynarodowemu Triennale Tkaniny w Centralnym Muzeum Wlokiennictwa w
Y.odzi prezentujacemu swiatowy dorobek tworczy w obszarze tkaniny artystyczne;.

Kolejna moja wystawa indywidualna zatytulowana ,,.SYNTEZA STRUKTUR |
ILUZJI” miata miejsce w Galerii ,,Look” Centrum Promocji Mody Akademii Sztuk
Pigknych im. Wtladystawa Strzeminskiego w Lodzi we wrzesniu 2015 roku.
Inspirowana splotami winoro$li postanowitam jeszcze raz podda¢ analizie i obserwacji
moj3 fascynacje 1 na przestrzeni galerii zebra¢ wszystkie moje dotychczasowe dziela.
Tytutlowa ,,SYNTEZA STRUKTUR” to cykl dziewigciu plaskorzezb (rozmiar: 25 x 25 cm)
utozonych w jedng cato$¢. Kazda otacza rama bgdaca po raz kolejny symbolem
tworcze] pogoni artysty za ograniczeniem w dziele nieograniczonych mozliwosci,
jakie daje material, a w szczeg6lnosci skora naturalna. Kontrasty dominuja nad
catoscia: biel w starciu z czernia, potysk przeciwstawia si¢ matowi, faktura wytania si¢
z gladkosci. Rézne i odseparowane, ale razem tworzace iluzoryczng catos¢. Rownie
iluzoryczng synteze prezentuje kompozycja szesnastu toreb kopertowych (rozmiar: 27
X 27 cm) inspirowana strukturg uzyskang za pomocg marszczen na skorze. Z daleka
tudzaco przypominajg plaskorzezby wczesniej omoOwionej instalacji z uwagi na
powielony motyw marszczen. W przeciwienstwie do nich, sg jednak w pehni
uzytkowymi obiektami, ktorych unikalne wzory uktadaja si¢ w otwartg catos¢, wrecz

sugerujaca mozliwos¢ dotaczenia do nich kolejnych. Sg puentg pojecia syntezy, a wiec
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tworzenia calo$ci, czesto bardziej ztozonej niz jej sktadowe. Juz Arystoteles twierdzit,
ze calo$é jest czym$ wiecej niz suma czesci. Podobnie, fuzja mody i sztuki, synteza
tych dwoch nieskonczonosci powoduje, ze efekty procesu projektowego sg rownie
nieograniczone.

Wspomniany dorobek artystyczno-projektowy prezentowany byl réwniez na
wielu innych wystawach: podczas ,,Spotkan z moda” w Leczycy, na wystawie
pedagogéw Katedry Ubioru 16dzkiej ASP w Poznaniu, na wystawie ,,Ochrona —
funkcja a estetyka” w Galerii ASP ul. Piotrkowska, w galerii ,,Ogréd Sztuki” w
Konstantynowie todzkim (wystawa: ,,Artysci Konstantynowa Lodzkiego w ASP
1.6dz”), na wystawie pracownikow naszej Katedry Ubioru w Muzeum Etnografii i
Przemystu Artystycznego Instytutu Narodowej Akademii Nauk we Lwowie w 2015
roku, podczas wystawy ,,Wizje tekstylne” w Muzeum Narodowym im. Andrzeja
Szeptyckiego we Lwowie w 2017 roku czy podczas Migdzynarodowych Targéw
Mody ,,Fast Fashion £.6dZ”.

Stworzylam takze setki, a moze nawet tysigce projektow obuwia w ramach
wspotpracy z firmami z branzy obuwniczej. W firmie ABIL projektowatam kolekcje
ekskluzywnego obuwia produkowanego w limitowanych seriach na specjalne
zaméOwienia pojedynczych klientoéw. Bylo to dla mnie szczegdlnej roli wyzwanie i
wlasciwie realizacja marzenia kazdego chyba projektanta obuwia — stworzenie
niepowtarzalnej pary butow najwyzszej jakosci idealnie dopasowanych do warunkow
anatomicznych danej stopy. Wspotpracowatam takze z firmg But-S, aw 2016 i 2017 w
ramach wspotpracy z But-S stworzytam kolekcje dla najwigkszego w Europie
producenta obuwia — grupy CCC. Jestem takze zwigzana z firmg AXEL specjalizujaca
si¢ w obuwiu dla stop wrazliwych 1 chorych, ktora w 2015 roku wprowadzita
dodatkowa lini¢ obuwia medycznego sprzedawanego pod logiem Kosela Medic. W
firmie AXEL wprowadzili$my szereg udogodnien w konstrukcji warstwy zewngetrznej
i wewnetrznej. Buty wykonywane sg wylacznie z naturalnych surowcow, ktore
selekcjonowane sg pod katem zapewnienia optymalnych warunkoéw uzytkowania.
Kazdy model buta wyposazony jest ponadto w specjalng wkladke zwigkszajaca
migkko$¢ 1 elastycznos¢ podczas chodzenia. Brzegi cholewek w okolicach kostek i

piet zabezpieczone sg specjalng warstwa migkkiej pianki zapobiegajacej uciskom i
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obtarciom. Czesto stosowane s3 zapigcia w postaci rzepowych paskéw, co ulatwia
wktadanie obuwia i pozwala na jego lepsze dopasowanie do stopy. Wszelkie szwy
przebiegajg w takich miejscach, aby nie powodowac bolu czy otar¢. Czubki butow sa
szerokie, wysokie 1 migkkie, nie krepujace palcow. Podobne rozwigzania
konstrukcyjne stosujemy w podeszwach — ich lekkosé, migkko$¢ i elastycznosc
zwickszaja komfort uzytkowania butéw 1 odpowiednio reaguja na wszelkie naciski
stopy uginajac si¢ prawidlowo na linii stawoOw amortyzujac wstrzasy 1 chronigc
podatny na nie kregostup. Wychodzac naprzeciw osobom z nietypowa budowa stopy
podnieslismy tegos¢ wszystkich modeli od G 2 do K. Buty majg takze szersze
cholewki, rozwigzanie nieczesto stosowane u innych producentéw obuwia. Dolna
powierzchnia podeszwy jest specjalnie urzezbiona, tak aby zabezpieczy¢ przed jej
slizganiem. Ponadto, jako jedni z pierwszych, zastosowaliSmy antyposlizgowe fleki.
Maksymalna wysoko$¢ obcasa to 3,5 cm, a wigc wysokos$¢, ktora zapewnia stabilno$é
chodu i pozytywnie wplywa na fizjologiczne ustawienie nogi.

Praca w tych trzech firmach obuwniczych o tak r6znych profilach dziatalnosci i
z taka roéznorodno$cig asortymentu jest niewatpliwie dla mnie ogromnym Zroédtem
wiedzy 1 umiejetnosci praktycznych zwigzanych z projektowaniem w bardzo
rozleglym tego stowa znaczeniu. Zaprojektowane przeze mnie buty prezentowane
byty na wielu wystawach i targach obuwniczych w kraju i za granicg. Moje projekty
dla firmy AXEL eksponowane byly corocznie podczas ,,.Dni Obuwia Polshoes” w
Krakowie, Warszawie i Poznaniu. W 2013 roku bralam wudzial w targach
,,Kontraktacje obuwia” w Lublinie, w 2012 i 2013 roku w targach ,,Rehabilitacja” w
Lodzi, a w 2014 roku w ,,Migdzynarodowych Targach Mody Ptak Expo Lodz”. W
2015 1 2016 roku moje projekty prezentowane byty na targach ,,Brandboxx Schuh” w
Salzburgu, najwigkszych targach obuwniczych w Austrii. Od 2014 roku stworzone
przeze mnie kolekcje obuwia wystawiane sg na targach ,,Mitteldeutsche Schuh Messe
Shoe Time” w Schkeuditz, w Niemczech, a w 2015 roku moje buty mozna byto
oglada¢ na targach obuwniczych ,,Toronto Shoe Show” w Kanadzie.

Moja tworczos¢ artystyczna ma jeszcze jedno oblicze, wyjatkowo niezwigzane
z moda i projektowaniem. To malarstwo — zwlaszcza pejzazowe, plenerowe. Traktuje

je jako odskoczni¢ od codziennos$ci, wyciszenie si¢, niczym nieskrepowang tworczos¢
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majacg za jedyny cel ekspresje przezywanego pickna przyrody. Jest dla mnie
powrotem do poczatkOw mojej artystycznej drogi, powrotem do zrodet. Dlatego z
wielkg przyjemnoscig uczestnicz¢ w roznego rodzaju plenerach malarskich. Do takich
nalezg miedzynarodowe plenery malarskie ,,Pejzaz malowany Ziemi todzkiej —
Natura Eco Art”. Organizowane corocznie w roéznych powiatach wojewodztwa
todzkiego sa okazjg do realizacji tej mojej pasji, jak rdwniez szansg na poznanie
lokalnych artystow 1 ich twodrczosci, nierzadko imponujacej 1 zaskakujacej. W 2014
roku plener odbyt si¢ w powiecie pabianickim, a moim wkladem stal si¢ obraz
zatytulowany ,,POLNA DROGA”. Edycja VIII pleneru miata miejsce w powiecie
opoczynskim, a powstaty wtedy obraz nazwatam ,,DRZEWA W SLONCU”. Z kolei, w
2016 roku plener zorganizowano w powiecie zgierskim, gdzie powstala moja ,,L AKA”.
Ostatni do tej pory, X plener zgromadzit artystow w powiecie radomszczanskim, a w
jego trakcie powstata praca ,,PRZED BURZA”. Wszystkie prace oglada¢ mozna bylo na
wystawach plenerowych oraz wernisazach i w katalogach poplenerowych.

Na przetomie maja i czerwca 2017 roku wzietam takze udzial w drugiej edycji
pleneru malarskiego ,,Portret miasta” zorganizowanego przez Miejski Osrodek Kultury
z siedzibg w Konstantynowie L.odzkim, gdzie mojg prace zatytulowatam ,,DRZEWA”.
Obraz byt czg$cig ,,Wystawy prac malarskich artystow z Konstantynowa t.odzkiego”
w Galerii ,,Ogrod Sztuki” we wrzeéniu 2017 roku towarzyszacej obchodom Swigta

Miasta.

Koniec poczatkiem...

Podsumowujac moja dotychczasowg prace stwierdzi¢ moge z pewnoscia, ze to
na pewno nie koniec mojej drogi artystyczno-projektowej, a kolejny poczatek.
Albowiem:

Kazdy przeciez poczgtek
to tylko cigg dalszy,
a ksiega zdarzen
zawsze otwarta w polowie. 12

12 Szymborska W. Mifos¢ od pierwszego wejrzenia, 1993 W Mitosé szczesliwa i inne wiersze.
Wydawnictwo a5, 2008.
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III. Praca dydaktyczna, dzialalno$S¢ popularyzujaca nauke i
sztuke

Z Pracownig Projektowania Obuwia i Galanterii Skorzanej w Akademii Sztuk
Picknych w todzi zwigzana jestem od 2008 roku, a od trzech lat jestem jej
kierownikiem. Praca ta jest dla mnie zrodtem cigglego rozwoju intelektualnego i
artystycznego. Mam mozliwos¢ kontaktu z wybitnymi postaciami $wiata sztuki i
designu podczas sympozjow, seminariow, szkolen, paneli dyskusyjnych, wystaw, etc.,
ale przede wszystkim moge bezposrednio i aktywnie obcowaé z réznymi obliczami
sztuki 1 pigkna na co dzien, wspdtpracowaé z ludzmi o podobnych fascynacjach,
ksztatltowac otwarto$¢ na alternatywne sposoby myslenia i ekspresji oraz wzajemnie
si¢ inspirowac. Dzieki temu, jestem ogniwem w tancuchu ewolucji sztuki i1 kultury,
majacym zaszczyt ich ksztaltowania.

Jako pracownik akademicki prowadzg¢ rozlegle badania skupiajace si¢ nad
mozliwosciami ksztaltowania unikatowych form modelowych dla wykorzystania w
prototypowaniu akcesoriow, obuwia oraz bizuterii przy uzyciu nowoczesnych
technologii odlewniczych i modelowania 3D. Realizacja tego zadania badawczego
opiera si¢ na wykorzystaniu mozliwosci drukarki 3D The Form 1+ drukujacej w
niesamowicie dokladnej technologii stereolitografii przy pomocy zywicy utwardzanej
laserem. Dzigki temu mozliwe jest prototypowanie réznorodnych elementéw obuwia:
obcasow, sprzaczek, klamer, oczek, zapigc¢ czy zdobien. Obok drukowania w typowej
dla prototypowania technologii, drukarka umozliwia takze drukowanie z
wykorzystaniem materiatu przeznaczonego specjalnie do odlewdw, jak tez materialu
zachowujgcego elastycznos$¢ po wydruku.

Wspolnie z Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi 1 Uniwersytetem todzkim
wspottworzytam wniosek do Narodowego Centrum Badan 1 Rozwoju o przyznanie
dofinansowania projektu, ktorego celem byto opracowanie i wdrozenie innowacyjnego
obuwia dla 0s6b 60+ z zastosowaniem nowoczesnych rozwigzan.

Aspekt zdrowotny projektowania obuwia jest dla mnie niezwykle istotny. W
sierpniu 2012 roku uczestniczylam w szkoleniu ,,Obuwie specjalne dla osob

dorostych ze stopami  wrazliwymi, cukrzycowymi 1 reumatoidalnymi”
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zorganizowanym przez Instytut Przemystu Skorzanego w todzi, Oddziat w Krakowie.
Problem réznorodnych deformacji stop staje si¢ coraz czestszy w dzisiejszym $swiecie,
a nie mozna zapominac, ze dolegliwos$ci te mogg by¢ przyczyna klopotow z wyzszymi
partiami ciala, zwlaszcza z kregostupem, wplywajac na ogdélny stan zdrowia. Juz
Sokrates mawiat: , Kiedy cierpig stopy, cierpi cate ciato”. Problemy stopy wrazliwej
dotykajg nie tylko ludzi w podesztym wieku, ale juz nawet dzieci i mtodziez. Obok
wad wrodzonych wpltyw ma takze na ich wystepowanie wspolczesny styl zycia: mata
aktywnos$¢ fizyczna, otylosc¢, ale takze niewygodne, niedopasowane, ztej jakosci buty.
Zdaje sobie sprawe¢ z ogromnej odpowiedzialno$ci projektanta, ktory w takim
przypadku musi potaczy¢ mode i estetyke z wiedza na temat ochrony stop wrazliwych
I chorych.

Wykorzystuje swoja wiedze, umiejetnosci 1 doswiadczenie do wspomagania
rozwoju moich studentéw. Jako nauczyciel akademicki prowadze¢ rdézne formy
ksztalcenia: wyktady, seminaria, warsztaty, ¢wiczenia na studiach licencjackich I
stopnia oraz studiach magisterskich Il stopnia. Corocznie opracowuj¢ programy i
plany nauczania, przygotowuj¢ opisy wymogdéw obowigzujacych na egzaminach
semestralnych oraz zadania 1 ¢wiczenia do zrealizowania w ciggu semestru,
rozliczanych i ocenianych w czasie egzamindw semestralnych. Bylam promotorem i
recenzentem wielu prac dyplomowych licencjackich i magisterskich. Do chwili
obecnej wypromowatam siedmiu magistrow | specjalnosci, czterech magistrow II
specjalnosci, trzech licencjatow I specjalnosci oraz trzech licencjatow II specjalnos$ci.

Jestem takze wykladowca na studiach podyplomowych ,,Moda, Stylizacja,
Trendy” na Wydziale Tkaniny i Ubioru ASP w todzi w ramach kierunku
,Projektowanie Ubioru”. Prowadze tam zajecia dydaktyczne z przedmiotu
,Projektowanie akcesoriow”. Wyksztalcitam juz okoto 110 stuchaczy.

W 2017 opracowatam program kursu ,,Akcesoria w §wiecie mody” w ramach
Letnich Miedzynarodowych Kursow Grafiki 1 Tkaniny Artystycznej PATA
organizowanych przez Akademi¢ Sztuk Pigknych w todzi oraz Centrum Sztuki
KAUS Urbino.

Jestem komisarzem dyplomow magisterskich i licencjackich studiow

stacjonarnych i niestacjonarnych dyplomantéw z Katedry Ubioru. Organizacja wystaw
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dyplomowych i obrony sa niezwykle waznymi wydarzeniami w zyciu mtodych
adeptéw sztuki. Dyplomanci miesigcami przygotowuja si¢ do tej chwili, aranzujgc w
pozadanym kierunku przestrzen ekspozycyjng i dbajac o kazdy detal ich czesto
pierwszej indywidualnej wystawy. Do moich obowigzkéw jako komisarza nalezy
takze przygotowywanie harmonogramow egzamindw dyplomowych i zawiadamianie
cztonkow komisji dyplomowych o ich terminach oraz czuwanie nad prawidtowym ich
przebiegiem 1 dokumentacja.

Ustawicznie doskonale jako$¢ nauczania. Jako cztonek Komisji w sprawie
Jakosci Ksztalcenia opracowywalam wytyczne okreslajace zakladane efekty
ksztalcenia studentow uwzgledniajace ich wiedze, umiejetnosci 1 kompetencje
spoteczne. Wiedza jest punktem wyjscia wszelkich dziatan twérczych. Konieczne jest
wigc przekazanie studentom wiadomosci z zakresu realizacji prac artystycznych,
stylow artystycznych, technologii, jak tez aspektow finansowych, marketingowych 1
prawnych zwigzanych z wykonywaniem zawodu artysty. Uczelnia artystyczna ksztatci
jednak przede wszystkim umiejetnosci ekspresji, postugiwania si¢ narzedziami
warsztatu artystycznego czy zastosowania wilasciwych technik i technologii. Wazne
jest takze rozwijanie zdolno$ci wspoéldzialania w ramach prac zespotowych,
przygotowywania prac pisemnych i wystgpien ustnych, jak tez publicznych prezentacji
dokonan wtlasnych. Niemniej istotne jest nabycie przez studentéw kluczowych
kompetencji spotecznych, takich jak: niezaleznos$¢, efektywne wykorzystywanie
wyobrazni, intuicji, twérczego myslenia czy emocjonalnosci, elastyczno$¢ myslenia,
tatwos$¢ adaptacji do nowych okolicznosci, kontrolowanie wiasnych zachowan i
przeciwdzialanie Igkom i stresom, umiejgtnos¢é samooceny i konstruktywnej krytyki,
zdolnosci komunikacyjne, ocena wlasnych dzialan pod katem spotecznym, naukowym
czy etycznym. Absolwenci Akademii Sztuk Pigknych musza takze zna¢ i rozumied
podstawowe pojecia 1 zasady z zakresu ochrony wiasnosci przemystowej i prawa
autorskiego.

Wymiana do§wiadczen z innymi nauczycielami akademickimi jest szczeg6lnie
efektywna w podnoszeniu jakos$ci ksztalcenia. Przyktadem takiego dziatania moze by¢
panel dyskusyjny ,,.Dwie Katedry” w 2016 roku. Udzial wzi¢li w nim przedstawiciele

kadry pedagogicznej Katedr Ubioru ASP w Lodzi oraz Uniwersytetu Artystycznego w
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Poznaniu. Byt doskonatg okazjg do wystluchania niezwykle interesujacych referatow
poswieconych specyfice metodyki nauczania projektowania mody na uczelniach
artystycznych ze szczegélnym naciskiem na innowacyjne metody pracy ze studentami.

We wrzes$niu 2017 roku bratam tez udziat w I Miedzynarodowym Sympozjum
Tkaniny Artystycznej ,,Nauczyciel 1 uczen” zorganizowanym przez Akademi¢ Sztuk
Picknych we Lwowie.

Podstawowym zatozeniem dydaktycznym w kierowanej przeze mnie pracowni
Projektowania Obuwia 1 Galanterii Skorzanej jest znalezienie konsensusu miedzy
sztuka czysta a uzytkowa. Poszukujemy optymalnych rozwigzan projektowych,
probujac pogodzi¢ zarowno trendy w modzie, jak 1 indywidualno$¢ projektanta.
Estetyka poszczegolnych elementéw, z ktorych sktadajag si¢ akcesoria, stanowi
podstaw¢ naszego projektowania. Staramy si¢ tworzy¢ od poczatku, czyli od
przestrzennych bryt jaka sa formy kaletnicze i obuwnicze, do matych detali
stanowigcych o zewnetrznej estetyce 1 dekoracyjnosci. Wykorzystujac programy
komputerowe (2D 1 3D) poszukujemy wlasciwych sposobow przedstawienia
zalezno$ci konstrukcji od bryly i ksztattu kopyta, manipulujac efektami plastycznymi
nadajemy wilasciwy i oryginalny wyglad wszelkim asortymentom z dziedziny obuwia i
akcesoriow. Eksperymentujac z naszymi rozwigzaniami plastycznymi, poszukujemy
nowych technologii 1 materialdéw, poszerzajac w ten sposéb palete srodkéw wyrazu
plastycznego, uwzgledniajac oczywiscie zasady konstrukcyjne i technologiczne.
Podstawa sa jednak zawsze autorskie nowatorskie i oryginalne rozwigzania
projektowe.

Moje kwalifikacje pedagogiczne niewatpliwe podwyzsza fakt, ze jestem
czynnym projektantem obuwia w renomowanych firmach obuwniczych (Axel, Abil,
But-S, CCC). Wieloletnia praca w firmach obuwniczych jest moim atutem jako
dydaktyka, gdyz moja rolg jest przygotowanie mtodych ludzi do podjecia zawodu
projektanta obuwia i galanterii skorzanej, konieczne jest wiec bycie na biezaco z ta
branza. Ukazanie blaskéw 1 cieni pracy w matej firmie 1 duzej korporacji,
projektowania butéw na indywidualne zamowienie klienta i tych przeznaczonych do
masowej produkcji, projektowania zadaniowego czy wreszcie sposobow na

znalezienie pozadanej rGwnowagi miedzy estetyka a funkcjg — to wszystko niezbedne
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elementy w zapoznaniu studentéw z realiami pracy projektanta i doskonale
przygotowujace naszych dyplomantéw do tego zawodu. Tej wiedzy nie mozna znalez¢
w podrecznikach czy Internecie, trzeba ja pozna¢ samemu, doswiadczy¢, zrozumie€...

Wspotpracuje tez z firmami z branzy obuwniczej 1 galanteryjnej celem
organizacji warsztatow | praktyk dla studentow, gdzie moga pozna¢ najnowsze
technologie projektowo-produkcyjne, niemozliwe, z uwagi na ogromne koszty, do
wdrozenia w warunkach szkolnych. Wielu sposrod moich studentoéw zostato
zatrudnionych w tych firmach jako samodzielni projektanci: pani Katarzyna Ditrich,
pani Malgorzata Pratat i pani Agnieszka Zarzycka w firmie Gino Rossi, pani
Magdalena Pupczyk 1 pani Matgorzata Juskowiak w firmie Kacper, pani Agnieszka
Zarzycka i pani Magdalena Pupczyk w firmie Nord, pan Maciej Pitat w firmie
Maciejka, pani Olga Bratkowska w firmie Nagaba, pani Sara Heberlein w firmie Calzo
I Helbut, pani Zofia Anderwald w firmie But-S, pani Agata Bednarek w Loft37, a pani
Julia Szczelina w dziale projektowym obuwia i akcesoria firmy Reserved. Sukcesy
zawodowe moich studentow s3 najlepszym potwierdzeniem skutecznosci
podejmowanych przez nasza pracowni¢ dziatan.

Do pracowni Projektowania Obuwia i1 Galanterii Skorzanej trafiajg zaréwno
mtodzi arty$ci, jak 1 milodzi projektanci. Kluczowym, cho¢ niezwykle trudnym
zadaniem jest us$wiadomienie tym pierwszym koniecznosci uwzgledniania
propedeutyki projektowania w ich niezwykle oryginalnych pomystach, przy
jednoczesnym pobudzaniu potencjatu tworczego tych drugich, zorientowanych na
funkcjonalizm 1 wuzytkowos¢ projektu. Ksztaltowanie osobowosci naszych
projektantéw to proces tworczy, a ze jest to wlasciwa droga, dowodzi firma Louis
Vuitton, w ktorej proces projektowy odbywa si¢ w podobny sposob, pozostawiajac
projektantowi przestrzen zaréwno do dzialan artystycznych, jak i komercyjnych.
Zachecam studentéw do czerpania inspiracji z sztuk picknych i podazania designem
firmy Louis Vuitton. Dla przyktadu, postawitam moich studentéw przed nastepujacym
zadaniem: Akcesoria i obuwie to sztuka uzytkowa, ale moze rowniez posiadac cechy
sztuki czystej — udowodnij to jako artysta i projektant. Wykorzystaj ulubione dzieta
wlasne lub innych, zaprojektuj autorskq kolekcje obuwia i akcesoriow na sezon jesien-

zima 2016/2017 uwzgledniajgc wlasne logo i komponenty. Wymysl wltasng kampanig
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reklamowq, fotograficzng, medialng, sklepy i wystawy. Sprobuj nawigzacé do wlasnej
koncepcji dyplomowej. W rezultacie powstato wiele roznych projektow majacych tego
samego rodzaju mianownik — sztuke czysta: inspiracje autorskimi kolazami i
tworczo$cig Andy’ego Coolquitta, Andy’ego Boot oraz Rona Nagle; elementami
rzezbiarskimi wykonanymi w technice ceramiki; cyklem autorskich dziet malarskich z
gatunku abstrakcji geometrycznej i nurtu optical art; czy wreszcie sztukg mimetyczng.
Wyniki podjetych dziatan artystyczno-projektowych byly zaskakujace. Projektantki
udowodnity sobie 1 innym, ze sztuka uzytkowa nie musi oznacza¢ rezygnacji z bycia
artysta. Wrecz przeciwnie, sztuka czysta moze stanowi¢ godng polecenia inspiracj¢ i
nie stanowi opozycji dla jej uzytkowej odmiany. Niemniej jednak, artysta bedac
projektantem nie moze zapomnie¢ o wielorakich wymogach stawianych kolekcjom,
poczawszy od aktualnych trendow, a skonczywszy na odpowiedniej ekspozycji swoich
projektow.

Bycie nauczycielem akademickim postrzegam jako mutualizm, o ile nawet nie
symbioz¢ mi¢dzy mng 1 moim rozwojem a rozwojem moich studentow. JesteSmy od
siebie wzajemnie uzaleznieni 1 w tej relacji przynosimy sobie nawzajem obopdlne
korzys$ci. Ta swiezo$¢ umystu, spojrzenia na sztuke, innowacyjnos¢, energia mtodych
artystow, ktorych mam zaszczyt ksztalci¢, sa dla mnie takze swego rodzaju
warsztatami szkoleniowymi, z ktorych rowniez wiele wynosze. Niepowodzenia moich
studentow s3 moimi porazkami, a ich sukcesy moimi osiagni¢ciami. Tych ostatnich
jest naprawde wiele. Moj dyplomant pan Maciej Pitat (Dyplom Magisterski |
specjalnos¢ Projektowanie Obuwia 1 Galanterii Skorzanej) byt laureatem wielu nagrod.
Podczas Gali Dyplomowej w 2016 roku otrzymal nagrode Rektora za najlepszy
dyplom, nagrod¢ od firmy YKK, nagrod¢ od firmy Aljeka, nagrode od firmy Self
Collection oraz wyrdznienie od firmy LPP. Brat udziat w wystawie ,,Prime Time
2016” prezentujacej najlepsze dyplomy ASP 1.6dz, gdzie zdobyt Ztoty Medal. W maju
2017 otrzymal wyrdznienie honorowe na wystawie ,,Design32” najlepszych
dyploméw ASP w Polsce. Brat udziat w ,,Gali Amber Look 20177, gdzie
zaprezentowat swoja kolekcje mody ,,Non Stop” wspolnie z kolekcja bizuterii

Mariusza Gliwinskiego. W 2017 roku uczestniczyt w najwigkszych targach design
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»Salone del Mobile Milano” w Mediolanie, a w czerwcu 2017 roku zostat finalistg
konkursu ,,OFF Fashion Kielce”.

Pan Patryk Wojciechowski (Dyplom Licencjacki II specjalno$¢ Projektowanie
Obuwia i Galanterii Skorzanej) zostal finalistg II edycji programu telewizyjnego
»Project Runway” 1 laureatem nagrody Rektora Akademii Sztuk Pigcknych w Lodzi za
najlepsza kolekcje dyplomowag w 2015 roku. Kolejny moj dyplomant, pan Adrian
Krupa (Dyplom Licencjacki II specjalnos¢ Projektowanie Obuwia 1 Galanterii
Skorzanej) zajal pigte miejsce w ,,OFF Fashion Kielce” w 2017 roku oraz Grand Prix
w ,,XXIII Konkursie o Ztoty Guzik Boruty” w Leczycy w 2017 roku. Z Kolei, pani
Maltgorzata Juskowiak (Dyplom Magisterski Il specjalnos¢ Projektowanie Obuwia i
Galanterii Skérzanej) zostata finalistkg konkursu ,£6dz Miasto Talentow” w 2016
roku.

Zawsze chetnie wiaczam sie we wszelkie dzialania majace na celu promocje
todzkiej ASP. Corocznie aktywnie uczestnicz¢ w dniach otwartych Akademii Sztuk
Picknych w Lodzi. Organizuj¢ warsztaty 1 prowadze wyktady, jak na przyktad wyktad
w 2016 roku ,Sztuka w akcesoriach” poswigcony Louis Vuitton. Przygotowuje
ekspozycje prezentujagce dorobek artystyczno-projektowy uczelni oraz jej oferte
edukacyjna, jak tez projekty studentow Pracowni Projektowania Obuwia i Galanterii
Skorzanej na corocznej wystawie Katedry Ubioru w Galerii ,,Look” ASP w Lodzi.
Efekty pracy moich studentéw prezentowane sg corocznie na Miedzynarodowych
Targach Mody ,,Fast Fashion” w Rzgowie w ramach stoiska i pokazu mody Katedry
Ubioru, a w latach 2012-2014 zorganizowaliSmy stoisko podczas ,,Fashion Philosophy
Fashion Week Poland” w Lodzi. Wystawe prac moich studentow oglada¢ mozna tez
bylo na konferencji branzowej ,,Szwalnia” w Centrum Promocji Mody ASP w Lodzi w
2014, podczas ,,L.0dZ Design Festiwal” rowniez w 2014 roku czy w Galerii ,,L.adniej”
Zespolu Szkot Projektowania 1 Stylizacji Ubioru w Sosnowcu w 2013 roku. Prace
mojego studenta zobaczy¢ mozna byto tez podczas ,,Nocy Muzedow” w 2017 roku w
Lodzi.

W 2013 roku peklilam obowigzki przewodniczacego zespotu do spraw
organizacji wystawy Wydzialu Tkaniny i Ubioru podczas uroczystej gali otwarcia

Centrum Promocji Mody, a w 2015 roku aktywnie wlaczylam si¢ w organizacje galerii
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,,Look” w ASP L6dz. Corocznie uczestnicz¢ w wielu wystawach promujacych moja
uczelnie, zarowno tych przedstawiajacych dorobek artystyczny jej pedagogow, jak tez
tych prezentujacych osiggnigcia naszych studentow (m.in. w Ministerstwie Kultury i
Dziedzictwa Narodowego w Warszawie, w Muzeum Etnografii 1 Przemystu
Artystycznego we Lwowie, wystawie Katedry Ubioru w Poznaniu, na
Mig¢dzynarodowych Targach Mody ,,Fast Fashion”, wystawach, takich jak: , Artysci
Konstantynowa L.odzkiego w ASP £.6dZz” w galerii ,,Ogrod Sztuki” w Konstantynowie
L.6dzkim czy ,,Ochrona — funkcja a estetyka” w Galerii ASP Piotrkowska 68).

W obecnej chwili przygotowuj¢ autorska wystawe ,,Sztuka w akcesoriach” oraz
wystawe Pracowni Projektowania Obuwia i Galanterii Skorzanej, ktore beda pokazane
w trakcie ,,L6dz Young Fashion 2017”. Odpowiadam takze za przygotowanie Gali
Dyplomowej ASP bedacej czescig tej waznej imprezy skierowanej do mlodych
projektantéw z catego $wiata.

Z checig wspieram wszelkie inicjatywy dziatan umozliwiajace mtodym
projektantom zaistnienie w $wiecie mody. Trzykrotnie, tj, w 2012, 2013 i 2014 roku,
bylam uczestnikiem wystaw i jurorem konkursu dla mtodych projektantoéw odziezy 1
obuwia kolejnych edycji ,,Radom Fashion Show”. Wydarzenie bylo impreza
towarzyszacg radomskiemu ,,Air Show”. Konkurs organizowany byt przez ,.Lazni¢” —
Radomski Klub Srodowisk Tworczych i Galeri¢ oraz Wydzial Materiatoznawstwa,
Technologii 1 Wzornictwa Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego w
Radomiu. Jego partnerami byty miedzynarodowe poznanskie Targi Mody Fashion
Fair, a patronat prasowy objety dwa branzowe pisma: ,,Swiat Butow” oraz ,,Moda
Forum”. W lipcu 2017 roku bratam tez udziat w pracach jury XXIII edycji ,,Konkursu
o Ztoty Guzik Boruty” w ramach XXIII Spotkan z Moda na Zamku Sredniowiecznym
w Leczycy. Bylam takze jurorem tego konkursu w roku 2014.

Dziatalno$¢ popularyzujaca sztuke i nauke to takze roznego rodzaju publikacje
mojego autorstwa. Bytam tworcg katalogéw do moich wystaw indywidualnych
,Organiczno$¢ ograniczona”, ,,Synteza struktur i iluzji” czy wystawy prezentujacej
moje dzieto habilitacyjne ,,Transpozycja”. W 2013 roku cyklicznie wspotpracowatam
Z jedynym w Polsce magazynem branzy obuwniczej ,,Swiat Butow” przygotowujac

artykuty na temat trendow obuwniczych. W 2016 roku opracowatam rozdziat ,,Pickno
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sztuki w akcesoriach” opublikowany w monografii ,,Pigkno i brzydota w ujeciu
artystycznym i humanistycznym” pod redakcjg Sylwii Romeckiej-Dymek, Artura
Galkowskiego i Adrianny Grudzinskiej-Pham.

Moja aktywnos¢ artystyczno-projektowa, naukowo-badawcza, organizacyjna i
dydaktyczna zostata dostrzezona i doceniona. Dwukrotnie, to jest w 2012 i 2014 roku,
otrzymatam Nagrode Rektora Trzeciego Stopnia, w roku 2015 Wyrdznienie Rektora, a
w 2016 roku Nagrode Zespotowa Rektora Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa

Strzeminskiego w Lodzi.
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Summary of Professional Accomplishments

Name: Katarzyna Wroblewska

The Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dz
The Faculty of Textile and Fashion

the Department of Clothing

The Footwear and Leather Accessories Design Studio

Education
» The title of Master of Art —1998
The Strzeminski Academy of Fine Arts in £.6dz
The Faculty of Textile and Fashion
1%t specialization: Fashion Design
2"d specialization: Footwear and Leather Accessories Design
The title of the MA thesis: “Velvet differently”
The supervisor of 1% specialization: dr Malgorzata L.ukawska

The supervisor of 2" specialization: professor Irmina Aksamitowska-Szadkowska

= The Ph.D. title — 2012

The field of Visual Art.

Artistic branch: Design Arts

The Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz

The Faculty of Textile and Fashion

The Ph.D. dissertation title: “Sense deception” — exploiting optical illusion in
designing the authorial footwear collection.

The supervisor: prof. Irmina Aksamitowska - Szadkowska

The reviewers:

adj. prof. of 2" degree (kw. Il st.) Zygmunt Laskowski, prof. PK

adj. prof. of 2" degree (kw. Il st.) Elzbieta Nawrocka — Staniecka, prof. ASP
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Information about employment in scientific/artistic units

The Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz
the Faculty of Textile and Fashion
the Department of Fashion Design

The Footwear and Leather Accessories Design Studio

Positions

2008-2012 — assistant lecturer in The Footwear and Leather Accessories Design Studio
Since 2013 — adjunct professor, The Footwear and Leather Accessories Design Studio
Since 2014 - the Head of The Footwear and Leather Accessories Design Studio

Since 2012 - conducting courses in “Designing accessories” within the postgraduate
studies “Fashion, Stylization and Trends”

Since 2008 - conducting courses in “Designing footwear and leather accessories” in
the first and second degree full-time studies

2014-2017 — carrying out the duty of the Commissioner of diploma exams in the
Faculty of Textile and Fashion (ref. graduates from the Department of Clothing in the
full-time and part-time studies)

2013-2014 — the member of The Faculty Team for the Teaching Quality

2013 — the leader of The Team for the organization of The Faculty of Textile and
Fashion Exhibition during the opening ceremony of The Fashion Promotion Centre,
The Academy of Fine Arts in £L.6dZ

Additional employment
2013 - 2014 — the footwear designer, But-S company,
2016 - 2017 — the footwear designer, But-S company for CCC,

Since 2010 — the footwear designer, ABIL company
Since 2010 — the footwear designer, AXEL company
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Accomplishment indicated pursuant to Art. 16, paragraph 2 of the Law dated
March 14th 2003 on degrees and titles in sciences and arts (Journal of the Laws
of the Polish Republic, 2016, entry 882 et seq. 2016 entry 1311).
The title of the scientific or artistic accomplishment: “TRANSPOSITION”
Author: Katarzyna Wroblewska
The presentation of the accomplishment: “Ogrod Sztuki” gallery, Kontantynow
Lodzki
Date: May — June, 2017
Works included in the scientific or artistic accomplishment:
» “TRANSPOSITION SHOES” - the artistic installation consisting of two shoe
objects:

“TRANSPOSITION1IOPENWORK? (size: approx. 100 x 200 cm)

“TRANSPOSITION2CUTS?” (size: approx. 80 x 200 cm)

» The cycle of the author’s own black and white photographs “PHOTO-
TRANSPOSITION-SHOES”:

“TRANSPOSTION1OPENWORK?” - printing on fabric (size: 140 x 200cm)
“TRANSPOSITION2CUTS” — printing on fabric (size: 100 x 200 cm)

» The cycle of three spatial compositions inspired by bags:

“OPENWORK SYNTHESIS OF LIGHT” — clutch bag 1 (size: 50 x 50 cm)
“BAG2” (size: 50 x 50 cm)
“BAG3” (size: 50 x 50 cm)

» The artistic installation “MULTIBAGS” consisting of the collection of four bags:
“CUTOUTBAGI1OPENWORK?” (size: approx. 42 x 180 cm)
“CUTOUTBAG2CUTS” (size: approx. 42 x 150 cm)
“CUTOUTBAGS3PLAIN” (size: approx. 42 x 190 cm)
“CUTOUTBAGA4PRINTED? (size: approx. 42 x 170 cm)
and the cycle of four black and white photographs “PHOTO-CUTOUTBAG”
(size: 80 x 200 cm)

= Two bags:
“MULTIBAG SHOPPER?” (size: approx. 80 x 50 cm)
“MULTIBAG CITY” (approx. 80 x 42 cm)
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I. The description of the work

“TRANSPOSITION”

“TRANSPOSTION” is a multi-element artistic and design installation selected for
the purpose of the postdoctoral thesis. It is an expression of my many-year artistic and
professional experience, the culmination on the continuum of shaping my views and
ideas on design art and a designer as an artist which are materialized in my works. It is
a token of my enormous respect and gratitude to the material — natural leather which
enables to transfer artistic vision to reality governed by the restrictions which a
designer must follow because of functionality and fashion. It also proves that fine art
can be fully transpositioned into design art, and the participation of each in the final
work depends on its creator or later on its user.

The starting point of the realization being discussed is the artistic installation
collectively called “TRANSPOSITION SHOES”. It consists of two shoe objects created
with natural leather in its original size with tulle lining that shows great opportunities
of its creative potential. Leather is here not only the material, but serves a role of an
exhibit itself. In this natural organic form there were integrated shoes. In the first
installation “TRANSPOSITIONIOPENWORK” laser-made multidirectional patterns were
exploited while in the second one “TRANSPOSITIONZ2CUTS” the same laser technique
was applied in order to achieve extraordinary structure by one-direction cuts. The
openwork structure and cuts were further used to form on their basis two pairs of shoes
made in the technology of glued hobnailing. In the first installation, the openwork
shoes create a pair while in the second installation, the wave of cuts joins horizontally
two shoes being a pair. One can see the beginning of each shoe; however, one shoe
turns into the other, so it is impossible to determine where exactly its end is. This way,
the effect of the duality of unity or the unity of duality was obtained since there is not
one shoe but there are not two shoes, either.

As it was mentioned above, the openwork shoes are separated from each other.

The illusory and self-contradictory character of the installation is compounded by the
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piece of leather being its inseparable background. It can be laid out in various ways
changing the expression of the work. The shoe objects either emerge from the leather
or submerge into it depending on the viewer’s perception. The background created by
the natural size pieces of leather is a symbol of unrestricted fine art which a designer
can, or even should, transposition into the world of his or her appropriable projects.

The multi-dimensional ambivalence of the installation is not accidental. This is
an expression of my view on design art as well as, what | am going to show in the
present summary, the foundation of my own works dominated by fine art inspirations
in designing. Fine art is the starting point, the unlimited source of inspirations in my
design activities. They are not to prove that fashion can be art, but they are the pursuit
of the synergy of these two worlds which are similar and different at the same time.
Art gives a designer countless possibilities of its use and lets him search for new
innovative creative solutions. Fashion and art inspire each other, and the net of links
between them is very complex. More and more frequently, the borders between these
two worlds vanish what leads to a discussion on the validity of treating fashion as the
art branch. This debate is very fierce; nonetheless, it is impossible to solve when one
takes into consideration the number of definitions describing the terms art and fashion
as well as the subjectivity of their perception.

“TRANSPOSTION SHOES” installation is an analogy of my creative activity: it is
difficult to say where something begins and something else finishes; one is necessary
for the other to exist; one spreads to another. The whole power of my works lies in the
fact that all the time | combine utility and art, and to a different degree, depending on
the project, | incorporate functionality into fine art or fine art into functionality.
Dualism can be seen in separating art from design. Simultaneous duality manifests
itself in retaining the unity despite discrepancies between art and fashion. The
installation in the form shown during the exhibition is definitely a work of art. Yet,
merely a few cuts can reveal the functional aspect of the shoes incorporated into it.

The quest for new creative freedom is especially important in the contemporary
world full of consumerism and commerciality. This reflects the bipolarity of the
installation perception - the shoe objects can be perceived as either dominated by the

installation or as emerging from it. It was to serve as an allegory of fashion world
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monopolized by world brands imposing trends. Obviously, a designer must follow
these trends, but he cannot be a duplicator or what is worse a plagiarist. In today’s
world it is extremely difficult but essential to be original and not to succumb to the
view that everything has already been done in fashion and the role of a designer is only
to follow fashion dictatorship. Inspirations, innovations, technologies, novel materials,
creativity — all permit for the real combination of these ostensible contrasts — being
fashionable and original in creative activity, adjusting to the background or standing
out from it. The similar possibilities should be given by fashion to its users, namely it
should allow for self-expression, standing out from the background created by current
canons and trends.

The Internet Polish Language Dictionary by PWN?® proposes as many as three
definitions of the term transposition. Calling the installation with this word was
dictated by the following definition: transposition is a change of a work’s or object’s,
etc. character; also: this what was created as a result of such a change. Similarly, the
dictionary edited by Szymczak'* presents this term: transposition is adapting
something to a different use; the adaptation changing a thing’s character. The
transposition understood in this way pervades the above mentioned objects and the
installation created with them. The installation can be investigated on two levels:
literally and figuratively described above. The literal transpositionality is linked to the
character of its form. Its setting, appearance and the meaning itself can be realized in
all sorts of ways. This is perfectly noticeable in the author’s own cycle of black-and-
white photographs entitled “PHOTO-TRANSPOSITION-SHOES”.

The idea of transposition lies behind my further activities realized within this
postdoctoral work being discussed in this paper. The next elements of the exhibition
are three spatial compositions: “OPENWORK SYNTHESIS OF LIGHT” — clutch bag 1,
“BAG2” and “BAG3”. All of them were surrounded by frames and are openwork
clutches made with the laser etching technique. Not without any reason, the name of
the first bag is different. This bag is a key element, a link to “TRANSPOSITION SHOES”

installation as well as to my previous works, namely “THE ORGANIC LIMITED” and

13 Polish Language Dictionary. Source: PWN https://sjp.pwn.pl/szukaj/transpozycja.html
14 Polish Language Dictionary, Szymczak M. (ed.), Polish Scientific Publishers PWN, Warsaw, 1994.
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“SYNTHESIS OF STRUCTURES AND ILLUSIONS”. This bag is in fact a functional
embodiment of these described further in the following summary expositions, my first
authorial project inspired by the organic form adapted to a new, appropriable role and
at the same time my first attempt to limit the unlimitedness of art and fashion.
Openwork, laser etched cuts were used further to create something completely new
and to show unlimited sources of inspiration and transposition. Having added zips and
eyelets, expressing their leather forms, | underlined their functional aspect;
surrounding by frames transformed them into an artistic composition. They are real
fulfillment of the transposition temporary stage from fine art to design art.

The culmination and the most innovative project in my to date career is
definitely the artistic installation “MULTIBAGS”. It consists of the cycle of four
inventive bags “CUTOUTBAG” and the cycle of four artistic photographs “PHOTO-
CUTOUTBAG”. In this installation behind each bag model spreads its almost mirror
reflection in the form of the photograph, the size of which corresponds to the real size
of the bags. Looking from a distance, the whole creates a spatial composition and it is
difficult to spot a traditional bag image. Its illusively similar elements are more and
more easily distinguished as they are being approached and the whole exposition being
at first glance fine art installation is gradually revealing its multi-functional
countenance. The illusively, almost identical forms are starting to unveil their unique
traits. Each bag is different, they differ in size, the number of elements, but above all
in the way the material creating them is treated.

“CUTOUTBAGLOPENWORK” is based on the openwork structure made by laser
etching technique. It is about 42 cm wide and 180 cm long. It consists of four
elements, one of which has a metal zip while the rest of them have one eyelet of
various size and shape. Inside the bag there is a tulle lining.

In “CUTOUTBAGZ2CUTS” laser cutting technique was applied. Inside there is also
a tulle lining. It is a bag sized approximately 42 x 150 cm and it is formed by three
elements: with one big eyelet, with a metal zip and with two small eyelets.

“CUTOUTBAG3PLAIN” consists of four elements made from plain natural
leather. Two elements have metal zips and the other two have eyelets. Its whole size is
about 42 x 190 cm.
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The last of the bags “CUTOUTBAGA4PRINTED” is also approximately 42 cm wide,
but it is about 170 cm long. Its four parts are decorated with leather prints. Two of
them have an eyelet and a zip. The other elements have either only a zip or an eyelet.

The installation was enriched with two bag models: “MULTIBAG SHOPPER”
(size: approx. 80 x 50 cm) based on the laser cuts and “MULTIBAG CITY” (size:
approx. 80 x 42 cm) made from chamois leather decorated with prints imitating snake
skin. The models perfectly present a multi-function aspect of “MULTIBAGS”. There is
no one imposed way of wearing them. It is the recipient, the user who decides about it
and during the exhibition the visitors could experience and carry out the
transformations on their own. The artistic installation is slowly turning into a
showroom offering products to customers and letting them not only look, but also
touch, check, try on... Accessories must have a commercial and functional character.
In contrast to my colleagues: painters or sculptors, my problem lies in the necessity of
transforming fine art into functional art, 1 cannot stop at fine art. | would not be a
designer if my designs were only to be shown in galleries. I have to combine
functionality with fine art.

The transpositional character of “MULTIBAGS” and their multi-functioning is
not only connected with the possibilities described above. As | mentioned before, each
bag was presented on the background of its illusory mirror reflection. These large scale
authorial photographs reveal the subsequent stage of the object transformation, that is
the possibility of cutting out their particular elements. They expose the main
innovative philosophy of cut out bag — cut out what you want and how you want. They
are certain user’s manuals, highlighting the functional aspect of the works they present
and transforming once more the artistic installation in the art gallery into the goods
display in the showroom.

The key design assumption of “CUTOUTBAGS” is their functionality. They are an
absolutely multi-function product design. Each bag functions as a whole and
separated. Thanks to possibilities of various ways of wearing them as a whole as well
as the system of cuts, they are an example of a personalized product juxtaposing with
the homogenization of the fashion world. Yet, their appearance was also important. In

the past, the function was the only marker of a good product, nowadays a good product
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needs both an engineer and a designer. Esthetics is visible in each thing surrounding
us, we buy them not only because of their functions but also because of their
appearance. “MULTIBAGS” are an innovative design addressed to people appreciating
functionality, original design solutions, individuality and creativity. People who want
to be fashionable but at the same time they do not want to melt into the crowd.

Each of “CUTOUTBAGS” was made of one piece of natural leather; thanks to
this, the material waste was kept to a minimum, as it was fully transformed into the
product, it became the product itself. This is a kind of a tribute to the material which
has been accompanying me since the beginning of my footwear and leather accessories
designer work and which is an indicator of their quality. | have been always delighted
by the possibilities of creative exploitation of leather which is a perfect background for
my designs. This time, | reserved for it the primary role. The approach is also a sign of
my support for the eco-designing idea, that is designing considering both the
traditional assessment of a product in terms of constructional, technological and
organizational aspects and the product’s impact on the environment on each of these
stages. Raw hides and skins are renewable side products which in chemical and
mechanical processes can be transformed into semi-finished products used in many
industrial sectors. Accepting such a viewpoint, finished leather should be treated as a
natural and renewable alternative to oil based products which are erroneously called
ecological leather or eco-leather®®.

Nevertheless, it cannot be forgotten that converting raw skins into leather
during the tanning process is fraught with high risk of a negative impact on the
environment connected with the emission of various contaminants as well as huge raw
material consumption such as raw skins, water, energy or chemical substances?®.

Hence, it is so important to reduce the loss of natural leather to a minimum.

15 Social and Environmental Report of the European leather industry prepared within the context of
the SER 111 (Social Dialogue Project) implemented by the social partners of the European Tanning
industry: COTANCE and industriALL-European Trade Union.

Source:
http://www.cotance.com/socialreporting/SER/EuropeanSocialandEnvironmentalReport2012.pdf

16 Breathing LIFE into greener businesses. Demonstrating innovative approaches to improving the
environmental performance of European businesses. Authors: Schiessler N., Hudson T., Thorpe E.,
Office for Official Publications of the European Communities, Luxemburg, 2008. Source:
http://ec.europa.eu/environment/life/publications/lifepublications/lifefocus/documents/greening.pdf
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The cutoutbag philosophy itself complies with the eco-designing principles. Not
only does it generate almost no material wastage but also it optimizes the product life
cycle. After having used all possible methods of wearing the bag, one can cut it, what
lets to reuse the bag in a new way. Thus, it is some kind of autorecycling or
interrecycling.

“CUTOUTBAG” is also an answer to a new kind of beauty — fast fashion in which
each season introduces something new. Everything must be invented and designed
faster. In the past, a canon existed for even several decades, nowadays one-season
fashion is dominant. The Internet, especially social media, allows to unlimited access
to all fashion news and trends which are available from every place and at any time. Its
resources are also a huge database for designers, particularly in terms of the
assessment of the designs’ originality and innovativeness. The Internet is a catalyst of
the fashion and art world. This acceleration in the access to information and its flow
definitely fosters the brevity of fashion. Being out of fashion is impossible in
designing, continuous transformations of designs, their adjustments to the trends and
the users’ requirements are essential. The concept of transposition is the perfect
expression of this process, and thanks to the idea of “MULTIBAGS” this short fashion
can last longer.

“MULTIBAGS” are also an attempt to popularize handmade being an indicator of
uniqueness and originality as well as of the high quality of material and workmanship.
It is not without reason that the bag edges were not worked. They were supposed to
stress the originality and prove that natural leather had been used in the production.
Leaving the exposed edges is an easy method of distinguishing natural leather from
leather-like materials which are widespread in the footwear and accessories market.
When so-called eco-leather is used, the edges are rarely exposed since they make
prompt and full disclosure of the secret information concerning the material used for
the production. | would attribute to the edges a key role in differentiating between
these confusingly similar for an average customer products. For a customer, who is
often deliberately misled or for whom the only determinant of using genuine leather is

the product’s prize.
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The uniqueness of “CUTOUTBAGS” is also related to the process of their creative
designing. Almost since the beginning, my artistic activities have been associated with
working as a designer in footwear companies. My previous collections were always
more or less ruled by the target group’s, usually women’s, expectations. It was
likewise in case of my previous designs of clutch bags, typically women’s bags.
“CUTOUTBAGS” were not classified in this way. Focused on the transposition of their
form and function, | did not address them to any of two sexes, but to both of them, or
maybe to an arising in the contemporary world the third sex, precisely speaking,
androgynous sex identity combing stereotypically masculine and feminine traits. The
androgyny concept has been existing in the philosophy since its beginning. Plato!” was
already mentioning it in the following words: Long ago our nature was not what it is
now, but very different. There were three kinds of human beings, not two as there are
now, male and female. In addition to these, there was a third, a combination of those
two; its name survives, though the kind itself has vanished.

Nowadays, fashion more and more frequently addresses androgyny — from
androgynous models to promoting unisex clothes and accessories. To some extent, this
is the fashion response to the changes in the contemporary world, especially socio-
cultural processes. In this perspective, one can spot one of the key differences between
fashion and art — the former is restricted by various conditions while the latter is not
limited and does not follow any rules or restrictions.

“MULTIBAGS” installation is to emphasize their evaluating on numerous levels.
They are multi-functional, multi-ideological, and by all this, multi-transpositional. The
installation itself is an example of transpositioning fine art to completely functional
art. “MUTLIBAGS” are an innovative bag design which can be successfully introduced
to the fashion market.

In conclusion, “TRANSPOSITION” highlights the multitude of the mutual
exchanges of its particular parts:

= art to design, and vice versa,

= |eather to bags and accessories,

7 Plato. Symposium. In: Plato on Love, edited by C.D.C. Reeve, 2006, Hackett Publishing Company,
Indianapolis/Cambridge, p. 48
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= Dbags to other bags,

= one function to the other.

The installation described above was presented in May and June in 2017 in
“Ogréd Sztuki” gallery in Konstantyndw Lodzki. The exposition refers to the
philosophy of Louis Vuitton fashion house, appreciated and promoted by me. This is
definitely one of the best examples of the multitude and complexity of interactions
between fashion and art. The love for art is visible in almost every activity of the
company. It can be seen in architecture and interior design created by the most
prominent architects and artists. Louis Vuitton is also famous for its cooperation with
artists while designing their products which themselves may aspire to the title of works
of art. In the circle of artists cooperating with Louis Vuitton there were, among others:
Stephen Sprouse, Takashi Murakami, Richard Prince or Yayoi Kusama. Artists also
created shows and expositions of Louis Vuitton products transforming them into
performance art. Last but not least, Louis Vuitton is also known for artistic
photographs with the bags playing the main role.

Artistic photography also complements my activities on the verge of fashion
and art. I intensify the work’s expression, often giving the new character to it. All the
photographs were taken in the black-and-white technique which is often considered as
more similar to art due to transforming the naturally colourful world. In case of the
being described “TRANSPOSITION” using black and white provides a more genuine
picture of the installation. What is more, black and white have been accompanying my
artistic and design activities for a long time and they represent their meaning much
better. The two poles on the achromatic grey axis. Different, but complementing each
other perfectly.

“TRANSPOSITION” is me — a research scientist and an academic teacher, a
student and a teacher, a theorist and a practitioner, a shaped and seeking man, but first
of all, an artist who is a designer and a designer being an artist. My artistic experience
is undoubtedly complemented by working as a footwear designer in footwear

companies. These two seemingly contradictory worlds are a perfect match and at the
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same time provide clear evidence of the effectiveness of transpositioning fashion to art
and vice versa.

The cooperation with footwear companies is also an opportunity for me to
recognize the newest technologies exploited during mass production. The access to
this kind of knowledge enables me to realize even the most daring artistic and design
visions, which are often limited by the technical capacity. The companies let me carry
out my research studies as well as make their latest generation of machinery available
to the students of my studio. Moreover, | have permanent access to trendwatching
analyses results which combine fashion and design trends with economic, social or
technological changes. My cooperation with footwear companies has one more
predevelopment aspect. It is related to annual participation in the most important
footwear events such as international footwear fairs GDS & Global Shoes in
Dusseldorf, MICAM in Milan or Lineapelle international components fair in Milan,
too. Such events attract thousands of exhibitors in the footwear, leather goods and
accessories industries. They are a great occasion to promote Polish brands acclaimed
for the quality and design. They also let me find out about the latest trends, participate
in professional fashion shows or exchange experiences.

The work of a designer and the necessity to follow guidelines surely restrict the
designer’s usually unlimited creativity. The basis of good footwear and leather
accessories design is the need to embrace and adjust to the current trends with
simultaneous maintaining originality of designs which cannot be only a copy of a copy
of a copy, referring to the words of Nine Inch Nails, an American rock band.

Such originality can be achieved by drawing inspirations from fine art. My shoe
designs prepared concurrently with the above described ‘“TRANSPOSITION” are real
proof of fashion and art synergy. At this point, | would like to demonstrate it with an
example of my shoe designs realized for Axel company. This is an exceptional
company on the Polish market which was awarded many times during international
footwear fairs. It specializes in footwear for sensitive and problem-prone feet. The user
comfort is the design principal, and as the chief designer | was the initiator of

numerous improvements maximizing it.
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Designing footwear in such a company is subject to many restrictions. Despite
this, | constantly prove that referring to fine art in my design enables me to create
projects which fulfill all recommendations for shoes for sensitive and problem-prone
feet but not at the expense of their esthetics. In my designs, similarly to the above
presented “TRANSPOSITION”, wrinkles, openwork, cuts are predominant. They are used
to maximize the shoe comfort but also to camouflage the applied health promoting
solutions, which often adversely affect the shoe look. The designs are a tangible sign
of “TRANSPOSITION” existence, thus transferring a product the functionality of which
Is the key design assumption to a higher level, where this product fulfills all the
comfort requirements being at the same time trendy, or simply beautiful. This is
particularly important in case of the target group of my designs: women suffering
physically and mentally because of their feet, frequently full of complexes because of
them, dreaming about getting rid of pain but also about being attractive. The proposed
designs allow them to transition themselves into a beautiful, self-confident person.
After all, “A woman in good shoes is never ugly” as Coco Chanel said. In my cuts,
openwork, wrinkles, the women can hide their pain, suffering, complexes and even for
a while, forget about them. The cult of beauty and good look is ubiquitous nowadays,
all derogations from it are a source of many frustrations which I, as a designer, can and
should remove. For me, this is the last and the most important element of

“TRANSPOSITION”.
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I1. Additional artistic achievements after completing the Ph. D.

Obtaining the Ph. D. and becoming the head of Footwear and Leather
Accessories Design Studio at the Faculty of Textile and Fashion in the Strzeminski
Academy of Fine Arts in £6dz were two events which equally influenced my
retrospective reflection on previous work and prospective analysis setting goals and
directions my further artistic and design activities as well as the operational concept
for this unique in Poland studio. It was necessary to continue the previous ideological
assumptions of its many-year leader and my mentor, oracle and friend, professor
Irmina Aksamitowska-Szadkowska with simultaneous concern for the need of the

novum.

But now, when the last becomes current, despite its existential
derivative of this what is past, it becomes its existential base; keeps in
existence what is past, in obsolete existence, yet autonomous, and is
the condition of its existence.*®
Being sort of dominated by designing shoes which were the theme of my Ph.D.
thesis as well as the centre of my attention in the professional career as a footwear
designer in numerous footwear companies, | directed my creative activities towards
accessories, more specifically bags. Bags seemed to be more predestinated to creative
activities due to their incredible potential. The effect of this search for the desired
direction of my artistic work was the collection of thirteen clutch bags inspired by the
leather structure in 2014. The collection was presented during the 201" anniversary of
“Ogrod Sztuki” gallery in Konstantynéw Lo6dzki and its title: “BAG AS AN OBJECT OF
CREATION” perfectly reflected my first step in self-defining my artistic path. They
were bags inspired by the leather structure with multiplying wrinkles creating unique
patterns being the bags’ main decorations. Their natural expression was not defaced
despite using unconventional leather type combing matt with gloss. It emphasized the

target structure and at the same time was the decoration for those simple, minimalistic

18 Ingarden R., Controversy over the existence of the world. T.1, e. Gierulanka D., 3" ed. with later
amendments, PWN Warszawa, 1987, p.201 (author’s own translation)
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forms. Although | was satisfied with the achieved result of the action taken, | felt that

it was not the end, but merely the beginning.

The ordinary beginning of the extraordinary...

Everything that happened in our life has its impact on perceiving the present.
Nevertheless, there are such events which when noticed and correctly interpreted are
the moments of change, the verification of past values and the creation of new
meanings. The events of this kind are truly coincidental in their nature contradicting
causality and determinism. Such an event which has grown to a symbol of a
numinosum since its happening is an unusually usual incident treated here as the
concurrence of unconnected causal phenomena.*®

Visiting my mentioned above friend, Professor Irmina Akasamitowska-
Szadkowska, my attention was drawn by a huge knot of vine shoots having been dug
out from the ground surrounded the house. This abandoned, needless, or even
obstructive knot caused my huge delight not restrained by the lump of dirty soil but
reinforced by the vision of its form’s multiple possibilities. It was this long-awaited
inspiration, this dreamt flash of enlightenment, amazement over the beauty of the
object, both a work of art or a nature object [...] aesthetic satisfaction leading to the
state of emotional uplift, forgetting about oneself and losing oneself in the object?.
The subjectivity of this delight was perfectly reflected in my husband’s eyes who
helped me to take this monstrosity out of the car. Hours spending on scrubbing,
hectoliters of paint to preserve the shape of tangles and give them clarity, the moments
of doubt interlaced with the moments of emotional uplift, and finally, enclosing of the
final effect within the framework of “THE ORGANIC LIMITED”. This unusual
coincidence became a milestone shaping and directing my work as a designer and an

artist, or an attempt to combine these two areas. Tangles, interlaces, openwork

¥ Jung C.G., The Rebis or Lapis Philosophorum, transl. Prokopiuk J., Polish Scientific Publishers
PWN, 1989, p. 511 (the author’s own translation)

2 Szkotut T., Henryk Elzenberg’s theory of aesthetic values, Aesthetic Studies, 1973, t. 10, p. 262 (the
author’s own translation)
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dominated my designs — they are a symbol of reciprocal actions between art and

design, spirituality and empiricism, searching for inspirations in fine arts.

If the world itself is totally deprived of values, so art that treats this
world as its company, plays a very substantial role for it: assigns value
to it in the form of aesthetic beauty.?

The functionality and embodiment of fashion seem to be the main feature
distinguishing it from the spiritual world of art; however, art and functional fashion
should be treated as two opposing poles of one continuum which contains a numerous
transition forms similar to one or the other end. Thus, it is impossible to set a rigid
borderline indicating the moment when the art and fashion hybrid is considered as
belonging to one of the poles only. It is also easier to prove that a given object is art
than to contradict it. Art has been accompanying the man since the beginning of
mankind and has been evaluating simultaneously. The richness of its heritage and the
complexity of its forms are not possible to embrace in one universal, accepted by all,
definition. One can list a range of its characteristic traits but cannot determine such
features which would show compliance with the criteria enabling affiliation with the
world of art. Hence, alternative or disjunctive definitions of art are widespread. They

are based on the conjunction or, and they stress the ambivalence of this term.

Simply, the essence of human existence requires accepting the inability
of embracing the whole, the inability of recognizing the entire sense of
the whole, the inability of proving oversense.?

The above mentioned tangles also highlight the role of various coincidences
which we experience every day, a multitude of decisions and their consequences. They
especially affect artists and designers whose careers are often related to a combination
of circumstances. These two worlds — fashion and art — are characterized by the high

degree of unpredictability and volatility, especially these days affected by rapid

2L Wisniewski R., Tyburski W. (eds.) Elzenberg — tradition and the present. Scientific Publishers of
Mikotaj Kopernik University, Torun 2009, p. 97 (the author’s own translation).

22 Frankl E.V. Homo patiens. PAX Publishing House, Warsaw, 1998, p. 71 (the author’s own
translation)
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technological development, the medialization of life and consumerism. We can
compare it to the one-hole net mentioned by Szymborska — as a barrier to an artist, or a
multitude of opportunities.

(...)

You were saved because you were the first
You were saved because you were the last

(...)

So you're here? Still dizzy from
Another dodge, close shave, reprieve?
One hole in the net and you slipped through?
I couldn’t be more shocked or
Speechless.?

These deliberations on the complexity and a wide range of the interactions
between fashion and art were embodied in the earlier mentioned installation “THE
ORGANIC LIMITED”. Natural, organic, tangled forms were limited by frames and their
expression was based on strong contrasts: limitation — infinity, physicality —
spirituality, chaos — organization, complexity — simplicity, beauty — ugliness, tangle —
frames. This is an attempt to catch the elusive or close the infinite, the metaphor of a
definition tangle and the complexity of the terms: fashion, art, design; it is a symbol of
endless reciprocal inspirations and interactions between art and fashion; the
embodiment of the unlimited creative work and the sources of its inspirations. In the
installation there were two such forms: “THE ORGANIC LIMITED 1” (size: 118 x 118
cm) and “THE ORGANIC LIMITED 2” (size: 60 x 60 cm) which are an unsuccessful
attempt to limit this symbolical infinity. It is possible to eliminate the particular parts
of this tangle, but its form remains unchanged. Likewise, it is impossible to restrict
entirely the term art as its new countenances are still appearing, it is evolving, hence,
its borders need to be redefined all the time. The installation was the inspiration for the
collection of eight bags — objects entitled “SPATIAL FORM OF STRUCTURES AND
OBJECTS”, made from manually modelled plastic panels combined with leather.
Surrounded by frames, the openwork bag “OPENWORK SYNTHESIS OF LIGHT”, clutch
bag 1, made with laser etching technique was the link between this organic work — the

inspiration and functional designs influenced by it. This bag was also exploited in the

23 5zymborska W., Could Have 1972, translation: Baranczak S., Cavanagh Clare; 1996.
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previously described post-doctoral installation “TRANSPOSITION”. The collection is
also the beginning of my monochromatism, or to be more precise achromatism. I
resigned from using colour in favor of black, thanks to which, the form and structure
became the only variables and indicators of my designs, the expression of which was
intensified by the use of the white background.

“THE ORGANIC LIMITED” exhibition was presented in October 2014 in “Ogrod
Sztuki” gallery in Konstantynow Lodzki. Its elements were also shown during The 13%"
National Exhibition of the Polish Tapestry associated with the 15" International
Triennial of Tapestry in Central Museum of Textiles in Lodz, presenting the world
accomplishments in the field of artistic textile.

Another solo exhibition called “SYNTHESIS OF STRUCTURES AND ILLUSIONS”
took place in “Look” gallery in Fashion Promotion Centre of the Strzeminski
Academy of Fine Arts in £6dZ in September, 2015. Inspired by the vines tangles, I
decided to analyze and monitor my fascination and to gather my all works on the
premises of the gallery. The title “SYNTHESIS OF STRUCTURES” is a cycle of nine low
reliefs (size: 25 x 25 cm) assembled together. Each low relief is surrounded by a frame
being once again a symbol of the artist’s creative search for enclosing in the work the
unlimited possibilities given by the material, especially leather material. Contrasts
dominate over the whole: white combating black, gloss opposing matt, texture
emerging from smoothness. Different and separated, but together creating an illusory
harmony. The collection of sixteen clutch bags (size: 27 x 27 cm) presents equally
illusory synthesis. From a distance, they are confusingly similar to the above
mentioned law reliefs due to the same kind of wrinkles. Nonetheless, contrary to them,
they are completely functional objects, the patterns of which form an open whole, even
suggesting the possibility of adding more. They are the punch-line to the term
synthesis, thus creating a whole which is more complicated than its elements. Even
Avristotle claimed that the whole is greater than the sum of its parts. Similarly, the
fashion and art fusion, the synthesis of these two infinities, make the creative effects
be also infinite.

The described artistic and design output was shown during many exhibitions,

such as “Meetings with fashion” in Leczyca, during the educationists from the L.6dz
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Department of Clothing exhibition in Poznan, in “Ogréod Sztuki” gallery in
Konstantynoéw Lodzki (“Artists from Konstantynéw L.odzki in ASP £.6dZ”), during the
exhibition of the educationalists from our Department of Clothing in Museum of
Etnoghraphy and Art Crafts of the National Lviv Academy of Arts in Ukraine, at the
exhibition “Textile visions” in The Andrey Sheptytsky National Museum in Lviv in
2017 or at International Fashion Fair “Fast Fashion £.6dz”.

| also created hundreds or even thousands of footwear designs within my
cooperation with footwear companies. In ABIL company | designed exclusive
collections of shoes produced in limited series for individual customer’s special order.
It was an exceptional challenge and the realization of almost every designer’s dream —
to create an unrepeatable pair of shoes of the highest quality which are perfectly fitted
to the anatomical conditions of a given foot. | worked for But-S company, too, and in
2016 and 2017 within this cooperation | prepared collections for the largest footwear
manufacturer in Europe — CCC Group. | am also connected with AXEL company
which specializes in shoes for sensitive and problem-prone feet and which in 2015
launched an additional special line of medical footwear sold under the name Kosela
Medic. In AXEL company we introduced a lot of facilities in the external and internal
layer construction. The shoes are made only from natural components, which are
selected with paying special attention to providing optimal conditions of use.
Moreover, each shoe model is equipped with a special insole maximizing softness and
flexibility while walking. The shoe uppers near ankles and heels are protected with a
special layer of soft foam preventing from pressures or scrapes. Hook and loop
fasteners are often exploited as they make putting footwear on easier as well as
provide a better adjustment to the foot. All stitches are conducted in places not causing
pain or scrapes. The tips are wide, high and soft and they do not restrict toes. The
similar constructive solutions are used in soles — their lightness, softness and flexibility
improve the comfort of use as they react appropriately to all foot’s pressures, bending
correctly on the joints line and cushioning shakes in order to protect the spine.
Complying with the needs of people with untypical foot anatomy, we rose the width of
all models from G %: to K. The shoes have also wider uppers, which are not often

applied among other footwear manufacturers. The bottom surface of the sole is
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specifically carved to protect from slippage. Furthermore, we were one of the first
inventors of non-slip heel tips. The maximum height of the heel is 3.5 cm, since this
height ensures the stability of walking and influences positively the physiological leg
setting.

The work in these three footwear companies with such various business profiles
and such a wide range of products is undoubtedly a huge source of knowledge and
practical skills related to designing in the broad sense. The shoes designed by me were
presented at many exhibitions and footwear fairs in Poland and abroad. My designs for
AXEL company were annually shown during “Shoe Days Polshoes” in Cracow,
Warsaw and Poznan. In 2013, I took part in “Footwear Contracting” fair in Lublin, in
2012 and 2013 in “Rehabilitation Fair” in £.6dz, and in 2014 in “International Fashion
Fair Ptak Expo Lo6dz”. In 2015 and 2016 my designs were presented during
“Brandboxx Schuh” fairs in Salzburg, the biggest shoe fair in Austria. Since 2014 my
shoe collections have been exhibiting at “Mitteldeutsche Schuh Messe Shoe Time” fair
in Schkeuditz in Germany, and in 2015 my shoes were shown during “Toronto Shoe
Show” in Canada.

My artistic creation has one more aspect, surprisingly not related to fashion and
designing. It is painting — especially the plein-air, landscape one. | treat it as an escape
from everyday life, quieting down, unhindered creation having its ultimate aim in
expressing the experience of natural beauty. It is a kind of returning to the beginning
of my artistic way, the return to the roots. Thus, | am always delighted to take part in
various plein-air painting workshops. “Painted landscape of £.6dZ region — Nature Eco
Art” — the international plein-air painting workshops is one of such examples. They are
organized annually in different districts of £6dZ voivodeship and are a chance for
developing my passion as well as meeting local artists and their works which are often
impressive and surprising. In 2014 the plein-air painting workshops took place in
Pabianice district and the painting entitled “DIRT ROAD” was my contribution. The 8%
edition of the event was in Opoczno district and | called my painting “TREES IN THE
SUN”. Next year, in 2016, the plein-air painting meeting was organized in Zgierz
district where my “MEADOW” was created. The last so far, the 10" event attracted the

artists to Radom district, and during it I created the work “BEFORE STORM”. All the
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works could have been seen at the plein-air painting exhibitions as well as during the
vernissages and the plein air painting catalogues.

In May/June 2017, | also took part in the second edition of the plein air painting
workshops “The City Portrait” organized by the Municipal Culture Centre in
Konstantynow Lodzki. 1 entitled my work “TREES”. The painting was a part of “The
exhibition of paintings by artists from Konstantynéw Loédzki” in “Ogrod Sztuki”

gallery in September 2017 which accompanied the celebration of The City Festival.

The end is the beginning...

Concluding my achievements to date, | am certain that definitely it is not the

end of my artistic and designing way, but the next beginning. Since:

Every beginning,
is only a sequel, after all,
and the book of events
is always open halfway through.?*

24 Szymborska W. Love at First Sight, 1993. Translation: Baranczak S., Cavanaugh C. In: MAP:
Collected and Last Poems by Wislawa Szymborska. Houghton Mifflin Harcourt Publishing Company,
Boston New York, 2015.
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I11. Didactic activity, dissemination of knowledge and art

| have been involved with the Footwear and Leather Accessories Design Studio
of the Strzeminski Academy of Fine Arts since 2008 and | have been its head for three
years. Working there is a source of continuous intellectual and artistic development. |
have the possibility of contact with prominent figures from the art and design world
while conferences, seminars, training, discussion panels, exhibition, etc., but above all
every day | can directly and actively commune with various art and beauty faces, | can
cooperate with people having similar fascinations, | can shape my openness to
alternative ways of thinking and expression as well as we can inspire each other.
Thanks to all this, | am a part of the evolution chain of art and culture, having the
honor of forming them.

As a research worker | conduct extensive studies focused on the possibilities of
creating unique model forms for prototyping accessories, footwear and jewellery with
the use of modern casting technologies and 3D modelling. The realization of such a
research task is based on using the capabilities of the 3D printer The Form 1+ which
prints with hardened resin in incredibly precise stereolithography technology. Owing
to this, it is possible to prototype diverse shoe elements such as: heels, buckles,
clamps, eyelets, fastenings, or decorations. Apart from printing in a typical for
prototyping technology, the printer also enables to print with a material designed
specifically for casts or a material retaining flexibility after printing.

Jointly with the Institute of Leather Industry and the University of Lodz, |
contributed on the application to the National Research and Development Centre for
co-financing the project aiming to design and implement, with the use of modern
technologies, innovative footwear for people after the age of sixty.

The health aspect of designing footwear is especially important to me. In
August 2012, I participated in the training “Special footwear for adults with sensitive,
diabetic and arthritic feet” organized by the Institute of Leather Industry in Lodz,
Cracow branch. The problem of foot deformities is more and more common in today’s
world and we should not forget that such illnesses can be the reason for problems with

upper parts of body, especially with the spine and can influence the overall health.

58



Socrates used to say: “When our feet hurt, we hurt all over”. The problems of sensitive
feet affect not only elderly people but also children and young people. In addition to
hereditary defects, they can be also caused by contemporary lifestyle: a low physical
activity, obesity, but also uncomfortable, ill-fitting and of bad quality shoes. | am
aware of an enormous responsibility of a designer who in that case must combine
fashion and aesthetics with the knowledge on the sensitive and problem-prone feet
protection.

| use my knowledge, skills and experience to support my students’
development. As an academic teacher, | organize various forms of education: lectures,
seminars, workshops, regular classes within bachelor studies of the first degree and
master studies of the second degree. Every year | prepare curricula and teaching plans,
describe the requirements for semester exams as well as task and exercises to realize
within a semester which are assigned and assessed during semester exams. | have been
the supervisor and reviewer of many diploma theses, both bachelor’s and master’s
degree. So far | have been the supervisor of seven master’s degrees of the first
specialty, four master’s degrees of the second specialty, three bachelor’s degrees of the
first specialty and three bachelor’s degrees of the second specialty.

| am also a lecturer on postgraduate studies “Fashion, Stylization, Trends” at the
Faculty of Textile and Fashion of the Academy of Fine Arts in L6dz within a field of
“Fashion Design”. I conduct classes in “Designing accessories”. I have educated about
110 students so far.

In 2017 I prepared the curriculum of the course “Accessories in the fashion
world” within International Summer Courses in Printmaking and Textile Art PATA
organized by the Academy of Fine Arts in £6dZ and the Art Centre KAUS Urbino.

| am also a bachelor and master diplomas’ commissioner for the full-time and
part-time studies in the Department of Clothing. The organization of diploma
exhibitions and defending the thesis are extremely important events in the life of
young novice artists. The graduates have been preparing for this moment for months,
they arrange the display area in a desired direction paying attention to every detail of

their often first solo exhibition. My duties as a commissioner include: preparing the
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diploma exams schedule, informing the diploma commission members about the dates
as well as supervising their proper conduct and documentation.

| constantly improve the quality of teaching. As a member of the Commission
responsible for The Teaching Quality I prepared the principles describing the expected
students’ learning outcomes concerning their knowledge, skills and social
competences. Knowledge is a starting point of all creative actions. As a result, it is
necessary to provide the students with the information on the artistic work realization,
artistic styles, technologies, as well as financial, marketing and legal aspects related to
an artist profession. Nonetheless, art school should mainly train students in the ability
of expression, using artistic tools or exploiting the proper techniques or technologies.
It is also vital to develop cooperation skills needed in collaborative projects and
abilities to prepare written works, speeches or public presentations of own
achievements. It is equally important for the students to acquire key social
competences such as independence, effective use of imagination, intuition, creative
thinking or emotionality, flexible thinking, the ease of adaptation to new
circumstances, controlling own behaviours and preventing fears and stress, self-
assessment skills, constructive criticism, communication skills, and assessing own
activities from the social, scientific and ethical viewpoint. The Academy of Fine Arts
graduates must also know and understand the basic terms and rules in the field of
industrial property protection and copyright protection.

Sharing experiences with other academic teachers is particularly effective in
rising the teaching quality. The example of such an action is a discussion panel “Two
Departments”. The representatives of the teaching staff from the Strzeminski Academy
of Fine Arts Department of Clothing in £6dZ and the Poznan University of Arts took
part in this debate. It was an excellent chance to listen to very interesting lectures
devoted to the specificity of the teaching design methodology in art schools, with a
special attention to innovative teaching approaches.

In September 2017 | also took part in 1% International Conference of Artistic
Textiles “The teacher and the student” organized by the Academy of Arts in Lviv.

The major didactic assumption in my Footwear and Leather Accessories Design

Studio is finding a consensus of fine art and functional art. We look for optimal design
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solutions, attempting to reconcile fashion trends with the designer’s individualism. We
try to create from the very beginning, from spatial structures which are leathercraft
forms to small details deciding about aesthetics and decorativeness. Using computer
programs (2D and 3D) we seek the proper ways of presenting the link between the
construction and the solid and shape of the last; manipulating with visual effects we
give a desired and original look to all footwear and accessories products.
Experimenting with our visual solutions, we search for new technologies and
materials, expanding the range of artistic expression considering constructional and
technological rules. Nevertheless, the author’s innovative and original design solutions
are always the basis.

My pedagogical qualifications are increased by my active working as a
footwear designer in reputable footwear companies (Axel, Abil, But-S, CCC). Many
years of work in footwear companies is my chief asset as an educationalist. Since my
main role is to prepare young people for taking up the profession of a footwear and
leather accessories designer, it is necessary to be up to date with this industry.
Showing the good and bad sides of working in a small company and a big corporation,
designing shoes for individual customer’s order and for mass production, task
designing or finally the ways of finding the balance between aesthetics and function —
all of them are crucial elements in introducing students to the reality of working as a
designer and they perfectly prepare our graduates for this profession. This kind of
knowledge cannot be found in books or the Internet, it must be acquired by onelself,
experienced, understood...

| also cooperate with footwear and accessories companies in order to organize
workshops and apprenticeship for the students where they can get to know the newest
design and production technologies, which are impossible to implement in school
conditions due to huge costs. Many of my students were employed in these firms in the
position of independent designers: Katarzyna Ditrich, Malgorzata Pratat and
Agrnieszka Zarzycka in Gino Rossi company, Magdalena Pupczyk and Matgorzata
Juskowiak in Kacper company, Agnieszka Zarzycka and Magdalena Pupczyk in Nord
company, Maciej Pifat in Maciejka company, Olga Bratkowska in Nagaba company,

Sara Heberlein in Calzo and Helbut companies, Agata Bednarek in Loft37 company,
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Zofia Anderwald in But-S company and Julia Szczecina in a footwear and accessories
design department in Reserved company. The professional successes of my students
are the best evidence for the effectiveness of our studio’s actions.

The Footwear and Leather Accessories Design Studio attracts both young artists
and young designers. The main task, yet very difficult one, is to make the former
aware of the necessity of following the design propaedeutics in their exceptionally
original ideas and at the same time develop the creative potential of the latter focused
on the product functionality and utility. Forming our students’ personalities is a
creative process, and Louis Vuitton company proves that this is the right way as the
designing process is very similar there: they leave some space for a designer, both for
his artistic and commercial actions. | encourage students to draw inspirations from fine
arts and to follow Louis Vuitton design. For instance, | faced my students with the
following task: Accessories and footwear are functional art; however, they can also
have fine arts traits — prove it as an artist and a designer. Use your favourite works of
art (own or other’s), design the authorial footwear and accessories collection for
autumn-winter season 2016/2017 concerning your own logo and components. Think
up your own advertising, photographical and media campaign, shops and exhibitions.
Try to refer to your diploma conception. As a result, various projects were invented
and all of them had the common denominator — fine art: inspirations by author’s own
collages and Andy Coolquitt’s, Andy Boot’s and Ron Nagle’s works; by the sculpture
elements made in ceramics technique; by the author’s own cycle of paintings in the
field of geometrical abstraction or optical art movement; or by mimetic art. The effects
of the artistic and design actions were surprising. The designers proved themselves
that functional art does not mean the resignation from being an artist. On the contrary,
fine art can be a recommendable inspiration which is not opposite to its functional
counterpart. Nevertheless, an artist being a designer cannot forget about various
requirements which his collection must follow — from the current trends to the right
exhibition of the projects.

Being an academic teacher is perceived by me as a mutualism, or even a
symbiosis between me and my development and my students’ progress. We are

addicted to each other and this relation brings us mutual benefits. This fresh mind, the
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fresh perspective on art, innovativeness, the energy of young people is a kind of
workshops for me, which teach me a lot. My students’ failures are my defeats while
their successes are my achievements. The last ones are really numerous. My graduate
Maciej Pitat (Master’s Degree, 1% specialty: Designing Footwear and Leather
Accessories) received many awards. During The Diploma Fashion Show in 2016 he
was rewarded by the Rector of the Strzeminski Academy of Fine Arts for the best
diploma, by YKK company, by Aljeka company, by Self Collection company and the
distinction from LPP company. He also took part in “Prime Time 2016 exhibition
presenting the best diplomas in the Academy of Fine Arts in £6dz where he won the
Gold Medal. In May 2017 he received the honorary distinction at “Design32”
exhibition presenting the best Academy of Fine Arts diplomas in Poland. He
participated in “Gala Amber Look” in 2017 where he showed his fashion collection
“Non Stop” together with jewellery collection by Mariusz Gliwinski. In May 2017 he
also took part in the largest design fair “Salone del Mobile Milano” in Milan, and in
June 2017 he became the finalist of “OFF Fashion Kielce” competition.

Patryk Wojciechowski (Bachelor’s Degree, 2" specialty Designing Footwear
and Leather Accessories) was the finalist of the second edition of TV program “Project
Runway” and the winner of the Rector of the Academy of Fine Arts in LodZ reward
for the best diploma collection in 2015. My next graduate, Adrian Krupa (Bachelor’s
Degree, 2" specialty Designing Footwear and Leather Accessories) took the fifth
place in “OFF Fashion Kielce” in 2017 and was awarded the Grand Prix in *“23"
Competition for the Gold Button of Boruta” in Leczyca in 2017. Maltgorzata
Juskowiak (Master’s Degree 2" specialty Designing Footwear and Leather
Accessories) became the finalist of “L.6dz The City of Talents” contest in 2016.

| have always been glad to participate in any initiatives aiming at promoting the
Academy of Fine Arts in £odz. Every year I take part in the open days. | organize
workshops, conduct lectures, for example the lecture devoted to Luis Vuitton “The art
in accessories”. I prepare expositions presenting the artistic and designing output of
the school and its educational offer. | also demonstrate the designs of the Footwear and
Leather Accessories Design Studio students within the Department of Clothing

exhibition in “Look” Gallery in the Academy. The results of my students’ work are
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also annually shown during International Fashion Fair “Fast Fashion” in Rzgéw within
the Department of Clothing stand and fashion show. In the years 2012 — 2014 we
organized the exhibition during “Fashion Philosophy Fashion Week Poland” in £6dz.
My students’ works were also exhibited during the industry conference “Sewing
Plant” in Fashion Promotion Centre in £6dz in 2014, within “L6dZ Design Festival”
also in 2014 or in “Ladniej” gallery of the Complex of Clothing Design and Styling
Schools in Sosnowiec in 2013. The works of my student were also presented during
“The Night of Museums” in 2017 in Lodz.

In 2013 | performed the duties of the Chairwoman of the team responsible for
organizing the Faculty of Textile and Fashion exhibition during the ceremony of
Fashion Promotion Centre opening, and in 2015 | actively participated in creating
“Look” gallery in the Academy of Fine Arts in £6dz. Every year I take part in various
exhibitions promoting my school, both the educationalists’ and the students’ works
(for instance in the Ministry of Culture and National Heritage in Warsaw, in the
Museum of Ethnography and Art Crafts of the National Lviv Academy of Arts in
Ukraine, during the Department of Clothing exhibition in Poznan, at International
Fashion Fairs “Fast Fashion”, at exhibitions such as: “Artists from Konstantynéw
Lodzki in ASP L6dz” in “Ogrod Sztuki” gallery in Konstantynéw todzki or
“Protection — function vs. aesthetics” in ASP Gallery in 68 Piotrkowska Street.

Currently, I am preparing my own exhibition “Art in accessories” as well as the
Footwear and Leather Accessories Design Studio exhibition which are to be presented
during “L6dZ Young Fashion 2017”. T am also responsible for organizing the Diploma
Fashion Show being a part of this important event for young designers from all over
the world.

I willingly support all initiatives enabling young designers to become known in
the fashion world. Three times, that is in 2012, 2013 and 2014 | was the exhibition
participant and the competition jury member within the framework of the subsequent
editions of the Radom Fashion Show. The event was a part of Radom Air Show. The
contest was organized by “Laznia” — Radom Club of Creative Circles and Gallery, and
the Faculty of Materials Science, Technology and Design at the University of

Technology and Humanities in Radom. Poznan Fashion Fairs were the event’s
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partners, too and two magazines: “Shoe World” and “Fashion Forum” held the press
patronage of the event. Moreover, in July 2017 | took part in the jury of 23" edition of
“The competition for the Gold Button of Boruta” within 23™ “Meetings with Fashion
in the Medieval Castle” in Leczyca. I was also a jury member of this contest in 2014.

Various kinds of my publications are also activities related to disseminating
knowledge and art. | created the catalogues for my solo exhibitions such as “The
Organic Limited”, “Synthesis of Structures and Illusions” or the exhibition presenting
my post-doctoral accomplishment “Transposition”. In 2013, I regularly cooperated
with the only monthly in Poland related to footwear business “Shoe World” for which
I wrote articles on shoe trends. In 2016, I prepared the chapter entitled “The beauty of
fine arts in accessories” which was published in the monograph “Beauty and ugliness
— artistic and humanistic outline” edited by Sylwia Romecka-Dymek, Artur Gatkowski
and Adrianna Grudzinska-Pham.

My artistic, design, scientific and research, organization and didactic activities
were noted and awarded. Twice, that is in 2012 and 2013, | received the Rector Award
of the Third Degree, in 2015 | got The Rector’s Extinction and in 2016 I was given the
Team Award of the Rector of the Strzeminski Academy of Fine Arts in £.6dZ.
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