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Instytut Wiékiennictwa w todzi) przy pracach naukowo-badawczych

2008 / prowadzgca kurs recznego filcowania wetny w Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku

2009 / prowadzaca kurs recznego filcowania wetny w Akademii Sztuk Pieknych
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od 2013 / adiunkt na Politechnice tdédzkiej w Instytucie Architektury Tekstyliow,
kierunek Wzornictwo

Wskazane osiggniecia artystyczne

Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje zesp6t prac prezentowanych na wystawie
indywidualnej pt. ,Dorota Taranek. Tkaniny zakardowe” w Galerii Test w Warszawie
zorganizowanej przez Mazowiecki Instytut Kultury: ,Pozdrowienia dla pasow
kontuszowych” (2018), ,Dachéwki” (2018), ,Sciana” (2018), ,Patyki” (2018), ,Dziury”
(2018), ,Kreski” (2017), ,Kropy” (2017), ,Sciana 1” (2017) oraz prace: , Wieza Babel”
(2015) , ,,Dtugie jezyki” (2015), “Luzne tematy” (2015), ,Ponad przecietnos¢” (2015),
,Four in One” (2014), ,Moje strony” (2013), dyptyk: ,Kompozycja z pionowg kreska
w czerni” (2012) jako aspirujgce do spetnienia warunkéw okreslanych w z art. 16
ust. 2 z 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r., poz. 1586, Dz. U. nr 196, poz. 1165, Dz. U.
2018r., poz. 261).



Wprowadzenie

Pochodze z Zyrardowa. Poczatek miastu data fabryka Iniarska, w ktérej cate swoje zycie
przepracowali moi rodzice. Matka byfa inzynierem widkiennikiem, ojciec plastykiem.
Wspominam o tym dlatego, ze to, kim byli i o0 czym rozmawiali w domu niewatpliwie
odcisneto pietno na wyborach dotyczgcych mojej przysztosci.

Pierwszg samodzielng decyzjg byt wybér szkoty sredniej, oddalonej od mojego miejsca
zamieszkania o prawie czterysta kilometrow. W wieku trzynastu lat, wyjechatam
do Nowego Wisnicza i podjetam nauke w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych
w dziale tkactwa artystycznego (1997). Mojg nauczycielkg zawodu byta Weronika
Kostrzewa, wywodzaca sie z kregu Warsztatéw Krakowskich, ktéra spowodowata,
ze zafascynowatam sie w sposdb szczegdlny wytwarzaniem tkanin technikg zakardowsa.
Nim do tego doszto, poznatam wszystkie rzemieslnicze techniki powstawania i zdobienia
tekstyliow. Wymagano od nas znajomosci: budowy mechanizméw krosien
nicielnicowych, zakardowych, sposobu snucia osnéw, przygotowywania przedz
do tkania, od przedzenia, skrecania, farbowania barwnikami naturalnymi do cewienia
na potrzeby mechanizmoéw czétenkowych przy wykonywaniu tkanin nicielnicowych,
rézgowych, tzw. tkanin biatostockich, kiliméw ptochowych, grzebyczkowych, dywanéw
recznie wigzanych, dywandw na nozu. Jezyczkiem u wagi byt batik, ikat, oraz elementy
fantazyjnego odbarwiania tkanin wetnianych.

Konsekwencjg raz obranej drogi, po zdaniu matury ogdélnej i zawodowej, byto podjecie
studidow w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznej na Wydziale Wtdkienniczym
w todzi (1983), gdzie rozwijatam zainteresowania pod okiem prof. Antoniego
Starczewskiego w Pracowni Projektowania Gobelinu i Dywanu oraz u prof. Krystyny
Nadratowskiej-Gérskiej w Pracowni Tkaniny Zakardowej. Tytut magistra sztuki
otrzymatam w 1989 roku po uprzednim wytkaniu gobelinu ,Bez tytutu” (258 x 165 cm),
ktory wykonany pod okiem prof. Starczewskiego, przeznaczony byt do aranzacji miejsc
reprezentacyjnych. Uzupetnieniem dyplomu byty tkaniny zakardowe zrealizowane
w Zyrardowskich Zaktadach Przemystu Lniarskiego.

W 1990 roku otrzymatam stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki. Podjetam pétroczny
staz w Wegierskiej Szkole Sztuk i Rzemiost w Budapeszcie. Nauczytam sie recznego
folowania wetny oraz tkania tasm pasmanteryjnych z wykorzystaniem krosna
tabliczkowego, dzieki ktéremu mozna byto wykonywac proste, geometryczne wzory.
Skutkiem pobytu na Wegrzech bylty nie tylko pierwsza indywidualna wystawa
zorganizowana w Galerii Batuckiej przez Biuro Wystaw Artystycznych w todzi (1993), ale
i zawigzane przyjaznie. Zdobyte umiejetnosci propagowatam prowadzac kurs recznego
folowania wetny w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku (2008) i w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (2009).

Od 1990 roku uczestnicze w zyciu artystycznym, wystawiajgc swoje prace w galeriach
i muzeach w Polsce oraz za granica. Debiut na pigtej edycji Ogélnopolskiej Wystawy
Tkaniny Unikatowej — ,Zakard 2” (1992) i na 4 Ogdlnopolskiej Wystawie Miniatury
Tkackiej w todzi — ,,Rysowane splotem 1, 2” (1994).



W 1990 roku rozpoczetam prace na stanowisku projektanta tkanin w Zaktadach Tkanin
Dekoracyjnych i Meblowych TEXO w todzi. Byt to bardzo interesujacy okres w moim
zyciu, poniewaz zdobywatam doswiadczenie pracy w przemysle. Uczytam sie nie tylko
wspotpracy z technologami, tkaczkami, snowaczami, magazynierami przedz czy
mistrzami tkackimi, ale przede wszystkim opanowatam specyficzny metajezyk, ktérym
postuguja sie inzynierowie. Byto mi o tyle tatwiej, ze melodie technicznych zwrotéw
styszatam juz w domu. Bytam Swiadkiem restrukturyzacji zaktaddéw, rozbudowy tkalni,
do ktérej sprowadzono nowe, rapierowe krosna sterowane maszynkami Zakarda przy
uzyciu — wtedy jeszcze — kart perforowanych. Zakupiono komputerowa stacje
z oprogramowaniem do projektowania wzordw i wytwarzania wzornic zakardowych.
Dzieki temu moglismy jako pierwsi w Polsce produkowaé bawetniane tkaniny obiciowe,
ktore byty wykorzystywane roéwniez przez przemyst odziezowy i kaletniczy.
Uruchomiono produkcje przedzy szenilowej dla potrzeb wzornictwa. Do 1995 roku
zrealizowatam ponad 80 wzordéw tkanin zakardowych. Niektére z nich do dzi$ stanowia
obicie mebli w rdinych miejscach w kraju. Dzieki pracy w Zaktadach Tkanin
Dekoracyjnych i Meblowych TEXO w todzi mogtam odby¢ wiele podrézy zawodowych,
m.in. na miedzynarodowe targi tkanin we Frankfurcie, Paryzu, Kopenhadze i Brukseli,
podczas ktérych zdobywatam wiedze z zakresu aktualnych trendéw kolorystycznych,
wzorniczych i strukturalnych dla tkanin dekoracyjnych.

Rownoczesnie zajmowatam sie tkaning artystyczng. Korzystatam w miejscu
zatrudnienia, z mozliwosci eksperymentowania na nowoczesnych krosnach
zakardowych. Wyniki tych prac prezentowatam m.in na 37, 4" International Textile
Competition Kioto w Japonii (1992, 1994) i na 11* International Triennial of Miniature
Textiles Szombathely na Wegrzech (1996). Bratam udziat w wystawie objazdowej po
USA (Lincoln, Chicago, Salina, Kent, Nowy Jork), pt. , Different Voices. New Art. From
Poland” (1998).

Uczestniczytam w Miedzynarodowych Sympozjach Sztuki Wtdkna , Warsztaty Tkackie —
Kowary” (1992-1995 i 1997-2004) i bratam udziat we wszystkich wystawach
objazdowych, s$réd- i poplenerowych. W 1999 roku na wystawie w Jeleniej Goérze
otrzymatam drugg nagrode za tkanine ,,Kamienne tablice w czerni” (1992).

W 1994 roku podjetam prace naukowo-badawczg w Instytucie Inzynierii Materiatow
Wtékienniczych w todzi. Projektowatam raporty wzordw na potrzeby przemystu
motoryzacyjnego. Wielka satysfakcje przyniosto mi opracowanie —wespot z inzynierami
Markiem Lao i Pawtem Skdérka — wzorniczo-technologiczne tkanin dla Polskich Linii
Lotniczych LOT (2004). Byto to moje pierwsze spotkanie z wtéknami trudno zapalnymi,
dajace mozliwos¢ poznania ich wtasciwosci. Interesujace, iz zaprojektowana jako jedna
z wielu propozycji ,Kura pazurem w kolorze blue” (2003), wtedy odrzucona, wybrano
w mojej ocenie bardziej zachowawczy wzér, byta z powodzeniem ponad dekade pdzniej
prezentowana na wystawie Textura w Londynie (2017) i Warszawie (2018)
(zat. 3,s. 72-73).

W 2007 roku otrzymatam nagrode Fundacji AKAPI za najlepszy debiut na
12 Miedzynarodowym Triennale Tkaniny w todzi za dyptyk ,,Mycie szyb” (2006). Wtedy



konkretyzuja sie moje zamierzania twoércze — ,w tej skomplikowanej technologii,
w procesie projektowania, przygotowywania i tkania na krosnie zakardowym
najwiekszg rados$é¢ sprawia mi mozliwos¢ pokazania emocji wyrazanej malarskim
gestem”".

W 2009 roku otrzymatam wyrdznienie w konkursie ,,Pamigtka z Polski” organizowanym
przez Cepelie za malowany recznie jedwabny szal.

Kolejnym ciekawym doswiadczeniem byto przygotowanie w Instytucie Witdkiennictwa
w todzi rekonstrukcji tkaniny ,Szachownica/Romby” Heleny Bukowskiej dla
Ministerstwa Edukacji Narodowej w Warszawie (2010). Wyzwaniem byto sprostanie
wymogom trudno zapalnym wyrobu, poprzez zastosowanie wtdkien chemicznych przy
jednoczesnym zachowaniu wrazenia wizualnego pierwowzoru wykonanego z przedz
Inianych. Oprdécz opracowania samego raportu wzoru odpowiedzialna bytam za jakos¢
wybarwien treviry CS.

Podczas 8 Miedzynarodowego Nadbattyckiego Triennale Miniatury Tkackiej w Gdyni
uhonorowano mnie Il nagroda marszatka wojewddztwa pomorskiego za prace ,Astral
Experience” (2010).

W 2013 roku otrzymatam stopien doktora na podstawie rozprawy doktorskiej
zatytutowanej ,Zbtadzitam? Inspiracja btedem tkackim w procesie tworzenia tkaniny
dekoracyjnej” w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie artystycznej sztuki
projektowe nadany uchwatg Rady Wydziatu Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi. ,Btedy tkackie w procesie tworzenia tkaniny
dekoracyjnej — ktére na co dzien sg dyskwalifikujgce, gdyz obnizajg wartos¢ materii,
dowodzg stabosci cztowieka lub maszyny — w procesie twoérczym byty dla mnie

”y

inspirujace, tworcze, przyniosty nowa jakos¢ estetyczng”2.

' Taranek Zakardy, katalog do wystawy, Centrale Muzeum Widkiennictwa tédz, 2010, s. 2.
2D. Taranek, Zbtgdzitam? Inspiracja btedem tkackim w procesie tworzenia tkaniny dekoracyjnej, rozprawa
doktorska, 2013, s. 25.
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Opis osiggniecia (dzieta) habilitacyjnego

,Dzieto sztuki to jedyny sposdb, aby odnalezé Czas utracony”
Marcel Proust?

Prezentowane dzieta sg przeksztatconymi obiektami ze sSwiata realnego, w ktérych
zawarte sg pomysty i intencje autora. Ta sztuka jest jednym ze sposobow
komunikowania sie w celu przekazania istotnych emocji, inspiracji i fascynacji
otoczeniem. Jest to swoista interpretacja postrzeganego w s$rodowisku chaosu,
z ktérego mimo wszystko udaje mi sie jezykiem tkaniny uchwytywac przejawy harmonii
i piekna. Chodzi mi o ciggtos¢, trwatos¢ i dgzenie do wyznaczonych celow. Rezultaty
wczesniejszych dziatan implikujg okreslone procesy twoércze. W ten sposéb nastepuje
samorealizacja, autentycznos¢ i spetnienie. Jedynym ograniczeniem kreacji jest
wyobraznia.

Moja ideg jest nie tylko podtrzymanie tradycji tkactwa zakardowego w oparciu
o nowg substancje tkacka, ale réwniez rozwdj i poszukiwanie nowych srodkow
wyrazu, balansujgcych na granicy konstrukcyjnej koniecznosci i kompozycji uktadu.

Osiggajgc biegtos¢ i swobode w opracowywaniu tkanin, poszukiwatam samodzielnej
drogi, zacierajgc dystans miedzy sztukg uzytkowg a wysoka. Najwieksze znaczenie ma
dla mnie przetamanie stereotypu w odbiorze funkcji tkaniny Zzakardowej, ktéra
utozsamiata sie tylko z wyrobem przemystowym.

Swiadomo$¢ artystyczna umozliwita zanegowanie tego postrzegania, bo to,
co wykonane jest za pomocg nowoczesnych maszyn, nie moze z gory degradowacd
wartosci dzieta. Odrzucitam w sposdb zdecydowany parametry uzytkowe
zarezerwowane dla tkanin seryjnych, poprzez zastosowanie niekonwencjonalnych
struktur, surowcoéw, ale tez ich zestawien, co pozwolito mi na uzyskanie nowej jakosci
w doborze srodkow formalnych w procesie projektowania tkanin artystycznych jedno-
i wieloraportowych.

Realizacja tkanin zakardowych jest procesem zmudnym i dtugotrwatym. To praca catym
sobg, pobudzajgca psychike i emocje. Trwa wecigz, bo nie mozina zatrzymad
intelektualnej aktywnosci majgcej na celu obmyslania nowych inspiracji, sposobdéw
zestawiania splotow, przedz, interpretowania projektow plastycznych wzoréw. Moje
eksperymentowanie to ,niekonczace sie improwizacje bez cienia szacunku dla pieknie
skomponowanych standarddw, z ktdorych braty poczgtek”.

Tkwie pomiedzy regutami techniki a poszukiwaniem wyrazu wolnosci artystyczne;j.

Punktem wyjscia do kontrastowania kompozycji raportow jest obserwacja podobnych,
powtarzajgcych sie elementdw, refleksje na temat rytmu w naturze, zyciu codziennym

3 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, VIl. Czas odnaleziony, wydanie 1l (1927), przekt. Julian
Rogozinski, za: H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa. Seria druga, PiW 1998, s. 478.
4 K. Ishiguro, Nokturny, Albatros, Warszawa 2010, s. 136.



i sztuce. Czasem staje sie komentarzem do zaistniatych miedzyludzkich sytuacji. Potem
nastepujg skuteczne kombinacje zamystu twdrczego, opracowanie strategii koncepcji
i plan jej wykonania. Od tego w duzej mierze zalezy efekt koricowy, jakim jest realizacja
tkaniny na krosnie zakardowym, ktére zwykle funkcjonuje tylko w warunkach
przemystowych. Tym razem przy realizacji wiekszosci tkanin korzystatam z laboratorium
Instytutu Architektury Tekstyliow Politechniki tédzkiej.

Mineto kilka lat od zakoniczenia mojej pracy nad tematem btedu w procesie
powstawania tkanin zakardowych, ale nadal — choé z inng $wiadomoscia, bagazem
doswiadczen i wiedzy — szukam nowych wartosci w eksperymentach i pracy badawczej.
Po raz kolejny, tym razem w strukturach ztozonych tkaniny Zzakardowej, poruszam
zagadnienia kompozycyjne zwigzane z punktem, linig i ptaszczyzng. Wzbogacone
o rozwazania nad rolg koloru, faktury, potysku i matu w oparciu o wtékna chemiczne
i naturalne.

Po raz pierwszy siegnetam po wtdkna wiskozowe.

Urode przedzy wiskozowej najlepiej wida¢ w pracy pt. ,Kropy” (2017) (zat. 3, s. 13-14).
Ptaszczyzny tfa powstate z niebieskiego watku w splocie krzyzykowym w kontrascie do
brgzowej plamy zbudowanej tez z watku wiskozowego w kolorze starego ztota
i brgzowego watku bawetnianego. Mieszanie przedz w splotach attasowych o réznych
pokryciach watkowych buduje w tkaninie gradient. Sam ukfad kompozycyjny nawigzuje
do starych, perforowanych kart wzorniczych. Wedtug stownikowej definicji perforacja
to ,cigg takich otwordéw bedacy zakodowanym zapisem jakiejs informac;ji”®. — Z nostalgia
wspominam ten sposdb zapisywania wzordw zakardowych, cho¢ pamietam, podczas
nauki w liceum, ile czasu i cierpliwosci wymagato szycie wzornicy, a najpierw wybicie
w niej otwordw, ktére dzis niewinnie nazywam kropami.

Nawet, kiedy w danym momencie nie tworze, to obserwuje rzeczywisto$é, wchtaniam
przezycia, obrazy, mysli. Dojrzewam. W mojej wyobrazni powstajg formy i schematy,
ktdre rozwijam, poteguje, mnoze, utwierdzam. Impulsem do powstania pracy , Kreski”
(2017) byty ptaty kory debu korkowego utozone w pryzmach, ktére widziatam
wielokrotnie podczas podrdézy ze studentami po Prowansji, Katalonii, zapadty
mi w pamiec jeszcze te z Portugalii (zat. 3, s. 25-26).

W ,Kreskach” dla potrzymania linii wykonanych z gestu, ktére tworzg relief,
uksztattowany z dtugich Inianych przeplotdw, wykorzystatam po raz pierwszy
monofilament. Jest to czesto stosowane okreslenie pojedynczego, elementarnego
widkna ciggtego, czasem zytki. Masa liniowa monofilamentéw zazwyczaj nie jest
mniejsza niz 1dtex i nie wieksza niz Sdtex. Zytke zwykle wykorzystujg dziewiarze
w konstrukcjach dzianin dystansowych. Zastosowanie monofilamentu pozwolito mi
na uzyskanie dobrej stabilnosci tkaniny, dodatkowym walorem i rezultatem jest

s Stownik wyrazow obcych, t. 4, PWN, Warszawa 2007, s. 309.



delikatne iskrzenie powierzchni tta, ktére staje sie intensywniejsze w sztucznym
oswietleniu. Uzyskana w ten sposdb tkanina z reliefem wymaga ruchu. Najmniejsza
zmiana pozycji przez widza, a tym samym zmiana kata padania Swiatta, okresla
jg na nowo.

Odrebng pracy, ktorej zrédtem byta uroda, faktura i barwnos¢ debu korkowego
to ,Dziury” (2018) (zat. 3, s. 19-20). Moje dziury sformowane s3 z wiszacej,
nieprzeplecionej czarnej polipropylenowej osnowy. W tle zestawiam zgrzebny len
o naturalnym, cieptym odcieniu z rudg btyszczacg wiskozg, zimno szarym Inem
czesankowym i brgzowg bawetna.

Cykl prac pod wspdlnym tytutem ,Patyki”, ,,Patyki 1-4” (2018) jest uktonem w kierunku
mistrza — Antoniego Starczewskiego, ktéry ttumaczyt, ,ze wszystko w otaczajgcym
Swiecie, w makro- i mikrokosmosie sktada sie z elementéw powtarzalnych, z pozoru
takich samych, ale w istocie zawsze choéby minimalnie zréznicowanych. Réznorodnosé
ta wynika z natury zindywidualizowania kazdej rzeczy, ale tez z procesualnego
charakteru rzeczywistosci”®. Rysunki projektowe do tkanin inspirowane byty suchymi
patykami znalezionymi na plazy. W poszukiwaniu innej, bardziej interesujgcej struktury,
tym razem jako pierwsze powstaty préby tkackie w oparciu o szkice, ktére poddawatam
réoznym interpretacjom opracowan splotowych, aby z nich wybraé te najwtasciwsze dla
tkaniny duzego formatu. ,Patyki 1, 2, 3” (zat. 3, s. 23-24). W rewersie kuponu
trzymetrowego ,Patyki” relief uksztattowany jest za pomocg splotu dla tkaniny
podwdjnej w ten sposéb, ze na powierzchni powstaje regularna, geometryczna siatka
(zat. 3, s. 8-10). Zastosowanie tego zabiegu pozwolito mi na wyeksponowanie urody
zgrzebnosci naturalnego Inu. W opozycji do silnie rzezbionego tta, réznorodne linie
patykédw utworzone z fioletowej przedzy bawetnianej i wiskozowej w kolorze starego
ztota niejako zatapiajg sie w nim. W awersie uktad ulega zmianie, tto staje sie ptaskie,
grafitowe, linie wychodzg ponad ptaszczyzne tkaniny (zat. 3, s. 10). Na podstawie pracy
,Patyki 4” zbudowatam porzadek brytu zatytutowanego przewrotnie ,Pozdrowienia dla
pasoéw kontuszowych” (2018), co ma przywotaé¢ symbol statusu szlachcica oraz sktonic¢
odbiorce do refleksji nad schematem kompozycyjnym wyrobéw ze Stucka (zat. 3,
s. 11-12). Kilkunastokrotne, repetowanie fragmentéw wzornicy odnosi sie do rytmu
polek pasdw, ale podkresla tez dtugie przeploty ztotego watku wiskozowego.

Nasza kultura opiera sie na nadmiarze, nadprodukcji, w rezultacie czego doswiadczenie
zmystowe stopniowo coraz bardziej traci na wyrazistosci. Warunki wspotczesnego zycia,
materialnej obfitosci ostabiajg naszg zdolnos¢ odczuwania. Co wiecej, nagromadzenie
bodZcow sprawia, iz czesto umykajg nam istotnie detale. Mimo tego znalaztam
antidotum. Towarzyszacy mi od lat na co dzien aparat fotograficzny, pozwala na
zatrzymywanie w kadrze niebanalnych fragmentéw budynkéw, dachéw, podtdg, scian.
Od starych, historycznych freskdw po wspdiczesne fasady z nowych blikujgcych
materiatdow. Zaciekawienie budzg odbicia swiatta w szklanych powierzchniach, faktury

¢ B. Kowalska, Niepowtarzalnos¢ w powtarzalnosci [w:], Starczewski, katalog wystawy, Muzeum Sztuki
w todzi, 2002, s. 10.



porowatych, ztuszczonych $cian, pomazanych przez wandali. Z tych fotograficznych
zapiskdw narodzity sie projekty do tkanin: ,Sciana” (2018) (zat. 3, s. 17-18), ,,Sciana 1”
(2017) (zat. 3, s. 15-16), ,Sciana 2” (2018) (zat. 3, s. 27-29). Wszystkie powstaty
w konstrukcji tkaniny podwdjnej z czterema watkami, poniewaz liczba plam barwnych
poszczegdlnych kompozycji oscylowata w granicach dwudziestu. Dla kazdej z nich
dobratam splot i kolor przedzy w taki sposdb, aby odda¢ charakter zniszczonej,
podrapanej fasady. Wazne byto dla mnie nie tylko mieszanie sie barwne zastosowanych
nitek, ale rowniez faktura. W tym celu wykorzystatam naturalng, zgrzebng przedze
Iniang, btyszczacg wiskozowa i bawetniang. ,Sciana” pokazuje, jak zmienié sie moze
odbiér wizualny fragmentu wzoru w zaleznosci od sposobu podawania watku podczas
procesu tkania.

Inne rozwigzania formalne zastosowatam w , Dachéwkach” (2018) (zat. 3, s. 21-22).
Uktad kompozycyjny, rytm linii, inspirowany byt utozeniem ceramicznych materiatéw
pokryciowych w piecu polowym w cegielni mojego wuja w Opaleniu. Do dzi$ pamietam
wrazenie, jakie zrobito na mnie wejscie do tego pieca w fazie stygniecia, m.in. zapach
Swiezo wypalonej gliny. Tkanina unikatowa sformowana jest tak, ze rysunek linii,
umownych dachéwek, na powierzchni tworzg luine przeploty. Nie zostato
tu zastosowane zadne regularne, ksigzkowe wigzanie. Dla podkreslenia ekspresji gestu
wykorzystatam ultramarynowy niedoprzed Iniany, ktéry wystepuje na przemian
z niebiesko-szarg bawetng na wiszgcej osnowie. W celu potrzymania konstrukgji
lezgcych watkdw zastosowatam ruda wiskoze w splocie ptéciennym w tle.

Miniatury powstate w 2015 roku sg komentarzem do relacji interpersonalnych. , Dtugie
jezyki” dedykowatam wszystkim tym, ktérzy nie umiejg dotrzymac¢ tajemnicy
(zat. 3, s. 33). Praca brata udziat w 10 Mini Textile w Gdyni. ,Luzne tematy” odnoszg sie
nie tylko do zasad utozenia watkédw w miniaturze, ale sposobu rozmowy, miniatura byta
prezentowana podczas 8™ International Biennial Exhibition of Mini Textile Art ,,Scythia”
w Cherson (zat. 3, s. 33). ,Ponadprzecietnos¢” (zat. 3, s. 34) znaczy tyle, co
wyrafinowanie, wytwornos¢, oryginalnosé. , Kto stoi ponad przecietnoscig, temu mozna
powiedzieé najwyzsze rzeczy. Kto stoi pod przecietnoscig, temu mowic nic nie mozna”’.
»Pozory mylg” to powierzchowne, tudzace wrazenie kogos lub czegos (zat. 3, s. 34).

Miniatury powstajg w wyniku kadrowania préb tkackich do duzego formatu. Zalezy mi
bowiem na skupieniu widza na detalach rysunku splotu, ktére uciekajg, nabierajg innego
znaczenia w raporcie tkaniny.

Kompozycje: ,Four in One” (2014) i ,,Moje strony” (2013) (zat. 3, s. 35-37), ,,Wieza
Babel” (2015) (zat. 3, 30-32), dyptyk: ,,Kompozycja z pionowg kreskg w czerni” (2012),
zrealizowane zostaty w warunkach przemystowych na jednoraportowych krosnach
zakardowych o gestosci osnowowej 72 nici na centymetr. W procesie opracowywania
rysunku dyspozycyjnego i wzornicy wymagaty ogromnego wysitku nie tylko

7 Konfucjusz, Lun Yu, Rozmowy, Aletheia, Warszawa 2017, s. 115.
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intelektualnego, ale i fizycznego. Raporty tych prac sg wielkosci 300 x 145 cm. Choc¢ s3
tkaninami pojedynczymi, ich struktura wewnetrzna zastosowanych splotéw tkackich
jest bardzo bogata, a wszystko po to, by powtdrzy¢ prowadzenie narzedzia malarskiego
po powierzchni projektu plastycznego w tkaninie zakardowej. Szeroko$é, zageszczenie
i rozmach duktow potfozonej farby wyraza osobowos¢ i stany psychiczne autora,
podobnie jak charakter pisma. Tak jak celem malarstwa akcji i jego osiagnie¢ byto
pozostawienie zapisu aktu twdrczego artysty, sladu wyzwolenia jego ukrytych emociji.
Podobnie cecha wyrdzniajgca malarstwo japonskie jest natezenie uderzenia,
technicznie zwane fuole no chikara lub fude no kioi. W przeciwienstwie do malarstwa,
warstwy w moich tkaninach nie s3 zapisem pewnego procesu, ktory buduje
czasoprzestrzenng strukture dzieta. W technice zakardowej w przebiegu interpretacji
projektu plastycznego, podczas wykonywania rysunku technicznego, trzeba z goéry
zaplanowac przeplatanie sie poszczegdlnych nitek, w tych przypadkach liczba nici
osnowy dochodzita do jedenastu tysiecy dla jednego tylko watku w szerokosci brytu.
Nazywam to praca na ,zywym organizmie”, konstruujgc skomplikowane systemy
pajeczych sieci oparte na matematycznych przetozeniach funkcji splotu tkackiego nie
tylko na gradient, ale i fakture materii. Ten matematyczny swiat budujgcy wewnetrzng
architekture tkaniny zakardowej nie jest widoczny dla odbiorcy, ktéry w pierwszym
wrazeniu zobaczy¢ moze jedynie ukfad kompozycyjny, w przypadku moich dzief,
sktadajacy sie z réznych linii wykonanych z gestu. Tkanina ,,Four in One” prezentowana
byta na 5" Riga International Textile and Fibre Art. Triennial (2015), , Wieza Babel”
na 13 Ogdlnopolskiej Wystawie Tkaniny Unikatowej (2016), gdzie uzyskata nominacje do
nagrody. Za dyptyk ,Kompozycja z pionowa kreskg w czerni”, ktéry swojg premiere miat
podczas 14 Miedzynarodowego Triennale Tkaniny w todzi (2013) otrzymatam srebrny
medal.

Tkaniny sg sSwiadectwem czasu, w ktorym przyszto mi zy¢. Od zawsze zalezato
mi na wynalezieniu wiasnego jezyka form tkackich, ktore ulegajg przeobrazeniom, ale
pozwolg odbiorcom juz na pierwszy rzut oka rozpozna¢ autora. Dzieki biegtosci
w technice tkactwa zakardowego, pasji i fascynacji logika przeplotow mogtam
osiggnac ten cel. W mojej twdrczosci interesujg mnie trzy rzeczy: sSwiadomos¢ czym
jest tkanina artystyczna, dobry warsztat i emocje. Wszak ,jednym z celdw sztuki jest
pokazanie, kim jestesmy i umozliwienie nam rozumienia samych siebie. Artysta
nowoczesny przedmiotem swojej sztuki czesto czyni samego siebie, pokazuje nam nie
tylko Swiat, ile wtasne doswiadczenie tego Swiata”s.

8 K. Berger, Potega smaku. Teorie sztuki, Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2008, s. 322.
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Praca dydaktyczna

W 2010 roku zostatam zatrudniona na stanowisku asystenta na Politechnice tédzkiej
w Instytucie Architektury Tekstylidéw. Bratam udziat w projekcie ,,Wzornictwo — Kierunek
zamawiany w Politechnice tddzkiej”. Rozpoczynatam prace ze studentami
u boku prof. Wtodzimierza Cygana, z ktérym Swietnie sie rozumielismy i uzupetnialismy.
Mysle, ze to za sprawg wspdlnego mentora, jakim niewatpliwe byt dla nas Antonii
Starczewski. Oboje, cho¢ w kilkunastoletnim odstepie czasowym, wyszliSmy z pracowni
Mistrza i jemu zadedykowalismy wystawe prac studentéw Wzornictwa Politechniki
tédzkiej w Institute of Design w Kielcach ,,Zakardy zero jeden +” (2015).

Po uzyskaniu stopnia doktora zostatam zatrudniona na stanowisku adiunkta (2013).
Prowadze zajecia z kompozycji, cyfrowych realizacji plastycznych 1, IlI; realizuje
indywidualne ¢wiczenia w zakresie przedmiotéw: architektonicznego projektowania
tekstyliow |, Il, Ill; projektowania artystycznego tekstyliow metrazowych (zat. 2, s. 21).
Od 2014 roku sprawuje opieke nad pracami dyplomowymi. Do dzi$ poprowadzitam
31 prac licencjackich i 16 magisterskich (wykaz w zat. 2, s. 27). W 2017 roku nagrode
im. prof. Janusza Szoslanda za najbardziej kreatywng prace dyplomowa na Wydziale
Technologii Materiatowych i Wzornictwa Tekstyliow Politechniki todzkiej, otrzymata
absolwentka kierunku Wzornictwo Karolina Wéjcik za dyplom magisterski, wykonany
pod moim kierunkiem we wspotpracy z dr Matgorzatg tukawska (zat. 2, s. 27).

Osiaggniecia projektowe, naukowe i artystyczne studentéw wigzg sie tez z dziatalnoscia
Studenckiego Kota Naukowego Designer, z ktorym scisle wspétpracuje przy corocznym
interdyscyplinarnym wydarzeniu ,Retrospekcja”. W ramach tematycznych reminiscencji
studenci projektujg i realizujg tkaniny drukowane, zakardowe, z ktérych niekiedy
powstajg kolekcje ubioréw prezentowane na pokazach mody (wykaz zat. 2, s. 26).
Tkaniny drukowane zrealizowane przez studentki: Dominike Toborek, Adrianne
Skotnicka, Jadwige Lenart w projekcie ,,Polskie, bo dobre — folklor w designie” znalazt sie
w gronie dziesieciu najlepszych w kraju (2014).

W latach 2010-2015 dr hab. inz. Katarzyna Grabowska prof. Pt, kierownik projektu
Wzornictwo — Kierunek zamawiany w Politechnice tédzkiej, powierzyta mi organizacje
pleneréw artystycznych dla studentéw po kazdym roku studidw, a takze przygotowanie
wystaw poplenerowych w galeriach przestrzeni miejskiej todzi (zat. 2, s. 21, 24).

W latach 2014-2016 dr hab. inz. Katarzyna Grabowska prof. Pt, dziekan Wydziatu Technologii
Materiatowych i Wzornictwa Tekstyliow Pt powotat mnie na kierownika Kursu rysunku
i podstaw kompozycji dla kandydatéw na | stopien studidw artystycznych — Wzornictwo.

W pracy dydaktycznej staram sie przede wszystkim zaszczepi¢ adeptom mitosé
do techniki tkactwa zakardowego. Na bazie wtasnych doswiadczern uzmystawiam
studentom nieograniczone mozliwosci interpretacji wzoréw plastycznych. Jak rowniez
to, ze kazdy z nich moze znalezé¢ swodj sposdb artystycznej wypowiedzi. A majac
na uwadze przeznaczenie tkaniny, jak wazna jest Swiadomo$¢ i umiejetnosc
podejmowania wtasciwych decyzji o technice realizacji projektow.

12



Zorganizowatam wystawe prac studentdw — wykonanych w ramach przedmiotow, ktére
prowadze i dyplomowych przygotowanych wspélnie z prof. Wtodzimierzem Cyganem —
w Centralnym Muzeum Wtdkiennictwa w todzi zatytutowanga , Architektura wyobrazni.
Zakardy”, ktéra towarzyszyta 15 Miedzynarodowemu Triennale Tkaniny (2015/2016).

W 2017 roku bytam kuratorem wystawy ,W porcelanowym ogrodzie. Studenci
Politechniki todzkiej”, ktéra odbyta sie w Muzeum Miasta todzi.

Do sukceséw moich studentow naleza:

Prezentacja na wystawie ,Beaty & Pragmatism” w Mediolanie (2016), tkaniny
zakardowej ,tad” wykonanej przez Wiktorie Nowak w ramach zaje¢ z cyfrowych
realizacji plastycznych.

Jagoda Janczak znalazta sie w gronie finalistdw konkursu ,Portret Chopina”,
organizowanego przez Muzeum Chopina w Warszawie, gdzie przedstawita tkanine
zakardowa zrealizowang specjalnie na konkurs (2015).

Gabriela Sienkiewicz zajeta Il miejsce w konkursie ,,Mtodzi na start”, organizowanym
przez Elle Decoration podczas Gdynia Design Days (2015). Beata Warda otrzymata
woéwczas wyrdznienie. Obie panie pokazaty tkaniny Zzakardowe zrealizowane
w Instytucie Architektury Tekstyliow.

Wiktoria Nowak zostata finalistkg konkursu ,,make me” na t6dz Design Festiwal, dzieki
tkaninie zakardowej wykonanej w ramach zaje¢ z cyfrowych realizacji plastycznych

(2015).

Szczegdtowy wykaz wszystkich dotychczasowych prezentacji osiggnie¢ dydaktycznych
i organizacyjnych znajduje sie w zatgczniku 2 na s. 21.

DOLOTA- TARMEW.
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