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»Zajmowanie sie twdrczosciq artystycznqg wyptywa — moim zdaniem — z wewnetrznej
potrzeby cztowieka. UZzywanie takich, a nie innych srodkéw wyrazu to dokonanie wyboru
przez artyste, postugiwanie sie zas okreslonym warsztatem to znalezienie mozliwosci
materialnej realizacji dzieta”.

Janina Tworek-Pierzgalska

I. Droga do teraz.

Moja twdrczosé nigdy nie rozwijata sie jednostajnie w kierunku liniowym, a raczej jest
to droga z wieloma rozwidleniami, przypominajgca sie¢. Wiele z prac powstato w tym samym
czasie, réznig sie one sposobem traktowania materii jak i tematem. Dla kazdej z nich
poszukuje innych, adekwatnych form wypowiedzi, srodkow artystycznej ekspresji, w tym
rowniez techniki, cho¢ poruszam sie w obrebie tego samego medium. Przeprowadzenie
wywodu opartego o chronologie w przypadku mojej twdrczosci jest trudne, ale odnajduje
wspodlne elementy, przejawiajgce sie rowniez w powrotach do tych samych tematow. Te
powigzania wyznaczg kierunek wypowiedzi, by zobrazowac rézne etapy poszukiwan, geneze
podejmowanych probleméw i wyzwan tworczych. W pierwszym okresie po zakonczeniu
studidw bedzie to odkrywanie nowych kontekstéw dla uzywanych przeze mnie elementéw
rzeczywistosci, a z czasem tworzenie nowych propozycji budowy ptaszczyzn i struktur, gdzie
elementem wspodtkreujgcym staje sie Swiatto.

Szukajac odpowiedzi na pytanie, dlaczego wtasnie medium papieru stato sie moja
domeng musze przyznaé, ze zadecydowat o tym w duzej mierze przypadek. Przyjechatam
do todzi, by studiowa¢ tkanine unikatowg w Pracowni prowadzonej przez prof. Aleksandre
Manczak, w ktérej asystowafa adiunkt Ewa Latkowska-Zychska. Obie byty studentkami,
a pdiniej, w czasach, gdy polska tkanina artystyczna zdobywata swdj najwiekszy rozgtos
asystentkami prof. Janiny Tworek-Pierzgalskiej. Rzeczywisto$¢ okazata sie jednak inna. Pani
profesor Ewa Latkowska-Zychska nie byta juz wdwczas zwigzana z Pracownig Tkaniny
Unikatowej. Prowadzita otwarte warsztaty papieru recznie czerpanego, a ja bytam na
pierwszym roku i specjalizacje Tkanina Unikatowa mogtam wybraé dopiero na drugim. Tak
trafitam najpierw do pracowni papieru. Studiowatam pod okiem Pani Profesor piec lat,
wybierajgc wspomniang pracownie jako dodatkowg, poniewaz nie byto wtedy innej
mozliwosci. Studiowatam réwniez tkanine unikatowg w ramach | specjalizacji oraz druk na
tkaninie jako drugg. Z czasem specjalizacje ulegty zamianie i w ostatecznosci, w 2002 roku
dyplom na Woydziale Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w todzi obronitam realizujgc projekty tkanin drukowanych. Umiejetnosci
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warsztatowe jakie wyniostam z zaje¢ w Pracowni Druku Dekoracyjnego okazaty sie istotne
w tworczosci, ktdrg zajmowatam sie po ukoniczeniu studidw. W tamtym czasie interesowata
mnie gtéwnie mozliwo$é przetransponowania obrazu na papierowg powierzchnie, tak by byt
on integralng jej czesdcig, wnikat w jej strukture. Eksperymentowatam z technikami druku
bezposredniego, uzywatam transferu i technik fotograficznych. Wszystkie prace z tamtego
okresu sg odzwierciedleniem tych poszukiwan. Z czasem zmienia sie ich forma, wychodze
poza obszar ptaskiej powierzchni, pojawia sie relief i obiekt. Tematyka tamtych prac
zwigzana byta z tym, co byto mi bezposrednio dane - ja statam sie punktem wyjscia
do opowiadania ,historii o cztowieku”, o jego relacjach ze S$wiatem (,Kule”2006r.
,Balony”2005r. zatgcznik 9) o jego samotnosci (,tea-time”2006r. zatacznik 9). Przedmiotem
mojego szczegdlnego zainteresowania byta twarz, siedlisko podstawowych zmystéw,
pierwszy widoczny rezultat kontaktowania sie z resztg Swiata i komunikowania stanéw
psychicznych. Ekran, na ktérym rysujg sie wewnetrzne przezycia. Twarz symbol - ludzkiego
cierpienia, ludzkich radosci, ludzkiego zycia i ludzkich dazen. Odwotujgc sie do wewnetrznych
pejzazy, standw psychicznych i emocji wykorzystywatam swojg twarz, bo byta mi najblizsza i
,zawsze pod rekg”. Byta to rdwniez préba poznania samego siebie, nie tylko drogg
introspekcji, ale rowniez poprzez swéj wyglad, zachowanie, mimike i gesty. Ten swoisty
narcyzm nie byt dla mnie nigdy przejawem préznosci, egocentryzmu, samozadowolenia czy
samouwielbienia, ale odzwierciedlat moje skierowanie sie ku sobie. Powiedziatabym za
Plotynem bycie monos pros monon — sam z tym, ktéry jest sam." Bycie samemu sobie wobec
siebie wyznacza przestrzen wewnetrzng cztowieka i okresla jego podmiotowosé. Jesli jest to
mitos¢ do siebie to taka, ktéra poprzez poznanie siebie, znajduje swdj punkt odniesienia i
stosunek do rzeczywistosci. Doswiadczenie psychiczne to najwazniejsze zrodto poznania. Jak
mowit Jung — , Psychiczna egzystencja jest jedyng kategorig egzystencji, o jakiej posiadamy
bezposrednig wiedze, bo nic nie jest nam znane zanim nie pojawi sie jako obraz psychiczny.
Tylko psychiczna egzystencja jest bezposrednio sprawdzalna. Jesli swiat nie przybiera
psychicznego obrazu, wiasciwie nie istnieje.”?

Sztuka w moim rozumieniu jest prébg komunikacji i zamiang przezy¢ w symboliczng,
osobistg narracje. Poszukiwatam takich form wypowiedzi, aby indywidualnemu
doswiadczeniu nada¢ wyraz uniwersalny, dlatego znaczenie miat rowniez kontekst, w ktérym
umieszczony byt wizerunek. Nurtowat mnie problem potgczenia dwuwymiarowego obrazu z
przedmiotem tak, aby powstat utwdr tréjwymiarowy, ktéry nosi znamiona realnosci.
Odciskatam $lady przedmiotéw, robitam ich imitacje z papieru i tgczytam z fotografig badz
drukiem. Nietrwatos¢ materii wzbogacata prace o element jednorazowosci. Papierowa
materia jest nietrwata, skazana na powolne nieuniknione znikniecie, idealnie odzwierciedla

! Tomasz Kitliriski ,,Obcy jest w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej”, wyd. Aureus, Krakéw 2001, str. 72
2 zaTeresa Grzybowska w: Portret. Funkcja — Forma — Symbol. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow

Sztuki, Torun 1986, red. Anna Marczak — Krupa, PWN, Warszawa 1986



cykl nieustannych metamorfoz, jakim podlega cztowiek. Proces, zmiana, a wiec rowniez czas
i przemijanie staty sie obszarem mojej eksploracji. Ukoronowaniem i jednocze$nie
zamknieciem® pewnego etapu byta praca doktorska ,Wizerunek cztowieka, pomiedzy
realnoscig obrazu, a sladem”, ktdrg obronitam w 2009 roku. W ramach dysertacji
przedstawitam zestaw prac pod tytutem ,Jeszcze nie, juz nie” (zatgcznik 9). Osobista refleksja
stata sie ponownie przyczynkiem do rozwazan na temat przemijalnosci, mojego zmagania z
tym co niewyrazalne — potrzeby utrwalenia obecnosci, $ladu istnienia, ktéry przechowuje
obraz zycia. W tamtym okresie autoportret petnit dla mnie magiczng funkcje jego
zatrzymania.

Waznym zagadnieniem stat sie problem tozsamosci pomiedzy osobg, a odzwierciedleniem
oraz granicy do jakiej mogtam sie posung¢ zatracajac jego realnos¢, tak by przekaz nadal byt
czytelny. Balansowanie na granicy widzialnosci obrazu potozyto akcent na wszystko, co
,pbomiedzy”. Réwniez tutaj waziny byt kontekst, w ktérym umiescitam wizerunek twarzy.
Biate ptdtno odcisniete w papierowej materii w sposéb symboliczny odnosito sie do
jednostkowego losu rozpietego pomiedzy zyciem, jego sensem, cierpieniem i przemijaniem.
Podobnie jak wczesniej i tutaj postuzytam sie fotografig. Zastosowana technika cyjanotypii
narzucata koniecznos¢ opracowania metod przenoszenia obrazu na wyjgtkowo higroskopijny
papier czerpany, a to z kolei wymagato poswiecenia wiekszej uwagi samemu procesowi
wytwarzania papieru. W wyniku szeregu eksperymentéw otrzymatam recepture oraz sposob
dzieki ktoremu, z powodzeniem mogtam kontrolowaé proces naswietlania oraz usungc
pozostatosci chemikaliow, bez gtebokiego zanurzania i ptukania w wodzie papieru, ktory z
zasady jest czerpany bez uzycia kleju. Sadze, ze wtedy nauczytam sie swiadomie operowac
papierowg materig i podporzgdkowywac jg sobie. Doswiadczenie to przekonato mnie
réwniez, ze jest ona trwalsza i mocniejsza, niz mogtoby sie wydawac.

Po niektére tresci siegam po raz kolejny, ale otrzymujg one wtedy nowa forme i inne
spojrzenie. Niemalze réwnolegle do ,Jeszcze nie, juz nie” kontynuuje prace nad cyklem
»Mona Lisa” i ,Dusza Swiata”(zatgcznik 9). O ile ,Mona Lisa” poruszata wcigz problem
tozsamosci pomiedzy osobg, a wizerunkiem, to w ,Duszy $wiata” ktade nacisk na to co
postrzegalne wokét. Przypatrywanie sie sobie zamienia sie w kontemplacje swiata, ktéry jest
obok. Powstaje 30 prac, papierowych chusteczek, na ktére naniostam metoda cyjanotypii
odbicia miejsc, kadry zatrzymane i zaobserwowane w katuzach deszczu. W tym swoistym
dzienniku prébuje zapisa¢ i odda¢ zachwyt nad pieknem zwyktych, z pozoru banalnych
pejzazy — to one budujg mdj swiat. Piekno, ktére mnie otacza jest pieknem, ktére odbija sie
w tafli wody. Postrzegalny $wiat ma, wiec dla mnie nadal co$ z narcyzowego odbicia.
Swiatto, ktére jest sprawcg odbicia, przenika caty wszechéwiat i na powrét go ogarnia,
oddajac mu jego dusze.* Ten prosty zachwyt nad $wiatem, cho¢ w zmienionej formie bedzie
powracat do mnie w pracach inspirowanych widokiem Ziemi z wysokosSci

* wykorzystatam swéj autoportret raz jeszcze wykonujac prace ,Petnia ksiezyca” na XIl Miedzynarodowa
Wystawe Tkaniny w Gata de Gorgos w Hiszpanii w 2015 roku, do tego tematu powrdce w dalszej czesci tekstu.
* Por. Tomek Kitliriski, Obcy jest w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej. Wydawnictwo Aureus, Krakéw 2001, 5.73
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»Wspétrzedne”(2013r. zatacznik 9). i witasciwosciami luminescencyjnymi prymitywnych
organizméw ,Otchtan” (2012r. zatacznik 9). Obserwowanie siebie, jak mniemam byto
procesem przejSciowym i skierowato moje mysli ku refleksji bardziej ogdlne;j.
Zaryzykowatbym stwierdzenie, ze w moim przypadku ,bez twarzy nie mogtam zobaczyc
Swiata”. Musiatam nauczy¢ sie siebie, samo-poznawcza refleksja jaka towarzyszyta przy
powstawaniu kolejnych prac byfa narzedziem rozwoju wtasnej swiadomosci. Okreslata maj
stosunek do otaczajgcej rzeczywistosci, jako potencjalnego zrddta inspiracji.

W 2010 roku zaczynam prace nad ,,Unbemalte Personen” (zatgcznik 9), ktéra w moim
rozumieniu jest kontynuacjg problemu przynaleznosci do okres$lonego zbioru oraz
kategoryzacji w kontekscie indywidulnej egzystencji. Tematu, ktérego dotykatam wczesniej
w ,Kulach”. Praca sktada sie z kilkuset odlanych z papieru mniejszych, prostokatnych
elementow, przedstawiajgcych utozone w szeregu liniowym postaci ludzkie i tworzy po
ztozeniu wielkoformatowq ptfaszczyzne reliefowg, z widocznym podziatem na sekwencje.
Modutowosé i mobilno$é pozwala na dowolne komponowanie wielkosci kompozycji oraz
dopasowanie pracy do specyfiki i wielkoSci miejsca prezentacji (por. wystawa ,,Magda Sobon,
Iza Cieszko. Czes¢ wspdlna” ODA, Piotrkéw Trybunalski, 2011 r. , Kontakte”, Kunstmuseum
Villa Zanders, Bergisch Gladbach, 2013 r. zatacznik 7). Zwigzany intencjonalnie ze $ciennym
podtozem relief w sposdb naturalny nawigzuje i odtwarza jego rytm. Pomimo tak
wyznaczonej rytmiki pionowych i poziomych podziatow, przy budowaniu kolejnych wersji
dazytam do zachowania jak najwiekszej spdjnosci i jednorodnosci struktury. Praca oglgdana z
dystansu nie zdradza swojej zawartosci, rysujgc za pomocg Swiatta na powierzchni Sciany
ledwo widoczne uktady fakturalne. Daje to mozliwos$¢ czytania jej stopniowo. Proces odbywa
sie w czasie, ukazuje sie struktura o okreslonym porzadku, a dopiero po chwili detal. W
budowaniu wizualnego efektu niemata role odegrata sama technika. Odlew z papieru nie jest
doktadny, postaci zatracajg swoj realistyczny charakter, przypominajgc tekst. Potencjat
emocjonalny zawarty w przedstawianych scenkach, gestach tych matych reliefowych postaci
ujawnia sie w podobny sposdb, jak zapisany w piSmie odrecznym indywidualny gest.
Wariantéow pracy jest wiele, od wielkoformatowych realizacji ,$ciennych”, po miniatury,
wzbogacone o dodatkowy element graficzny, w postaci cienia, bgdz kolor, natozony technika
linorytu. Prezentowatam prace z tego cyklu na wielu wystawach, dotyczgcych zaréwno sztuki
wtdkna, papieru czy grafiki. Zakwalifikowana i nagrodzona Brgzowym medalem na Biennale
Sztuki Wtdkna ,From Lausanne to Beijing VI. International Fibert Art Biennial” w 2010 roku
w Chinach praca ,Unbemalte Personen” nabrata w tamtym miejscu innego wymiaru
znaczeniowego - stanie w ciasnym szeregu z pozostatymi uczestnikami zbiorowosci stato sie
doskonata forma ¢wiczenia paradoksalnej indywidualnosci w ttumie.> Od tamtego momentu
opowies¢ zmienia swoéj wyraz, wczesniejsza akcentowana unifikacja, przesuwa sie w kierunku
indywidualnego traktowania jednostki. Powstaje szereg mniejszych prac: ,Kto rzuca cien,
a kto nie i dlaczego”, ,,W wodzie po kolona”, ,Toniemy, to nie my”, ,,Na pierwszym miejscu”.
Miniatury zostajg zakwalifikowane do kilku przegladéw min. Miedzynarodowego Triennale

> Por. Katarzyna Sierant-Oliwa, ,,Magda Sobon, Iza Cieszko. Cze$¢ wspdlna, ODA Piotrkow Trybunalski, 2011 r.
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Matych Form Grafiki w todzi w 2014 i 2011 roku; 7. Miedzynarodowego Biennale Miniatury
w Czestochowie i 2. Miedzynarodowego Biennale Grafiki w Rumunii w 2012 roku. Figury,
ktdre pokrywaty wczesniej ptaszczyzny catych scian wytowione zostajg z reliefowego ttumu.
Bohaterami stajg sie pojedynczy reprezentanci zbiorowosci. Do dziatan tych nieprzerwanie
powracam, z czasem ewoluowaty stajgc sie komentarzem zaobserwowanych zdarzen i
sytuacji.

Charakter reliefowych elementéw kompozycji w pracy ,Unbemalte Personen” nieodparcie
narzucat skojarzenia z pierwszym pismem piktograficznym, a dalej z innymi sposobami
zapisu. Kontynuuje problem w serii prac z 2014 roku zatytutowanych ,Listy mitosne”
(zatacznik 9). Przedmiotem rozwazan stata sie informacja, sposoby jej kodowania oraz
emocjonalny potencjat zapisu odrecznego wobec narzedzi wspodtczesnej komunikacji.
Atrakcyjno$é komputera jako uniwersalnej maszyny przechowujgcej i przetwarzajgcej
informacje zalezy w istocie od tego, ze istnieje uniwersalny jezyk, oparty o system binarny,
ktory zapisuje informacje, i ktéry mozna w mechaniczny sposéb przetwarzac®. Wybratam
konkretny tekst, list mitosny wystany drogg mailowg, ktéry ulegt zakodowaniu, zeby dotrzeé
do adresata w postaci niosgcych emocje stow. Jedno dotkniecie klawiatury - jedna litera - 8
bitowy kod (bajt). To symbol w jezyku zrozumiatym dla komputerdow, utozsamiany z literg,
poniewaz uzywa sie czesto 8 bitowego kodu do reprezentowania znakdéw. Otrzymany kod
liczbowy byt bazg do wyciecia matrycy. Prosty system powielat sposéb przygotowywania kart
perforowanych, gdzie 1 odpowiada miejscu przedziurkowanemu, a O pozostaje
nienaruszone. W wyniku opracowanej przeze mnie techniki odlewania form z papieru
otrzymatam relief - uktad wypuktych kropek na powierzchni kartki papieru. Pierwsza seria
prac zachowywata porzgdek wynikajgcy z tekstu. Kompozycja eksponowata rytmicznosg,
odkrywajgc jaka$ gtebszg istote informacji, jako okreslonej wizualnej rzeczywistosci.
Posiadata réwniez potencjat plastyczny, ale oderwany od jakiejkolwiek emocjonalnosci.
Dlatego poszukujgc innych, wizualnych sposobdéw na wypowiedzenie emocji, pofaczytam ze
sobg fragmenty w nowg forme strukturalng, wizualng i znaczeniowa. Bardziej niz wiernos¢
tekstowi interesowata mnie sama komponowana struktura, ktéra w wielkoformatowych
realizacjach cyklu ,Listy mitosne” stata sie polem badan nad innymi mozliwosciami ekspresji
za pomocy tych prostych znakéw. Zawarto$é listu stracita znaczenie na rzecz nowo
konstruowanej wizualnosci, pozostawiajgc niepewnos¢, co do podfoza i znaczenia tytutu
pracy. , Listy mitosne” sg zarazem zakoriczeniem rocznej pracy badawczej nad opracowaniem
metod odlewania form z papieru finansowanej ze srodkéw MNiSW, ktérg zajmowatam sie
w od lipca 2013 do sierpnia 2014 roku (tytut pracy badawczej ,,0d A4 do 3D — opracowanie
metod odlewania form z papieru”). Do wykonania prac zastosowatam skonstruowane
i udoskonalone na potrzeby badania maszyny: mtyn papierniczy zwany ,holendrem”,
maszyne do uzupetnien i stét prézniowy stosowane w konserwacji papieru. Autorski sposéb
wykorzystania maszyn do renowacji papieru, a takze rezultaty pracy badawczej pozwolity mi

6 - L e L -
Por. Kazimierz Trzesicki , Leibnizjanskie inspiracje informatyki”, dostep
logika.uwb.edu.pl/KT/Leibnizjanskie %20inspiracje %20informatyki.pdf
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na zgtoszenie wyktadu i podzielenie sie wynikami pracy badawczej z uczestnikami kongresu
IAPMA w Fabriano we Wtoszech w lipcu 2014 roku. W okresie 2014-2015 pokazywatam
prace tego cyklu na wystawach: indywidualnej prezentujgcej wynik badan w Galerii Odnowa
w ASP w todzi oraz kilku zbiorowych, z ktérych wymienie te konkursowe ,,Paper Global III”
w Niemczech, “Extreme Fibers - Textile lcon and The New Egde” w Muskegon Museum of Art
i Dennos Museum of Art w Stanach Zjednoczonych i kolejny raz na Biennale ,,From Lausanne

To Beijing — 8th International Fiberart Biennale” w Chinach.

Siegatam w tych samych okresach po réine strategie by wzbogaci¢ jezyk swojej
wypowiedzi, znalez¢ nowe mozliwosci medium i rozwoju. W 2007 roku, a wiec w czasie,
kiedy wcigz zajmowata mnie introspekcja na podstawie wtasnej powierzchownosci, powstata
pierwsza z prac ,Ksiezyc”, ktéra otwiera cykl, wymieniony przeze mnie jako aspirujacy do
spetnienia warunkow dzieta habilitacyjnego. W 2009, 2011, 2013, 2015 rok, kolejno
nastepne ,Stonice”, ,,Wenus”, ,Mars”, ,Pluton”. Powstajg one rownolegle z innymi pracami,
wzbogacane doswiadczeniami zdobytymi przy rozwigzywaniu problemdw plastycznych i
technicznych innych realizacji. Tak z perspektywy czasu widze role prac , Otchtan” (2012r.),
,Wspbdirzedne” (2013r.) oraz tych, ktére byty odpowiedzig na temat konkretnej wystawy jak
,Wyspa” (2014r.) , ,Petnia Ksiezyca” (2015r.) czy ,Fala tesknoty” (2015r.) (zatgcznik 9).
Szczegdlnie w tej ostatniej widze zalgzek nowej drogi. Mam tez Swiadomos¢, ze nie mozna
narodzi¢ sie jako artysta bez wczesniejszych prob i bteddw, dlatego prezentowany przeze
mnie wybodr prac udokumentowany w czesci lll uwzglednia réwniez te, ktdre uwazam za
mniej udane, ale istotne dla wtasnego rozwoju.



Tutaj dryfuje wokdt mojej blaszanej puszki
Daleko ponad Ksiezycem

Planeta Ziemia jest niebieska

I nic nie moge zrobic...

David Bowie, , Space Oddity”

Il. ,Poza horyzontem”. Opis osiggniecia (dzieta) habilitacyjnego.

,Poza horyzontem” to cykl prac, ktére tworzg kolejno ,Ksiezyc”, ,Storice”, ,,Wenus”, ,,Mars”,
,Pluton”. Powstawaty w dwu letnich odstepach czasowych, w latach 2007-2015. Pierwszga
z serii zatytutowang ,Ksiezyc” ukonczytam przed otrzymaniem stopnia doktora, ale
uwzglednitam jg rowniez tutaj, poniewaz otwiera i wspéttworzy cykl. Pod takim samym
tytutem ,Poza horyzontem” prezentowatam prace na indywidualnej wystawie, ktora
odbywata sie od 15 lipca do 23 sierpnia 2015 roku w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha w Krakowie. Zaréwno cykl jak i wystawa zostata przez mnie zgtoszona jako
aspirujgca do spetnienia warunkdéw osiggniecia habilitacyjnego.

W zachowaniu cztowieka wecigz pokutuje przekonanie o geocentrycznym modelu
Wszechswiata, moze nie jest to przekonanie w wydaniu Ptolemeusza, bo przeciez wszyscy
wiemy, ze Wszechswiat jest ogromny, i ze Ziemia krgzy wokot Stonca. Jest to przekonanie,
ktore widzi Ziemie jako srodek ciezkosci w rozumieniu Kosmosu, a nas czyni uzurpatorami
wiadzy nad swiatem na podstawie mylnego sadu, ze cztowiek jest ukoronowaniem aktu
Stworzenia. Tymczasem jest on takim samym produktem jak wszystko, co jest
we Wszechswiecie. Od czastek elementarnych, poprzez atomy, gwiazdy, galaktyki i ich
gromady, az do najbardziej odlegtych czesci Wszechswiata i jak one jest wypadkowa
oddziatywania sit przyrody, uktadem pél fizycznych, systemem skomplikowanych sprzezen
zwrotnych, zageszczenia kosmicznej informacji i jej syntezy’. Wszech$wiat jest siecia
wzajemnych powigzan. Jego odlegte czesci wptywajg na niezmienno$é warunkéw z jakimi
mamy do czynienia na co dzien i gdyby zniknety swiat niechybnie przestatby istnieé. Nawet
zwykte obserwowanie ptywéw morskich naocznie dowodzi, ze bylismy, jestesmy tu, teraz,
w kazdej chwili bedziemy uzaleznieni od zmian jakie zachodzg w Kosmosie. Nasze codzienne
doswiadczenie, a nawet to siegajace w gigb najmniejszych szczegdtéw, wydaje sie tak bardzo

’ Michat Heller ,Wszechéwiat jest tylko droga”, wyd. Znak, Krakéw 2012, str. 75
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zintegrowane z wielkoskalowymi cechami wszech$wiata, ze jest prawie niemozliwe, aby
traktowac je odrebnie®.

Lubie mysle¢, ze Kosmos jest uporzadkowany®’, a my jesteémy jego czescia - ,jestesmy
elementem Kosmosu — elementem w sensie greckiej filozofii: pierwiastkiem, zywiotem,
podstawowym sktadnikiem. Kosmos nas zrodzit i Kosmos jest w nas. Granice Kosmosu

przebiegajqg w nas samych”™®

. Juz w pierwszych minutach po Wielkim Wybuchu powstaty
czastki elementarne pierwiastkdw chemicznych, a nawet lzejsze pierwiastki, z ktérych
zbudowane jest ciato ludzkie. Synteza dokonata sie najprawdopodobniej we wnetrzu jakiejs
ogromnej gwiazdy, kontynuujac tym samym proces tworzenia, znanej nam obecnie fazy
$wiata'’. Ta wiedza napawa mnie niewyttumaczalnym optymizmem, jest gwarancjg sensu,
poniewaz réwniez smieré oznacza uczestnictwo w strukturze Kosmosu. Sens nie musi
oznacza¢ zrozumiatosci, moze by¢ kwestig wiary, ale nawet do wierzenia potrzebne jest
uzasadnienie. Materiat, z ktérego jestem, co potwierdza nauka, tgczy mnie
z Wszechswiatem. Jestem zwigzana z jego poczatkiem, z jego praw sie zrodzitam
i ewoluowatam, powstanie Wszechswiata jest mojg praprzyczyng. Bez tego zrodta moje zycie
przynajmniej w wymiarze podstawowym nie moze by¢ uzasadnione®?. Ale nie jestem wolna
od rozterek. Moze to zrzadzenie przypadku i jestem jedynie ubocznym produktem
koniecznosci, wynikajacej z ukrytych parametréw narzucajgcych absolutny przymus historii
Wszechéwiata i historii ludzko$ci?*® W niemniejszym stopniu jestem przeciez od niej zalezna.
Od historii ludzkosci, jej kultury i cywilizacji - one z rdwng sitg jak prawa fizyki determinujg
moje zycie. Dzieje cztowieka wyrastajg na gruncie historii Wszechswiata, jego los wpisany
jest w historie ludzkosci, ale to przyswajanie sobie wifasnej kultury jest procesem
ksztattujgcym strukture osobowosci. Wraz z nim pojawia sie zdolnos¢ myslenia o Swiecie
i o witasnym istnieniu, dokonywania wyboréw i poszukiwania sensu. Sens taki odkrywamy
przy pomocy filozoficznej refleksji, bgdz religii, bo moze jest tez tak, ze Wszech$wiat jest
tylko epizodem w prawdziwym istnieniu. Istnienie Wszech$wiata i cztowieka jest ze soba
zwigzane, ale tylko cztowiek ma mozliwos¢ wyboru. Jest nie tylko wykonawca, ale
i wspGtautorem swojego sensu. Przyroda realizuje to, co zostato jej nadane.™

,Ksiezyc” byt pierwszy. Nie pamietam doktadnie, poniewaz na tamto doswiadczenie
natozyly sie inne, z powodu petni nieprzespane noce, ale 2007 rok musiat by¢ dla mnie,
w tym wzgledzie wyjatkowo trudny. Powracajgca bezsennos¢ przesladuje mnie odkad
pamietam. Doswiadczenie to byto pierwszym powodem powstania pracy. Towarzyszyta mu
dos¢ naiwna wiara w mozliwos¢ zaklecia, jakoby sztuka miata moc sprawcza wyzwolenia

8 Fritjof Capra , Tao Fizyki”, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakdéw 1994, str. 211

° Zaktadajac, ze nawet wzrastanie entropii, a w konsekwencji powiekszanie stanu chaosu we Wszechswiecie,
jest w pewnym sensie porzgdkiem prowadzgcym do jego korica. Jego los jest zdeterminowany przez porzgdek
praw fizycznych. Moja wizja Wszechswiata jest w tym punkcie zbiezna z poglgdami ks. prof. Michata Hellera.
19 Michat Heller ,Podroze z filozofig w tle”, wyd. Znak, Krakow 2014, str. 319

™ por. Michat Heller , Wszechéwiat jest tylko droga”, wyd. Znak, Krakéw 2012, str. 74

2 por. Tamze, str. 75

B por. Tamze, str. 74

“ por. Tamze, str.71



mnie od czasowych niedogodnosci. Wraz z fiaskiem (ksiezyc po raz kolejny okazat sie
ktamca™®) przyszedt czas na poszerzenie kregu zainteresowar o astronomie, kosmologie i
fizyke. Traktuje je amatorsko, bo bardziej niz ostateczne wyjasnienie skad wzietam sie tu na
Ziemi interesuje mnie pytanie o sens, o po co i dlaczego. Rozwigzania szukam w sobie.

Tworzenie jest tajemnicg, ale zawiera réwniez namiastke odpowiedzi na pytanie o sens
istnienia. Gdy zamienia sie w przymus, daje w zamian poczucie jednosci, wprawdzie nie
substancjonalnej, ale przynajmniej intencjonalnej. To poczucie jednosci ma wiele wspdlnego
z samym aktem twdrczym, ktdry rozpoczyna sie dla mnie wraz z doborem odpowiednich
widkien. Badaniem ich mozliwosci i granic, szukaniem sposobu petnego wykorzystania
potencjatu medium. Eksperymentowaniem do czasu, az materia zacznie stuchac i stanie sie
ulegta temu, co chce powiedzie¢. Na tym etapie pomocne sg umiejetnosci warsztatowe, ale
wytwarzanie recznie czerpanego papieru nie jest dla mnie celem, a jedynie srodkiem.
Dtugotrwaty proces powstawania kolejnych obiektéw przypomina medytacje - sprzyja temu
skupiony, dajgcy wyciszenie ruch dtoni. Proces jest dtugotrwaty, ale potrzebny. Wraz z nim
tworze porzadek w sobie, by potem modc czes¢ tego porzgdku zawrzec w pracy.

Stworzenie jakiejkolwiek uporzgdkowanej struktury wymaga ograniczen, im wiecej ich jest,
tym ona doskonalsza. Wyznacznikiem doskonatosci jest ilos¢ informacji, jakg w sobie
zawiera16, dlatego najwazniejsze jest dla mnie sprecyzowanie oraz wyabstrahowanie
z posiadanej wiedzy najistotniejszych cech tworzonych obiektéw jak faktura, struktura,
ksztatt i kolor. Konstruowanie formy rozpoczynam od s$rodka, jestem w centrum. W miare
pracy przemieszczam sie spiralnie na jej krance. Przygotowane wczesniej fragmenty
uktadam, bgdz naktadam na siebie i tworze catos¢ - strukture zamknietg w ksztatt kota. Koto
jest figurg szczegdlng, dzielgc dtugosé obwodu kazdego kota przez dtugosé jego sSrednicy,
nawet, gdy sg wielko$ciami jednoznacznie okreslonym zawsze otrzymamy liczbe T - ,trzy
koma jeden cztery jeden...”. Co wiecej nie znamy wartosci tej liczby, po przecinku cigg cyfr
pozostanie nieskonczenie dtugi do wyliczenia:

»-..Wszystkie jej dalsze cyfry tez sq poczqtkowe

pie¢ dziewie¢ dwa, poniewaz nigdy sie nie koriczy.

Nie pozwala sie objgc¢ szes¢ piec trzy piec¢ spojrzeniem,
osiem dziewiec obliczeniem,
siedem dziewie¢ wyobraznig...”"’

Koto jest archetypicznym symbolem. Postuguje sie nim jako synonimem praformy,
doskonatosci, jednosci i harmonii. Zgadzam sie tez z Richardem Longiem, dla ktérego , kregi

> Ksiezyc ktamca z j. taciriskiego "Luna mendax" - klasyczny sposéb zapamietywania faz Ksiezyca opierat sie na
podobienstwie do liter Ci D. W jezyku facinskim stowo Crescit oznacza "rosnie, zwieksza sie", natomiast
Decrescit - "maleje, zmniejsza sie". Ksztatt pierwszej litery jest odwrotny, niz obserwowany ksztatt Ksiezyca.

'® por. Michat Heller , Wszechséwiat jest tylko droga”, wyd. Znak, Krakéw 2012, str. 98

Y Wistawa Szymborska ,, Liczba Pi”, w ,,Wielka liczba, Czytelnik, Warszawa 1976.
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nalezg, w taki czy inny sposéb, stale do wszystkich ludzi. Sq uniwersalne i ponadczasowe” *%.

Rowniez dla mnie jest to czes¢ ich emocjonalne;j sity.

Mozna przypuszczaé, ze préba oswajania swiata ma swoje poczatki na scianach
paleolitycznych jaskin pokrytych malowidtami. Podobng funkcje przejmujg nazwy obiektow
niebieskich w czasach Starozytnych. Na firmamencie zasiadajg bogowie mitologii
miejscowych kultur, rézni w zaleznosci od potfozenia geograficznego. Tajemnicza
rzeczywisto$¢ dzieje sie tuz poza horyzontem naszych zmystéw, to, co zdotamy z niej
zrozumieé i przetozy¢ na wiasny jezyk staje sie przez to obtaskawione i podporzadkowane™.
Jestem zdania, ze sztuka rodzi sie z tego, co do cztowieka z rzeczywistosci nieustannie
przenika, przechodzgc przez zmysty, uczucia i rozum. Bodzce pochodzg z zewnatrz, sg czasem
nieprzewidywalne i przypadkowe, jak ten gdy na sklepowej potce z pamigtkami znalaztam
film dokumentalny o misji NASA zwanej ,New Horizon” .

Prace powstaty w wyniku skojarzen, na styku nauki, wiedzy i kultury, ktére od lat
stanowig o$ tworzonego przeze mnie cyklu. Odwotujac sie do symbolu i szukajgc odniesien
w klasycznej mitologii tworze uktady powigzane - Ksiezyc i Stonce, Wenus i Mars, nastepnie
Pluton®’. Buduje relacje za pomoca przeciwstawien (biel — czern, bfekit — czerwien). Biel
,Ksiezyca” odnosi sie do sSwiatta jako poczatku. Czarna struktura ,Stonca” jest jej
nastepstwem - najlepiej oddaje stan zageszczenia materii. Co$ co zgasto, wypalito sie,
z ktorego uszto zycie. Azurowa, btekitna ,Wenus” przywotuje dzieje rzymskiej bogini.
Czerwien ,Marsa” wzbogacona dodatkowo swiattem, reprezentuje site, witalnosé¢, energie i
meskos¢. Kolor ,Plutona” jest wypadkowa dziatania rdzewiejgcego w papierze pytu
zelazowego. Rdza staje sie zredukowanym znakiem zniszczenia.

Rezygnujgc z trwatych materiatéw eksponuje efemerycznos¢ i nieuchronng destrukcje
powotanej przeze mnie pracy. Nie jest to jednak sztuka, ktéra wyznacza rytm zmian, a one
same stajg sie czescig tworczej strategii. Wybratam medium papieru, bo praca z materig ma
charakter poznawczy, opiera sie na zmysle dotyku. Opracowanie ostatecznej formy polega
na starannym studiowaniu mozliwosci ekspresyjnych wybranego materiatu, jego
stopniowym rdznicowaniu i nadawaniu innego wyrazu. Poswiecam wiele czasu na jego
opracowanie - budujac struktury z bawetnianej lub roslinnej pulpy (,Ksiezyc”, ,Stonce”),
wypalajac (,Wenus”), szyjac (,Mars”), badz polerujgc powierzchnie, az do uzyskania efektu
potysku (,Pluton”). Kontakt z materia ma wymiar realny i symboliczny, jest darem
jej rozumienia, a utrwalony w materii indywidualny gest staje sie medium przekazu.

Pomimo dziatan zmierzajgcych do zgubienia jednoznacznos$ci materiatu prace utrzymujg
elastycznos¢, charakterystyczng dla uzytych pierwotnie witdkien. taczac fragmenty ze sobg

'® Richard R. Brettell, Dana Friis-Hansen, Richard Long: Circles Cycles Mud Stones, Contemporary Arts Museum,
Houston 1996, str.30
% por. Michat Heller ,Podroze z filozofig w tle”, wyd. Znak, Krakow 2014, str. 282
2% sonda kosmiczna o tej samej nazwie zostata wystana w okolice Plutona w 2005 roku. Podréz trwata 10 lat i
zakonczyta sie powodzeniem 14 lipca 2015 roku.
21 .« . . o . . . . . s

Pluton wcigz czeka na swoje dopetnienie, ale czy bedzie, tego nie potrafie powiedziec.
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https://symphony8.biblioteki.lodz.pl/uhtbin/cgisirsi/?ps=OYwH2cqA0n/PL_BPL/164530006/123

zachowuje kompozycje otwartg wpisang w ksztatt kota. Obiekty mogg istnie¢ w przestrzeni
wertykalnie, badz horyzontalnie i sprawiajg wrazenie oglagdanych z gory réinych form
uksztattowania terenu. Cato$¢ ma charakter fakturalny z dazeniem w strone uzyskania
jednorodnej, strukturalnej ptaszczyzny. Taka koncepcja lokuje moje prace gdzies posrodku,
pomiedzy tkaning, struktura malarska, a rzezbiarska.

Cykl powstat w réwnych lecz nieplanowanych odstepach czasowych?. Prace wystawiane
byty na wielu wystawach zbiorowych, za ,Wenus” otrzymatam wyrdznienie na Biennale
Tkaniny w Meksyku w 2011 r. oraz Biennale Sztuki Wtékna w Chinach w 2012 r. ,Mars”
nagrodzony zostat Grad Prix na XIV Miedzynarodowym Triennale Tkaniny w todzi. Ale
dopiero wystawa indywidualna w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha byta
pierwszg wspolng prezentacjg prac cyklu ,Poza horyzontem”. Zanim to nastgpito, korzystajac
z pustego teatru, robie przymiarke do wystawy w Krakowie. Powstaje koncepcja ekspozycji i
fotografie, ktére wykorzystam pdzniej w towarzyszacym wystawie katalogu, i ktdre postuza
do oprawy jej identyfikacji wizualnej (zatacznik 3, zatgcznik 4).

Wyglad ekspozycji zostat w duzej mierze zdeterminowany przez charakter pracy ,Mars”,
ktdra wymaga mroku badz przynajmniej pétmroku. Podswietlona kasetonem czerwien brzmi
wtedy najpetniej. Wczesniejsza ekspozycja tej pracy w Centralnym Muzeum Witdkiennictwa z
racji koegzystowania z innymi, ktére wymagaty doswietlenia byta niemozliwa na moich
warunkach (zatacznik 6).

W Krakowie, majgc do dyspozycji catg przestrzen, mogtam eksperymentowac ze Swiattem
i jego natezeniem. Pozostate obiekty zostaty doswietlone punktowo. Zachowujgc dzieki temu
atmosfere teatralnej sceny. Pograzona w ciemnosci sala przypomniana, ze naturg
Wszechswiata jest mrok. Definiujgc przestrzen, ustalam relacje pomiedzy pracami, tak by z
kazdego punktu sali tworzyfa sie nowa, inna jako$¢é. Centralne miejsce zajeta praca ,Storice”,
to z ogromem czarnej materii widz musiat sie zderzy¢ najpierw. By dalej wedrujgc pomiedzy
obiektami, dostrzec kolejne zaleznosci. W cieniu ,Stofica” przystanat ,Ksiezyc”. Po jego
przekatnej zawista ,Wenus” dajgc punkt odniesienia dla horyzontalnie potozonego ,,Marsa”,
znad ktérego rozposcierat sie widok na ,,Pluton”.

Tak zdefiniowana przestrzen, w ktérej gtéwnym elementem kreujgcym nastrdj byto swiatto
miata kierowac ku potrzebie oderwania od tego, co zewnetrzne i powierzchowne. Wydoby¢
i pogtebi¢ dziatanie faktury i koloru, by przemoéwi¢ energia materii, za pomocg ktorej
ja staram sie uchwycié, zrozumieé i opowiedzieé istote Wszechswiata.

22 Ustalitam jedynie dzier otwarcia wystawy ,Poza horyzontem” na czas, kiedy juz bedziemy wiedzie¢ na pewno
jak wyglada Pluton.
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lll. Praca dydaktyczna.

Pracownia Papieru, w ktérej asystuje powstata w 1997 roku, w nastepstwie badan jakie
prowadzifa wizytujgca ASP w todzi, w ramach rocznego stypendium Fulbrighta artystka
Karen Stahlecker ze Stanéw Zjednoczonych. Najpierw byly to otwarte warsztaty papieru
recznie czerpanego i funkcjonowaty jako przedmiot dodatkowy. Z czasem wpisane w
regularny tok studiéw Wydziatu Form Przemystowych pod nazwg Pracownia Papieru, a od
2008 roku na Wydziale Tkaniny i Ubioru, w Katedrze Tkaniny jako przedmiot Medium Papier.
Od 2009 roku pracownia jest pracownig dyplomujaca.

Bytam studentkg tej pracowni prawie od poczatku, dlatego moge powiedzieé, ze swoje
istnienie zawdziecza w duzej mierze determinacji i oddaniu Pani prof. Ewy Latkowskiej —
Zychskiej. Warsztaty zostaty zbudowane prawie z niczego. Dotyczy to nie tylko programu
nauczania, ale rowniez technologii, a przede wszystkim wyposazenia i narzedzi niezbednych
w warsztacie papiernika. Szczegdlny dar skupiania wokot siebie nas studentow i fatwosé
nawigzywania wiezéw, to cechy prof. Ewy Latkowskiej — Zychskiej, ktére od poczatku
wptynety na atmosfere jaka panowata w pracowni. W tych poczatkowych latach pracownia
gromadzita studentow szukajgcych swojej drogi tworczej i cierpliwie pokonujgcych trudnosci
jakie niesie za sobg postugiwanie sie warsztatem. Ksztatcenie miato niemal czeladniczg forme
wprowadzania w coraz to wyzsze kregi wtajemniczenia, a ¢wiczenia realizowane w pracowni
skonstruowane byly tak, by niepostrzezenie wzbogacaé¢ rownoczesnie umiejetnosci
warsztatowe. W moim przekonaniu, w przypadku pracy z tym medium jest to jedyna droga,
a edukacja powinna opiera¢ sie na zrozumieniu jego potencjatu. Znam artystéw, ktérzy
pracujac kilkanascie lat z jednym rodzajem widkien celulozowych twierdza, iz wcigz nie
poznali wszystkich jego mozliwosci, bo te uzaleznione sg réwniez od czynnikéw
zewnetrznych, jak temperatura i sposéb schniecia, wilgotnos¢ pomieszczenia czy jakosc
wody. Z perspektywy wtasnych doswiadczen wiem, ze twierdzenia te sg prawdziwe.

Moja droga od studentki do asystentki w Pracowni Papieru przebiegta ptynnie, jeszcze na
studiach prof. Ewa Latkowska — Zychska zaproponowata mi staz w pracowni. Po obronie
pracy magisterskiej w 2002 roku zostatam zatrudniona na stanowisku asystenta, a od 2010
roku na stanowisku adiunkta. Moja praca polega réwniez na petnieniu funkcji pomocy
technicznej. Wigze sie to z gromadzeniem i przygotowywaniem materiatéw do pracy,
preparowaniem widkien roslinnych poprzez tugowanie, szkoleniem w zakresie podstawowej
technologii i warunkéw pracy w pracowni, opracowaniem metod realizacji oraz
nadzorowaniem prac studenckich wymagajgcych bardziej zawansowanej wiedzy. Istotnym w
tym miejscu wydaje sie wspomnieé, ze studiujgcy u nas studenci otrzymujg wszystkie
niezbedne materiaty. Podczas tych kilkunastu lat istnienia pracowni wypracowatysmy z Panig
Profesor wtasne S$ciezki zdobywania potrzebnych materiatéw. Warsztat papiernika i
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materiaty do wytwarzania papieru sg szczegdlne w tym wzgledzie, ze mato dostepne. Od lat
wspomaga nas Polska Wytwérnia Papieréw Warto$ciowych, dostarczajgc nieodptatnie
celuloze drzewng na potrzeby realizacji prac studenckich. Wspodtpracujemy réwniez z artysta
Johnem Gerardem, ktéry prowadzi takzie sprzedaz materiatéw celulozowych, w tym
materiatdéw do wytwarzania papierow japonskich z tyka kozo. Takie rozwigzanie pozwolito
nam rozwing¢ i uczy¢ studentédw dwdch metod czerpania papieru: europejskiej zwang tez
zachodnig i wschodniej.

Program Pracowni Papieru zakfada takie opanowanie warsztatu przez studenta, by mégt on
Swiadomie kontrolowa¢ proces wytwarzania papieru recznie czerpanego, ale warsztat jest
jedynie bazg do dalszych poszukiwan. ,,Medium papieru sprzyja analizie natury i to na wielu
ptaszczyznach - od budowy poszczegdlnych elementow po jej spektakularnos¢. Natura
w swej ztozonosci jest nieskoriczonym zrodtem inspiracji. Stuzy analizie konstrukcji, funkcji,
budowy struktur i catych obiektow z uwzglednieniem wszystkich zaleznosci i relacji tam
wystepujgcych. Wazne jest wyrobienie percepcji wzrokowej w kierunku postrzegania tych
zjawisk, analizowania i przetozenia ich na jezyk plastyczny. Uswiadomienie tego faktu to
zarazem proba wyrobienia wsrod studentow szacunku do natury. W konsekwencji takze
refleksji na temat ztozonosci swiata i naszego w nim miejsca jako czesci natury i czynnika
jg ksztaftujgcego”. Tematyka zadar zmienia sie z semestru na semestr, ale opiera sie
zawsze na wspomnianych zatozeniach. W pracowni mogg podejmowac dziatania studenci
wszystkich wydziatoéw. Czasem przychodzg tylko z ciekawosci, by zobaczy¢ jak sie robi papier.
Dla innych staje sie on Srodkiem wyrazu artystycznego, a wtedy interpretujg zadany temat
dostosowujgc forme do wtasnych zainteresowan. Powstajg realizacje z pogranicza tkaniny,
rzezby, a takze grafiki oraz dziatania z zakresu projektowania form uzytkowych
(dokumentacja fotograficzna prac studentéw w zatgczeniu). Od poczatku mojej wspotpracy z
prof. Ewg Latkowska — Zychska miatam wptyw na ksztatt zadan i wtaczatam sie zywo w
korekty. Uczestniczytam we wszystkich pracach nad powstajgcymi w pracowni aneksami
dyplomowymi. Poprowadzitam samodzielnie dwa dyplomy licencjackie, bytam recenzentem
kilkunastu dyploméw licencjackich i kilku magisterskich. Do moich statych obowigzkéw
nalezy réwniez gromadzenie i katalogowanie dorobku pracowni. Z wtasnej inicjatywy
przygotowuje wyktady dla studentéw wprowadzajgce w historie i technologie papieru oraz
prezentacje twoérczosci artystéw zwigzanych z tym medium.

Poszerzanie doswiadczen i eksperymentowanie z papierowa materig we wtasnej twodrczosci
prowokuje do prob zebrania ich w forme opracowania, dlatego od poczatku dziatalnos¢
pracowni oparta byta réwniez na badaniach w ramach programéw KBN. W wyniku ktérych,
wypracowane zostaty min. metody pozyskiwania mas papierotwoérczych z roslin nietypowych
dla przemystu papierniczego, jak skorki bananowe, stoma, siano, kukurydza, trawy itp.
Testom zostat poddany niemal kazdy dostepny materiat roslinny, ktéry w swej strukturze ma
tyko. W kolejnej pracy badane byty sposoby barwienia i wykorzystywania naturalnego koloru

%3 za: prof. Ewa Latkowska — Zychska, tekst do wystawy BWA Sandomierz, 2011 r.
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celulozy pochodzacej z recyklingu. W 2006 roku bratam udziat w pracach zespotu, ktéry pod
kierunkiem prof. Jolanty Wagner prowadzit doswiadczenia nad mozliwosciami jakie daje
technika ,,Blue-print-u”. Moje eksperymenty dotyczyty wykorzystania techniki cyjanotypii na
papierze czerpanym i zaowocowaty serig prac, réwniez pracg doktorskg, o ktorej
wspominatam wczesniej. Juz samodzielnie w latach 2013 — 2014 wykonatam badania
finansowane ze srodkéw MNiISW pod tytutem ,0d A4 do 3D — opracowanie metod
odlewania form z papieru”. Opracowanie to wymagato przygotowania odpowiednich
urzadzen niezbednych do realizacji zadania. Wspélnie z Muzeum Pismiennictwa i Druku w
Grebocinie wykonalismy rekonstrukcje XVII w. miyna papierniczego zwanego , holendrem”,
tutaj zasilanego silnikiem elektrycznym. Do potrzeb dziatan artystycznych dostosowane
zostaty rowniez maszyny typowe w rekonstrukcji i konserwacji papieru, jak maszyna do
uzupetnien i stét prézniowy. Urzadzenia te staty sie elementem wyposazenia powotanego
przeze mnie w 2014 roku Kota Naukowego Pracowni Papieru - ,(w)Koto Papieru”. We
wszystkich przypadkach, w wyniku badan opracowane zostat skrypty, z ktérych korzystaja
studenci. Dziatania te dajg satysfakcje tym bardziej, gdy sg inspiracjg dla innych. Ze
studentami zrzeszonymi w Kole Naukowym w ramach Festiwalu Nauki, Techniki i Sztuki w
todzi w 2015 roku przeprowadzilismy pokaz pozyskiwania masy papierowej z bawetny pt.
,Drugie zycie T-shirtu”. Proces obrazowat droge rozwitdkniania starych koszulek do postaci
pulpy za pomocg ,holendra”, czerpanie papieru metodg europejsky, a nastepnie szycia z
papieru pokrowcéw do przechowywania drobnych przedmiotéw. W ramach dziatalnosci Kotfa
Naukowego rowniez w 2015 roku zaprosiliSmy do wspotpracy grupe artystow z Peace Paper
Project. Ta amerykanska organizacja wykorzystuje prace z papierem do celéw
terapeutycznych. Prowadzgc warsztaty wsréd weterandw, kobiet po mastektomii i osdb,
ktore ulegly przemocy, by poméc im wyzwoli¢ sie od traumy przerabiajgc osobiste czesci
garderoby na dziatanie twdércze. W Akademii Sztuk Pieknych w todzi zaproszeni artysci
poprowadzili tygodniowe otwarte warsztaty, zapoznajgc studentéw z techniky ,pulp
printing” — druku na powierzchni mokrego papieru przy uzyciu bawetnianej pulpy.

Dzieki osobistym kontaktom prowadzacych Pracownia Papieru wspétpracuje z innymi
pokrewnymi osrodkami jak Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju, gdzie studenci mieli
mozliwo$¢ prezentowania swoich prac. Obecnie przygotowujemy prezentacje Pracowni,
ktora stataby sie czescig tworzonej w muzeum multimedialnej ekspozycji o wspétczesnej
»,Sztuce Papieru”. Wspdtpracujemy réwniez z Kunstmuseum w Bergisch Gladbach w
Niemczech, ktére ma w swoich zbiorach pokaing kolekcje sztuki wspodtczesnej
ukierunkowang na papier jako medium artystycznej wypowiedzi. W 2013 roku studenci
pracowni, razem ze studentami UA w Poznaniu brali udziat w projekcie Ost-West Forum
(projekt upowszechniajacy Polska Kulture skierowany do lokalnej spotecznosci*®). Podczas
tygodniowego pobytu studenci przygotowali wystawe swoich prac (razem z dr Dorota
Tarnowska-Urbanik, asystentkg prof. Anny Goebel bytam kuratorem tej wystawy) i wzieli
udziat w kilku wydarzeniach kulturalnych min. spotkanie z Mary Bauermeister, artystka

** Wiecej na http://www.dw.com/pl/x-forum-ost-west-niemiecko-polski-festiwal-kultur/a-16914789
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zwigzang przed laty z ruchem Fluxus. Zwiedzili okoliczne muzea w Kolonii, Bonn i
Dusseldorfie. Udane przedsiewziecie zaowocowato kolejng propozycjg, planowane jest
wspdllne dziatanie w ramach Projektu Ost-West Forum w 2017 roku. Uczestnictwo
studentdw w wydarzeniach kulturalnych i prezentacja prac jest elementem procesu
dydaktycznego, pozwala lepiej odnies¢ wtasne dziatania artystyczne do zjawisk zachodzgcych
w sztuce. Pracownia ma w dorobku ponad 50 wystaw zbiorowych i indywidualnych swoich
studentédw. Wiem, jak wazne s3 te pierwsze prezentacje twodrczosci, a szczegdlnie te poza
Akademia, poniewaz sama, bedac studentka uczestniczytam w takich wystawach. Od 2009
roku przejetam obowigzki od Pani Profesor i zajmuje sie organizowaniem wystaw studentdow.
Dokumentacja, ktérg przedstawiam w zatgczniku obejmuje wtasnie ten okres. Studenci
Pracowni za swoje realizacje byli wielokrotnie nagradzani, zachecani aktywnosciag
pedagogow biorg tez czynny udziat w wystawach i konkursach. Do dokumentacji dotgczam
spis ilustrujgcy osiggniecia studentéw pracowni z ostatnich 6 lat (zatgcznik 8).

Od momentu istnienia programu Erasmus w ASP w todzi mamy réwniez studentow
z zagranicy. Od roku akademickiego 2007/2008 studiowato w pracowni ponad 70 osob
z roznych krajéw zjednoczonej Europy. Popularnos¢ pracowni wynika w duzej mierze z jej
szczegdlnej atmosfery, ktdora polega nie tylko na pracy i korektach, ale na wspdlnym
przebywaniu i uczeniu sie od siebie na wzajem. Odkrywanie czego$s nowego, kontakt z
materig, a takze fizyczna praca nad realizacjg plastyczng bedgc przeciwwaga do nadmiaru
wirtualnosci w zyciu codziennym, stanowi niewatpliwie o atrakcyjnosci tej pracowni.
Chciatabym w tym miejscu wspomniec jeden szczegdlny przypadek wspodtpracy ze studentka
z Akademii Sztuk Pieknych w Kluz w Rumunii. Pani Alexandra Gavrila po pétrocznym pobycie
w naszej pracowni w 2009 roku zdecydowata sie go przediuzy¢ jeszcze o semestr, by
zrealizowad tutaj swéj dyplom. Majac na uwadze wartos¢ tych prac, po latach wytypowatam
bytg studentke do udziatu w projekcie Ost-West Forum. Prace te zaprezentowane zostaty
réwniez na wspominanej przeze mnie wystawie ,Kontakte” w Niemczech (zatgcznik 8).
Utrzymywanie kontaktu z absolwentami pracowni jest naturalnym procesem, relacje
pedagog — student ulegajg z czasem zatarciu, niektdre przeradzajg sie w przyjaznie.

Moje dziatania w Akademii zwigzane sg réwniez z pracg organizacyjng. Od 2011 roku jestem
wydziatowym opiekunem praktyk. Bratam udziat w pracach sekretariatu ds. rekrutacji. Dwa
razy na stanowisku przewodniczgcego na Wydziale From Przemystowych. W tym roku jestem
koordynatorem 2. Miedzynarodowego Triennale Tkaniny dla Studentéw YTAT 2016.
Inicjatywa, ktéra towarzyszyta XIV Triennale Tkaniny w todzi, powotana zostata przez
kierownik Katedry Tkaniny, prof. Lidie Choczaj w 2013 roku. Pracowatam przy realizacji
poprzedniej edycji, a kolejna, w moim odczuciu zapowiada sie réwnie interesujgco. W tej
chwili udziat w wystawie zadeklarowato 21 Uczelni Artystycznych z catego $wiata. Formuta
zostanie poszerzona o sympozjum dotyczgce edukacji, prognoz i mozliwosci rozwoju
kierunkéw zwigzanych z szerokorozumiang ,sztukg wtdkna” i tekstylnego designu. Oba
wydarzenia, wystawa i sympozjum zostaty wpisane w cykl imprez towarzyszacych XV
Miedzynarodowemu Triennale Tkaniny w todzi, ktére odbedzie sie w maju 2016 roku.

15



W 2015 roku Uczelnia, z ktérg czuje sie zwigzana obchodzita jubileusz 70-lecia swojego
powotania. Z tej okazji wspdlnie z doktorem Arturem Chrzanowskim przygotowalismy
wystawe upamietniajgcg zmartych pedagogow. Wyktadnig byta istniejgca w Uczelni tablica
pamigtkowa - na ceglanej Scianie wyryte zostaty nazwiska Profesoréw, ktérzy tworzyli
historie tego miejsca. 70 lat istnienia sktonito do osobistej refleksji - ile razy na co dzieh
mijam te szczegdlng $ciane? Czy jg zauwazam, czy rozpoznaje nazwiska i czy pamietam?
Prace nad projektem trwaty rok, w wystawie wykorzystane zostaty materiaty archiwalne,
pozyskane i zebrane z zasobdw tddzkich muzedw i instytucji kultury, Polskiego Radia
i Telewizji oraz od oséb prywatnych. Nasza uwaga skupita sie na dotarciu do archiwaliéw,
ktore w jak najwiekszym stopniu uwzgledniajg osobisty aspekt prezentowanych postaci
— rekopisy oraz autorskie teksty drukowane, nagrania diwiekowe, dokumentacja
fotograficzna, rejestracja filmowa i wideo (zatgcznik 8). Wystawie w Galerii Kobro w ASP
w todzi towarzyszyta prezentacja wydawnictw, katalogéw wystaw, albumow obejmujgcych
twdérczoé¢ wspominanych osob, ktére wystawione zostaty w przestrzeni biblioteki®®. Cato$¢
byta czescig wiekszego projektu badawczego nad rolg ,archiwum multimedialnego jako
metody popularyzacji wiedzy o tradycji i historii ASP w todzi” finansowanego ze srodkow
MNiSW. Prace nad zakonczeniem badan wcigz trwajg. W tej chwili pracujemy nad
pozyskaniem uzytych w wystawie materiatdw na potrzeby multimedialnego wydawnictwa.

Indywidualne dziatania niezwigzane z pracg w Akademii oprocz udziatu w spotkaniach
artystycznych i wystawach to takze wyktady i prowadzenie warsztatow. Od 2013 roku jestem
rowniez cztonkiem Miedzynarodowego Stowarzyszenia IAPMA zrzeszajgcego artystow i
papiernikdw z catego Swiata. Stowarzyszenie ma okoto 400 cztonkéw. Od zesztego roku
petnie funkcje cztonka wspomagajgcego prace Zarzadu (Member at Large). Dziatalnos¢
statutowa Stowarzyszenia to przede wszystkim aktywizowanie i popularyzacja dziatan
spolaryzowanych wokét medium papieru. Do takich dziatan nalezg réwniez cykliczne
wspdlne wystawy, spotkania i kongresy. We wrzesniu 2016 roku kongres taki odbedzie sie
w Brazylii i jest przygotowywany w tej chwil przy wspétpracy ze stotecznym Uniwersytetem
Brazylijskim. Biore czynny udziat w pracach nad programem kongresu w nadziei, ze bedzie mi
dane réwniez w nim uczestniczyé. Plany na przyszto$¢ wigze z pogtebianiem dotychczasowe;j
wiedzy i zainteresowan. Jestem przekonana, ze im wiecej bede wiedzie¢, im wiecej
doswiadcze, tym wiecej wiedzie¢ bedg w przysztosci moi studenci. Chciatabym dotrze¢ do
miejsc, w ktorych praktykuje sie nadal tradycyjne techniki wytwarzania papieru jak Japonia
i Indie. Niejako zobaczy¢ i nauczy¢ sie z ,pierwszej reki”, by wykorzysta¢ te wiedze we
wilasnej twodrczosci i pracy dydaktycznej. Zamierzam réwniez kontynuowac préby
przeniesienia papierowych struktur na jezyk innego medium. Moje zainteresowania oscylujg
obecnie wokét ceramiki. Wykonatam juz pierwsze préby wykorzystujgce papierowe odlewy
do form porcelanowych, wcigz jednak sg one odlegte od moich oczekiwan.

% http://e-kalejdoskop.pl/duch-sztuki.aspx
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Czuje sie spetniona w swoich dziataniach i doceniona. Pani Profesor Ewa Latkowska —
Zychska, okazujac mi wiele wsparcia, pozostawia jednoczeénie swobode okreélania wiasne;j
drogi twérczej i dydaktycznej. Za swoje osiggniecia artystyczne oraz aktywno$é otrzymatam
trzykrotnie Nagrode Rektora Akademii Sztuk Pieknych w todzi, w 2012 roku zostatam
nagrodzona przez Prezydium Oddziatu Polskiej Akademii Nauk w todzi i Konfederacje
Rektorow tddzkich Uczelni Publicznych za twodrczos¢ w zakresie sztuki papieru.
Dwukrotnie otrzymatam wyrdznienie ,tdédzkie Eureka” (w 2014 r. i w 2011 r. wspdlnie
z prof. Wtodzimierzem Cyganem) przyznawane przez Rade ds. Szkolnictwa Wyzszego i Nauki
przy Prezydencie Miasta todzi (zatgcznik 5).
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