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Wstep

Od 2007 roku pracuje nad cyklem kompozycji zatytutowanych Obrazy Solarne.

Do dzisiejszego dnia powstaty 54 obrazy. W sktad cyklu wchodza dwie grupy prac
o réznych zatozeniach formalnych. Ich wspdlna cecha, poza jednakowymi wymia-
rami (w przewazajacej liczbie obrazow), jest fakt, ze sg one efektem moich rozwa-
zan nad naturg bytu oraz jej obrazu w ludzkim umysle. W ciggu wielu juz lat mojej
twdrczosci przechodzitem przez rézne etapy. Rozpoczynatem od sztuki mimetycz-
nej, a u zarania lat 90-tych XX wieku wkroczytem w $wiat abstrakcji. Egzemplifi-
kacja tego znamiennego faktu jest cykl obrazéw z lat 1989-91, ktéry zatytutowatem
Obrazy Konkretne. Poprzez filozoficzng refleksje nad zagadnieniem konkretu oraz
poprzez uproszczenie formy wlasnie w ramach tego cyklu dokonata si¢ najwazniej-
sza przemiana w moim dotychczasowym zyciu artystycznym. Od tego czasu jestem
zanurzony w abstrakcji na dobre. Odkrycie moje polegato nie tylko na tym, ze $wiat
abstrakcji jest bezprzedmiotowy — jak chciat Kazimierz Malewicz — ale takze na tym,
ze moze by¢ on nadzwyczajnie wrecz duchowy, metafizyczny i mistyczny. Przyzna-
je, ze ta mozliwos$¢ najsilniej mnie urzekta w sztuce abstrakcyjnej. Realno$¢ oderwa-
nych wyobrazen w ludzkim umysle jest tak samo konkretna jak realno$¢ obrazéw po-
chodzacych z rzeczywisto$ci obiektywnej. Jedne i drugie mogg by¢ bardzo subiek-
tywne i z pewnoscia sa rownoprawne w kontekscie sztuki. Wyobrazenia abstrakcyj-
ne, jak sadze, maja jednak te przewage nad realistycznymi, ze w sensie formalnego
ksztaltowania daja w zasadzie nieograniczone mozliwosci tworcze. Pomiedzy kon-
kretem a abstraktem w ludzkich wyobrazeniach istnieje pewna subtelna i trudna do
uchwycenia granica. Szczegdlnie jest to widoczne w snach lub innych stanach osla-
bienia $wiadomosci, kiedy granice ontologiczne poszczegdlnych elementoéw nie sg $ci-
sle okreslone. Rzeczy sie przenikaja, funkcjonuja w nierzeczywistych przestrzeniach,
w ktorych obowiazuja odmienne prawa fizyki (lub by¢ moze nie ma tam zadnych obo-
wigzujach praw). Tak czy inaczej abstrahowanie jest wazng wiasciwoS$cig ludzkiego
umystu. Bez niej niemozliwe wydaje sie by¢ ujmowanie $wiata w ksztatcie, w jakim
to czynimy. Cata sfera ludzkiej tworczosci jest mozliwa dzieki naszej zdolnoS$ci do
abstrahowania. Sztuke abstrakcyjng nalezy pojmowaé jako sztuke przekroczenia, jako
akt transcendowania ze $wiata takiego, jaki znamy, do §wiata mozliwego, a wiasciwie
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skonczyto si¢ nie tylko malarstwo, ale sztuka w ogéle. Koniec sztuki zostat ogloszony
W sposob arbitralny i na zasadzie newsa przeniknat do tak zwanej kultury oficjalnej,
w ktorej niemalze natychmiast zaczal stanowi¢ awangardowy paradygmat. Uwazam,
ze w tym momencie nalezy dokona¢ pewnego istotnego rozgraniczenia w obszarze
kultury. Moim zdaniem istniaty, i istnieja, dwie kultury: kultura oficjalna, kreowa-
na przez tzw. establishment oraz kultura nieoficjalna, ktérg uwazam za autentyczna,
gdyz jest ona pozbawiona zaleznoS$ci, przede wszystkim materialnych, od srodowisk
kreujgcych kulture oficjalng. Jedynym mozliwym paradygmatem dla sztuki jest petna
wolno$¢ twoércza, ktérej wyrazem jest sztuka autentyczna, w przeciwienstwie do sztu-
ki nieautentycznej, uwiktanej w mody i koniunktury. W sztuce autentycznej wszystko
jest mozliwe. W sztuce oficjalnej pewne rzeczy nie uchodza. Programowe odrzuce-
nie naczelnych wartosci cywilizacji i kultury tacinskiej przez tzw. post-sztuke jest we-
dlug mnie przejawem dekonstrukcji osobowosci. Nieprawda jest, ze malowanie pej-
zazu w dzisiejszych czasach jest wtorne. Tak jak nieprawdg jest, ze pisanie powiesci
w dzisiejszych czasach nie ma sensu. Ogtaszanie kofica malarstwa czy w ogdle sztuki,
jest $wiadectwem ghupoty. Podobnie, jak bytoby nig ogloszenie konca alfabetu. War-
tosci ponadczasowych nie da si¢ zniesé przy pomocy bunczucznego manifestu. Kazda
autentyczna sztuka jest wazna i warto$ciowa. Jest dla mnie rzecza catkowicie dru-
gorzedng, czy dana twérczo$¢ lub dzielo wnosi co$ nowego do obszaru kultury ofi-
cjalnej. Rzeczg istotng jest, czy wnosi nowy element do obszaru kultury autentycz-
nej. Jezeli pojmujemy sztuke jako indywidualng ekspresje, zawsze bedzie ona wno-
si¢ nowe elementy. Mam calkowitg pewnos$¢, ze moja sztuka jest autentycznie indy-
widualna. Jedna z osi mojego programu artystycznego jest personalistyczny stosunek
do tworczosci. Oznacza to, ze zrédto kultury, w tym sztuki, tkwi w duchowosci czto-
wieka. Z mojego punktu widzenia tylko jednostki tworzg kulture i cywilizacje. Suma
ich dokonan jest wtasnie kulturg i cywilizacja. To wiasnie z tymi dokonaniami utoz-
samiajg sie tak zwane masy. Rozumiejg to doskonale tworcy kultury masowej, ktora
moim zdaniem bardziej przynalezy do cywilizacji niz do kultury, poniewaz jest kre-
acja przemystu rozrywkowego, ktory jest w istocie narzedziem sprawowania kontro-
li nad masami. Jest oczywiste, ze taka czy inna kultura masowa musi istnie¢, podob-
nie jak kultura oficjalna. Alternatywa dla nich jest wspomniana kultura autentyczna

i z nig wlasnie si¢ utozsamiam.
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Solary — analiza formalna.

Pierwszy Solar powstat w 2007 roku. Do dnia dzisiejszego skomponowatem 27
Solar6w. Nie ma jednoznacznej kategorii formalnej dla Solardéw, dlatego okreslam
je jako kompozycje, a nie obrazy czy obiekty. Sg one oczywiscie obrazami, ale
mniej w sensie klasycznym tego pojecia, a bardziej w sensie obrazowania. Podsta-
wowym, wyjsciowym, wymiarem dla wszystkich kompozycji jest format 50 x 50
cm. Kazdy z Solaréw, przy uwzglednieniu ich indywidualnej specyfiki, ma jednak
wlasne wymiary, uzaleznione od wptywu $wiatta. 50 x 50 cm jest to wymiar blejt-
ramu zastosowanego do wszystkich kompozycji. Na krosna zostato naciagnigte grube
pl6tno Iniane pochodzace z uzywanych workow stuzacych do transportowania ziem-
niakéw. Pi6tno charakteryzuje sie wyraznym watkiem krzyzowym oraz szarg i zoita
barwa o zrdéznicowanych odcieniach. Na powierzchni ptétna widoczne sa §lady zuzy-
cia w postaci dziur, zabrudzen i tat naszytych przez uzytkownikéw. W ciagu niewat-
pliwie wielu lat eksploatacji workow ptétno poddane dziataniom atmosferycznym
i czynnikom mechanicznym nabrato jedynego w swoim rodzaju charakteru. Stato
sie, mozna powiedzie¢, malarskie w swoim wyrazie. Do takim ptétnem obitych blejt-
ramow przytwierdzone sg elementy wykonane z drutu miedzianego lub stalowego
o przekroju 2 mm. Elementy metalowe zamocowane sg na powierzchni ptétna za
pomoca nici lub tez montowane bezposrednio do blejtramu. W niektérych przypad-
kach druty przebijaja ptotno. Kompozycja Solaréw jest niekiedy trudna do okresle-
nia, gdyz posiada cechy kompozycji otwartej i zamknigtej, statycznej i dynamicznej,
symetrycznej i asymetrycznej. Kwestia kompozycyjna jest otwarta, bo takie tez byto
moje zamierzenie. W kontekscie przestrzennym Solary posiadajg dwa plany o cha-
rakterze czysto materialnym oraz plan trzeci, ktéry tworzy cien rzucony przez kon-
strukcje z drutu na ptétno lub poza jego granice. Centrum kompozycji nie jest wyraz-
nie okre$lone w sensie plastycznym, gdyz moim zamierzeniem bylo ustanowic¢ taki
status formalny, w ktérym centrum stanowi cata kompozycja. W duzym uproszczeniu
mozna powiedzie¢ jednak, ze kompozycja Solardéw jest centralna. Dominanta kom-
pozycyjna tez nie jest jednoznacznie okreslona, poniewaz w zaleznosci od oswietle-
nia mogg ja stanowi¢ poszczegdlne elementy kompozycji. Mozna powiedzied, ze wyj-
$ciowa dominante stanowig rytmy podziatu plaszczyzny wyznaczone przez konstruk-

cje metalowa. Ruch w Solarach odgrywa istotng rolg i jest obecny na kazdym z pla-
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ndéw. Ruch tta, czyli powierzchni surowego ptétna, oparty jest na samej rudymentar-
nej wlasciwosci watku. W zaleznosci od o§wietlenia pojawia si¢ mniejsze lub wieksze
wrazenie ruchu oparte na grze $wiatla i cienia faktury ptétna. Naturalna rytmicznos$é
uktadu linii prostopadtych daje mozliwo$¢é wydobycia rytméw pionowych lub pozio-
mych. Rytmy przestrzennej konstrukcji metalowej wraz z rytmami rzuconych przez
nie cieni oraz rytmami ptétna dajg niezwykle bogaty uktad oparty na zgodnosci badz
opozycji. Uktad ten moze by¢ dowolnie ksztaltowany o§wietleniem. Modelunek swia-
tlocieniowy jest uzalezniony od zastanych warunkéw o$wietlenia badz, o ile sa takie
mozliwosci, dowolnie ksztaltowany. Charakter modelunku moze by¢ zatem i miekki
i twardy. Kolorystyka Solaréw jest ograniczona do koloru lokalnego samego ptétna,
drutu oraz cienia. Oparta jest na kontrascie temperaturowym cieplego ptdtna o odcie-
niu z6ttym i chtodnego drutu o odcieniu szarosci, lub odwrotnie — szarego ptdtna
1 cieptego drutu miedzianego. Cien w zaleznosci od temperatury swiatta moze by¢
ciepty albo zimny. Dominante kolorystyczna moga stanowié¢ poszczegdlne elementy
w zaleznos$ci od charakteru o§wietlenia. Kolorystyka przypadkowych zanieczyszczen
lub uszkodzen ptétna nie wptywa znaczaco na ogdlny charakter zwartej plamy barw-
nej tta jak i wyrazu catoséci. W przypadku plam, mozna méwié o rdéznicy péitonu, gdyz
plamy majg charakter laserunkowy i obejmuja nieznaczng powierzchnie. W przypadku
dziur i przetar¢ pojawiaja sie, w zaleznosci od oswietlenia, jasniejsze lub ciemniej-
sze tony szarosci, niekiedy zblizone do czerni, co wptywa na miejscowe rozbicie jed-
norodnosci plamy. Elementy przypadkowe zostaty §wiadomie przeze mnie wigczone
Jako pelnoprawne elementy budowy obrazu, poniewaz odnoszg si¢ one symbolicznie
do sfery chaosu. Srodki ekspresji i wyraz kompozycji sa podporzadkowane naczel-
nej idei cyklu Solardw. Jest ona oparta na probie zharmonizowania przeciwienstw za
pomoca podkreslenia znaczenia sfery neutralnej, ktérg symbolizuje cien. Kompozycje
budowane sg na opozycji elementéw, na podkresleniu kontrastéw miedzy nimi, lecz
cien rzucony na plétno i poza jego granice ma za zadanie tgczyé opozycyjne elementy
fagodzac niejako ich skrajnosci, co w konsekwencji prowadzi do paradoksalnego wra-
zenia zgodnosci w opozycji. Czyli do petni. Waznym $rodkiem ekspresji jest dziata-
nie przestrzenne poszczegdlnych kompozycji. Konstrukcja Solaréw zorientowana jest
na ukazanie realnej przestrzeni — Pustki. Wytwarza sie ona pomigdzy plaszczyzna
ptétna a elementami metalowymi. Napigcie przestrzeni, jej zageszczenie, z jakim

mamy do czynienia w tej strefie, jest w istocie zageszczeniem Pustki. Ten stan nie-
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jako udziela si¢ calej przestrzeni, emanuje z Solara we wszystkich kierunkach. Przy
odpowiednich warunkach ekspozycyjnych sugestywno$é tego oddziatywania bywa
bardzo duza. Mozna wrecz powiedzie¢ — energetyczna. Jedna i ta sama kompozycja
w zalezno$ci od o§wietlenia moze uzyskiwac r6zny wyraz w catym zakresie mozliwo-
Sci od bardzo spokojnego do wrecz dramatycznego. Zréda Solaréw nalezy upatrywaé
w idealistycznym $wiatopogladzie autora. Wobec powyzszego charakter przedstawie-
nia nie moze by¢ inny jak tylko idealistyczny.

Obrazy Solarne analiza formalna.

Pierwszy Obraz Solarny zostal namalowany w 2010 roku. Do dnia dzisiejszego
powstato 28 obrazdw sztalugowych z tego cyklu. Dwadziescia pie¢ z nich ma wymiary
50 x 50 cm, trzy maja 70 x70 cm. Podobrazie stanowi ptétno baweiniane zgrunto-
wane gruntem akrylowym, rozpiete na krosnie drewnianym z klinami. Obrazy zostaty
namalowane w technice akrylowej. Kompozycja Obrazéw Solarnych z wyjatkiem
trzech prac, jest zamknieta. Dla prawie wszystkich jest zamknieta i jednoelemen-
towa, prawie zawsze symetryczna, lecz nie zawsze statyczna. W zdecydowanej wiek-
szosci prac jedynym i centralnie ustawionym elementem w stosunku do kwadratu
ptaszczyzny obrazu jest koto. W kazdym przypadku koto ma $rednice 47,5 cm. Nie
jest ono styczne z krawedziami obrazu, lecz zbliza si¢ do nich na odlegtos¢ 1,25 cm.
Plamy kot umieszczone sa centralnie i statycznie na jednorodnym tle. Na kilku Obra-
zach Solarnych wystepuja krzyze i linie. Podobnie jak kota, usytuowane sg centralnie.
Kompozycja tych prac jest otwarta, w niektorych statyczna, w innych dynamiczna.
W dwoch przypadkach kompozycja jest dwuelementowa, w jednym — tréjelemen-
towa, a w pozostatych jednoelementowa. Prawie we wszystkich obrazach wyrazny
jest uktad elementéw oparty na osiach symetrii ptaszczyzny obrazu. Wszystkie kom-
pozycje sa jednoplanowe. Centrum kompozycji stanowi sam przedstawiony gléwny
element. Jest on jednocze$nie dominantg. Ruch w obrazach przedstawiajacych kota
jest zrownowazony. Oparty jest on o relacje kolorystyczng kota z ttem. W pracach
z krzyzami jest on oparty na réwnowadze ruchu obrotowego. W kompozycjach line-
arnych ruch jest w zasadzie ich istota. Sa to najbardziej dynamiczne kompozycje
oparte na dukcie pedzla po prostej lub po tuku. Ruch w tych obrazach jest dodat-
kowo wzmacniany przez umieszczenie elementdéw w poblizu lub na granicy ptasz-

czyzny obrazu. Ruch przestrzenny osiagnigty jest przez kontrast ciemnych elemen-



tow z jasnym ttem. To samo dotyczy kompozycji z krzyzami. Obrazy przedstawia-
jace kota sg chromatyczne. Kolory kot i tta sg czyste, przewaznie gleboko nasycone,
o wysokim stopniu jasnoS$ci i §wietlisto$ci. Gamy kolorystyczne sa zréznicowane,
czasem cieple, czasem chlodne.Kontrasty w zalezno$ci od kompozycji sa dopetnia-
jace, temperaturowe lub walorowe. Obrazy przedstawiajace krzyze i linie sa achroma-
tyczne. Szare i czarne ksztalty zestawione sg z ciepta szaroscig ptétna. Stopien nasy-
cenia waloru poszczego6lnych elementdw jest zrdznicowany i osadzony w do$¢ sze-
rokiej skali. Dominanty stanowig kontrasty walorowe. Pomimo prostoty kompozycji
Obrazow Solarnych Srodki ekspresji sg zréznicowane i rozbudowane. Sa oparte na
kontrastach kazdego typu, na plamie barwnej lub walorowej, na liniach prostych pro-
stopadtych, diagonalnych oraz na tukach, a w obrazach z liniami dodatkowo na fak-
turze. Obrazy z kotami sg bezfakturowe. Najwazniejszym $rodkiem budowy obrazu
jest tam prymat koloru i ksztattu, co skutkuje wyraznym odcigciem kota od tla. W nie-
ktérych przypadkach na obwodzie kota pojawia si¢ linia konturowa oraz widoczne sa
pewne odstepstwa od regularnosci okregu w postaci rozmazan czy niedomalowan, co
ma stuzy¢ mocniejszemu podkresleniu ruchu kotowego. Obrazy z krzyzami sa w zasa-
dzie bezfakturowe. Mozna w nich dostrzec jaka$ pierwiastkowa fakture czy raczej jej
zapowiedz w postaci duzych ptaszczyzn surowego ptétna nieznacznie sfakturowanego
oraz charakteru linii konturéw krzyzy nieréwnomiernie nasyconych czernig. Prace
z liniami sg sfakturowane zaréwno ze wzgledu na charakter podobrazia, jak i na dukt
pedzla, jak réwniez na stosunkowo chuda farbe uzyta do ich namalowania, a takze ze
wzgledu na dynamiczny charakter gestu malarskiego. Ekspresja tych obrazéw polega
na kontrastach: materii malarskiej, walorowych i temperaturowych. Wyraz tych prac
zbudowany jest na gescie, dukcie pedzla i kontrascie z ttem. Charakter linii, jej gru-
bos¢ i struktura daje wrazenie szybkiego ruchu oraz duzej energii, co przez kontrast ze
spokojnym, cieptym ttem dodatkowo wzmaga kinetyke i dynamike obrazu. W obra-
zach z krzyzami istotnym $rodkiem ekspresji jest ich konstrukcja oparta na liniach
pionowych, poziomych i diagonalnych, a takze na charakterze konturu oraz na ich
wewnetrznym symetrycznym podziale. W obrazie z dwoma tukami stycznymi o prze-
ciwstawnych biegunach pojawia si¢ pierwotny rytm. Wszystkie kompozycje z cyklu
Obrazow Solarnych sg abstrakcyjne i idealistyczne w wyrazie. L.acza w sobie cechy
konstruktywizmu, abstrakcji geometrycznej, op-artu, malarstwa materii, sztuki spa-

cjalnej, ubogiej, a takze konceptualizmu.



Obrazy Solarne — analiza tresciowa,

Obrazy Solarne to kompozycje czysto abstrakcyjne o niematym potencjale interpre-
tacyjnym w odniesieniu zaréwno do sfery duchowosci, jak i do sfery materialnej.
W zasadzie mozna powiedzie¢, ze Obrazy Solarne zawieraja w sobie wszystkie moz-
liwe tresci, co jest zwigzane z moja prywatng koncepcjg ,,sztuki wszystkiego”. Dla
powstania tej koncepcji istotne znaczenie miat cykl obrazéw zatytutowany ,,Kompo-
zycje”, ktéry stanowit podstawe mojego przewodu doktorskiego. Aktualne fizyczne
,»teorie wszystkiego™ nie sa tu bez znaczenia, aczkolwiek ich wptyw na moja koncep-
cje jest raczej ograniczony. Podobnie jest z wptywem innych twércow interesujg-
cych si¢ tak zwang ,.teorig wszystkiego”. Niektérych bardzo cenie za dokonania, a ich
tworczos¢ jest dla mnie niewatpliwg inspiracja. Moge powiedzie¢, ze taczy nas tak
samo wiele w odniesieniu do tematu, jak wiele nas dzieli w sferze formalnej. Analiza
niniejsza nie moze by¢ petna z definicji, gdyz musiataby dotyczy¢ wszystkiego, tacz-
nie z tym, czego sobie nie u§wiadamiam. Jest wiec z koniecznosci opisem najwazniej-
szych kontekstéw dla Obrazéw Solarnych oraz tych tresci, ktore one nie tyle przed-
stawiaja, co je reprezentuja. Jest dla mnie oczywiste, ze wiele z nich moze by¢ dla
odbiorcy nieczytelnych. Przedstawione przeze mnie tresci uznaje za najistotniejsze

dla wprowadzenia odbiorcy w ethos i mythos Obrazéw Solarnych. Oto one:

1.Nie wiem, wiec jestem.

Odczucie tajemnicy istnienia, ktére nas nigdy nie opuszcza, stanowi site napedowa
sztuki. Obrazy Solarne s3 malarstwem Tajemnicy. Wobec tajemnicy czlowiek jest
jeszcze bardziej soba. Integruje si¢ w sobie w poczuciu wiasnej tozsamosci wobec
leku przed nieznanym. Sama tajemnica i ciekawo$¢ jej poznania sprawiaja, ze czto-
wiek z koniecznosci, ale i z zamitowania staje sie¢ homo faber. W konteks$cie tajem-
nicy otwiera si¢ przed nami droga zycia, droga od niewiedzy ku o$§wieceniu. Dazac do
poznania prawdy ostatecznej poznajemy prawdy czastkowe (sadze, ze w kazdej praw-
dzie czastkowej zawiera si¢ pierwiastek prawdy ostatecznej). Do$wiadczenie i intuicja
podpowiadaja mi, ze prawda ostateczna jest prosta. Prawde ostateczng symbolizuje
stan harmonii i petni czyli zgodno$§¢ wszystkiego ze wszystkim. Taki wtasnie
stan staram si¢ ukaza¢ w moich kompozycjach solarnych przy pomocy réznych

srodkow formalnych.



2. Wiecznosc¢ 1 nieskonczonosc.

Zasada tozsamoS$ci méwi, ze byt jest, a niebytu nie ma. Ta prosta prawda prowadzi
do arcypowaznych konsekwencji w aspekcie poczatku bytu. Od kiedy byt pierwszy
jest? Czy jest od zawsze? Pierwszy dogmat, jaki przyjatem dla mojego zycia i sztuki,
mowi o wiecznosci bytu. Oznacza to, ze byt pierwszy zawsze byt, jest i bedzie. Drugi
dogmat moéwi, ze wszystkie byty pochodza od bytu pierwszego. Cho¢ sg indywidualne,
to jednak zawieraja w sobie czg$¢ (jaka cze$¢?) istoty bytu pierwszego. Od momentu
reprodukcji mozna méwic o nieskoficzonym istnieniu bytéw indywidualnych. Trzeci
dogmat, ktéry przyjalem, mowi, ze istnienie sie nie konczy, lecz zmienia swojg forme
w czasie. Nieskonczona jest czasoprzestrzen zycia. Materia po $mierci ulega prze-

ksztalceniu. Duch jest wieczny.

3. Przestrzen wielowymiarowa.

Nie ma jednej przestrzeni, jest nieskonczona ich liczba. Przestrzenie przenikaja sie.
Liczba przestrzeni jest wytacznie kwestig wyobrazni. Przestrzeri moze istnieé¢ bez
czasu, czas tylko wobec przestrzeni. Przestrzef wielowymiarowa jest kompilacja
wszystkich mozliwych przestrzeni, jakie tylko wygeneruje wyobraznia. Tworzenie

jest funkcja wyobrazni.

4. Perspektywa poznania.

Zeby poznaé $wiat, trzeba uciec od $wiata. Trzeba i$¢ na pustynie, zeby poznac smak
wody, zeby ustysze¢ muzyke. Trzeba by¢ na pustyni, zeby zobaczyé siebie. Zeby zoba-
czy¢ wszystko, trzeba wejrze¢ w siebie. Dopiero stamtad widaé, jak wielkim skarbem
jest zycie.

5. Determinizm.

Z ludzkiej perspektywy poznania nie mozna bylo trafniej zinterpretowaé tego, co sie
staje. Determinizm najlepiej ttumaczy wszystkie zjawiska. Za jego pomoca mozliwa
staje si¢ hierarchia przestrzeni ludzkich poczynan. W tej zasadzie tkwi zrédto wolno-

sci cziowieka. W stosunku przyczynowo-skutkowym objawia sie wolna wola.

6. Samoswiadomos¢ 1 samopoznanie
Samopoznanie jest warunkiem niezbednym samos$wiadomosci. Im wieksze samopo-
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znanie, tym wyzsza samo$wiadomo$¢. Juz na podstawowym etapie samopoznania staje

sie jasne, ze istota ludzka jest bytem samoistnym. Poczucie tozsamosci jest absolutne. Istnieja
liczne podobienstwa i roznice pomiedzy cziowiekiem a §wiatem. Mozna funkcjonowad

jednocze$nie w harmonii jak i w konflikcie z samym soba oraz ze Swiatem. Natura

ludzka jest dualna, oparta na elemencie duchowym i materialnym. Swiadomosé war-
tosci zycia rodzi si¢ poprzez harmonizacje tych dwdch elementéw. Samopoznanie

jest apoteozowaniem zycia. Jest twérczoscig. Jest nadawaniem zyciu coraz wyzszych

sensow. Tworczo$c¢ jest dla zycia. Energia tworcza jest energig zyciowg. Tworcze

poruszenie woli potrzebuje §wiadomosci siebie oraz Swiadomosci relacji ja — Swiat.
Im wyzsza §wiadomos$é, tym wiekszy tworezy potencjat. Bierno$¢ w samopoznaniu

skutkuje marnotrawieniem twérczego potencjalu. Samopoznanie jest procesem cig-
gltym. Czlowiek, ktérego poznajemy w sobie ulega ciagtym przemianom. Nawet naj-
wyzszy stan aktualnej Swiadomosci jest tymczasowy, tak jak tymczasowy jest stan

samoswiadomosci. Zdezaktualizowana §wiadomo$¢ uwstecznia, petryfikujac prze-
szto$¢. Jest niezdolna do istotnej twdrczos$ci, poniewaz nie rozpoznaje nowego ,.ja”
w aktualnym ,.tu i teraz”. Z samopoznania wynika wniosek, ze kazdy byt jest inte-
gralna czescig catosci oraz ze jest on obrazem tejze cato$ci w granicach nadanych mu

przez nature. Zalezno$¢ ta jest znacznie tatwiej wyobrazalna w aspekcie fizycznym
bytu, jako kosmosu materii, na przyktad kosmosu ludzkiego ciata. Znacznie trud-
niej wyobrazalny jest kosmos ducha. Przenikanie sie sfery materialnej i duchowej

jest najzwyczajniej w swiecie tajemnicg. Nie sposéb o tym mdéwié w sposob Scisty
i naukowy. Nawet w skrajnie materialistycznym ujeciu, w ktérym duchowos¢ zostata

zastapiona procesami psychicznymi, wida¢ wyraznie ich $ciste powigzanie z fizjolo-
gig ciata. W $wiadomosci transcendujgcej bez trudu uobecnia sie obraz Kosmosu jako

porzadku arbitralnie ustalonego. Poprzez samopoznanie i budowanie samoswiadomo-
Sci probujemy zharmonizowac si¢ z calo$cig na najwyzszym dostepnym nam pozio-
mie. Obraz cato$ci jest ukryty w nas samych — sami dla siebie jesteSmy tajemnicg.

7. Sens

Pytanie o sens jest pytaniem o cel. Celowos¢ jest sensowna i sensotworcza. Bezcelo-
woS¢ jest bezsensowna. Zycie cztowieka potrzebuje sensu. Sens jest koniecznoscia.
Najpierw zyjemy dla zycia samego — dla przezycia. Jest to cel i sens najprostszy i naj-

wazniejszy zarazem. Jest on istotg instynktu samozachowawczego. Wielu ludzi zdaje
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sie poprzestawac na sensie podstawowym. Ale czy na pewno tak jest? Sens twor-
czy jest sensem wyzszym i dotyczy jako$ci zycia. Zycie pojmowane jako tworzywo
i dzieto samo w sobie jest najwyzszg forma tworczo$ci. Sensem tworczosci jest sama
tworczosé, to znaczy poznanie oraz aktualizowanie piekna, dobra i prawdy. Podobnie
jak istniejg antywartos$ci, tak tez istnieja antysensy na nich oparte. Antysensy i anty-
wartosci uobecniaja sie w antytwdrczosci. Sens, z racji logicznej, jest konstrukcja.
Tworczo$¢ sensowna jest konstruktywna. Zawsze wnosi jaki$ nowy element do kul-
tury, choéby tylko indywidualng ekspresje.

8. Wolnosc.

Wolnos¢ jest albo wolnosci nie ma. Wolnos$¢ wynika logicznie z uktadu deterministycznego.
Z powodu jakichkolwiek uwarunkowan spoteczno-politycznych wolno$¢ jednostki jest per-
manentnie naruszana i ograniczana. Najwyzsza forma naruszenia i ograniczenia jest w tym
kontekscie samoograniczenie wolnosci przez jednostke. Takie pozornie dobrowolne dzia-
tanie jest w istocie wymuszone restrykcyjnymi okoliczno$ciami generowanymi przez sys-
tem. Wplyw na mechanizmy dostosowawcze do systemu jest najwazniejszym elementem
sprawowania i utrzymania wtadzy. W gruncie rzeczy jedynym obszarem wiasciwej wol-
nosci jest wolnos¢ duchowa. Sztuka moze by¢ przejawem takiej wolnosci, lecz weale nie

musi. Dla mnie sztuka jest tylko wtedy, kiedy jest emanacjg wolnosci.

9.Catosciowanie 1 fragmentowanie.

Fragmentowanie jest szczegdlnym przypadkiem cato$ciowania. Poznajac fragment wnio-
skujemy o catosci. Poprzez ciggle nowe aktualizacje poznajemy nowy obraz catosci.
Nigdy — w sensie fizycznym nie obcujemy z catosdcia. Zawsze tylko z fragmentem. Nasz
obraz calo$ci nieustannie si¢ zmienia, lecz nie zmienia to faktu, ze cato$¢ funkcjonuje jako
wszystko bez wyjatku. Dla naszego umystu catos¢ jest abstraktem, fragment jest konkre-
tem. Zyjemy fragmentami marzac o catosci. Przekraczanie kolejnych progéw tajemnicy
oddzielajacej czes¢ od calosci jest tworczg drogg zycia. Jest bezdrozem twdrczosci indy-
widualnej.Swiadomosé, ze jestesmy ponizej ostatecznego poziomu pojmowania daje nam
realistyczny obraz naszej kondycji. Twierdzenia kategoryczne w tej materii sg co najmniej
$Smieszne. Kazdy obraz catosci jest obrazem indywidualnym. Konsensusy naukowe sg cza-
sowe. Obowiazuja do momentu powstania nowych paradygmatow, ktére nigdy nie sg osta-

teczne. Ostateczna wiedza naukowa nie istnieje. W tej sytuacji otwiera si¢ nieograniczone
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pole dla interpretacji poprzez niestandardowe sposoby poznania — pole dla sztuki, metafi-
zyki, a takze mistyki.

10. Odczucie 1 wyobrazenie.

Absolut mozna odczué, ale cigzko go sobie wyobrazié. Jezyk wyobrazenia nie jest
w stanie oddac¢ catej pelni odczucia. Jezyk odczucia jest pozawerbalny. Do istoty
odczucia najbardziej zblizyt si¢ Malewicz. Takze wedtug mnie supremacja czy-

stego odczucia jest najwyzszg forma sztuki

11. Tworczosc.

Moja tworczos¢ dotyczy wszystkiego. Jest ona w tym, co uswiadomione i w tym,
co nieuswiadomione. Stan koniecznoS$ci tworzenia pojawia sie nie wiadomo skad
i dlaczego. Twérczo$¢ jest sposobem poszukiwania i nadawania sensu istnieniu.
Relacja z absolutem jest najwazniejsza. Absolutyzowaé mozna wszystko, czyli cokol-
wiek. Bez absolutyzowania nie sposéb sie obej$¢. Tworczo$é wywodzaca sie z pnia
relatywistycznego w istocie absolutyzuje sam relatywizm. Twérczo$é idealistyczna
absolutyzuje ducha. Tworczo$¢ jest doskonaleniem. Jest podazaniem ku petni. Pel-
nia jest dla niej najwyzsza instancjg. Prawda decyduje o istotnosci badZ nieistot-
no$ci tworczosci. Piekno poszukiwan jest pieknem tworczosci uobecniajgcym sie
w dzietach. Prawda i piekno sa dobre maja wptyw dobroczynny. Umacniaja w nas
wiare w siebie i Swiat. Poprzez prawde, dobro i piekno zycie staje sie sensowne,
a przeznaczenie nie jest nicoscia.

12. Utopia.

Utopia jest marzeniem o doskonalym cztowieku. Utopia jest szaleAstwem jedno-
stek i spotecznosci.Utopia jest unifikacja i redukcja swiata. Utopia jest tylko utopia

1 niczym wiecej.
13. Nowa kolektywizacja.

Opresyjny charakter wspétczesnej cywilizacji globalnej wywotuje globalna frustra-
cje. Nieprzystawalnos¢ do rzeczywistosci, komunikatéw wychodzacych z technokra-
tycznych centréw, jest gtéwna przyczyng wewnetrznego zrewoltowania jednostek.
Wspdiczesna praktyka spoteczno-ekonomiczna jest forma hybrydalna, taczaca demo-

kracje z niewolnictwem. Technokratyczna ideologia i praktyka rzadzenia oparta jest
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na skredytowanym konsumpcjonizmie i kosmopolityzmie mas. Zadtuzone jednostki,
spofeczenstwa, narody traca suwerennos$¢ popadajac w stosunek feudalny lub wrecz
niewolniczy. Pieniadz fiducjarny oparty na wierze w jego warto$¢ nie posiadajacy
wszakze realnej wartosci poza warto$cig papieru, na ktérym zostat wydrukowany,
Jjest wrecz idealnym i niezwykle tanim narzedziem zniewolenia. Strach przed rewolu-
cja jest najwyzsza forma strachu kasty technokratow i warstwy podlegtych im urzed-
nikéw. Sami jednak postuguja si¢ kontrolowana rewolucja w stosunku do tych, kté-
rzy nie chcg podporzadkowac si¢ globalnym zasadom. Rewolucja niekontrolowana,
czyli prawdziwa, spedza im sen z powiek. Nieprawdopodobna wrecz instytucjonaliza-
cja kultury jest tylko jedna z form sprawowania kontroli. W ujeciu technokratycznym
kultura nie jest tylko celem samym w sobie, lecz narzedziem sprawowania rzadu dusz
w skali masowej. Stad wtasnie wspotczesne przeorientowanie kultury w strone prze-
mystu rozrywkowego, ktéremu patronuje tak zwany gtéwny nurt mediéw. Wspdlcze-
sna kolektywizacja jest kolektywizacja umystéw. Umysty zniewolone lub podatne na
zniewolenie funkcjonuja w §wiecie kulturowej fikcji. Falsyfikowanie kultury odbywa
si¢ przez jej symulowanie. Uczestnicza w tym sami artysci, czesto nieswiadomi stanu
rzeczy. Umysty nie poddane dziataniu propagandy funkcjonuja w wolnym obszarze
kultury — kultury rzeczywistej, niezaleznej. Mozna powiedzie¢, ze taka sytuacja to nic

nowego, lecz trzeba przyznaé, ze skala zjawiska jest catkowicie nowa.

14. Istnienie przez sztuke.

Istnienie przez sztuke nie pochodzi z wyboru, lecz z koniecznosci. Jest ono istnieniem
ekstremalnie indywidualnym. Koniecznos¢ tworzenia nie jest wytacznie imperaty-
wem estetycznym, lecz przede wszystkim moralnym — odnosi sie do prawdy. Dosko-
nalenie siebie i Swiata jest celem istnienia poprzez sztuke. Tworzenie rzeczy pieknych,
dobrych i prawdziwych nadaje zyciu sens i range. Poprzez tworczosé artystyczng moz-
liwe staje si¢ szczeg6lne poznanie wykraczajace poza waskie paradygmaty dotych-

czasowych doswiadczef. Wizjonerstwo artystyczne byto zawsze motorem postepu.

15. Odbiorca.

Dziefo sztuki rozumiane jako uciele$nienie idei znajduje swoje kolejne ucielesnienie
w interpretacji odbiorcy. Potencjalnie nieskonczona wielo$é tych interpretacji nadaje
szczegOlny status dzietu sztuki, a co za tym idzie twérczoscei artystycznej w ogéle.

Odbiorca moze si¢ sta¢ twérca, a bywa, ze wrecz wirtuozem interpretacji. Moze on

12



znacznie wykroczy¢ poza intencje tworcy 1 uchwycic istotne konsekwencje dziela,
ktérych tworca sobie nie uswiadamia. Rozmowy ze swiadomymi odbiorcami bywaja

niezwykle pouczajgce, o czym niejednokrotnie mogtem si¢ przekonac.
16. Podsumowanie

Obrazy Solarne mowig o wszystkim w sposdb symboliczny. Sg one wejrzeniem w sie-
bie, w kosmos indywidualnego. Sa wejrzeniem w swiat, w kosmos powszechnego. Sg
kuszeniem na pustyni duszy. Sa pustynig samg. Sg obrazem duszy. Cho¢ formalnie
bliskie réznym historycznym i wspdlczesnym nurtom w sztuce, sg jedyne i niepowta-
rzalne, poniewaz sg kreacjg jedynej i niepowtarzalnej jednostki. To, o czym moéwig,
nie jest nowe, w sensie twierdzenia Koheleta: ,,Nic nowego pod storicem”. To, o czym
mowig, jest catkowicie nowe — tak nowe, jak nowa jest kazda aktualno$¢. Od strony
formalnej, nie znajduje jednoznacznej analogii w sztuce dla cyklu Solaréw. Potgcze-
nie dwoch materii z jednoczesnym wkroczeniem w trzeci wymiar za pomocg zrytmi-
zowanych form metalowych oraz, co najwazniejsze, wkroczenie w wymiar duchowy
przy pomocy symboliki cienia, jest wkroczeniem w sfere mozliwego i niemozliwego,
kidre sie przenikaja, stajac si¢ jednym - pelnig. Przez modutowo$é formatu Obra-
zow Solarnych oraz ich tautologiczng jednakowo$¢ kompozycyjng mozliwe stajg sie
dowolne uktady ekspozycyjne, oparte na systemie lub chaotyczne. Otwartos¢ tej kwe-
stii skutkuje nieograniczonymi mozliwo$ciami interpretacyjnymi. Kazda wystawa
Obrazow Solarnych moze by¢ inna nie tyle ze wzgledu na charakter wnetrza galerii,
co ze wzgledu na koncepcje ekspozycyjng. Komponowanie uktadéw nie jest prostym
wypelnianiem przestrzeni, ale dziefem integralnym, o okreslonych rytmach i energiach
oddziatywan. Kazdy Obraz Solarny jest monadg, i w zadnym uktadzie nie traci swo-
jej tozsamosci. Cykl Obrazéw Solarnych jest zbiorem monad w ukladzie harmonicz-

nym. Dzieki nim mozna zobaczy¢ wszystko
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