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Dane osobowe
1. Imie i nazwisko : Krzysztof Rukasz
2. Posiadane dyplomy i stopnie naukowe / artystyczne

Doktor sztuk plastycznych w zakresie sztuki piekne, nadany uchwatg Rady Wydziatu
Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie z dnia 29 czerwca 2007 roku

na podstawie rozprawy doktorskiej: ,Schemat, symbol, maniera”.
Promotor: Prof. Piotr Lech
Recenzenci: Dr hab. Jan Ferenc WA UMCS w Lublinie

Prof. Andrzej Wectawski ASP Warszawa
Magister wychowania artystycznego — Instytut Wychowania Artystycznego UMCS w Lublinie
Dyplom pod kierunkiem prof. Danuty Kotwzan-Nowickiej w Pracowni litografii, 5 grudnia
1995 roku.
Promotor: Dr hab. Piotr Lech
3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych / artystycznych

15 luty 1996 — 30 wrzesnia 1999 roku, zatrudniony na stanowisku starszego referenta

inzynieryjno-technicznego w Instytucie Wychowania Artystycznego UMCS w Lublinie

1 pazdziernika 1999 — 30 wrzesnia 2007 roku, zatrudniony na stanowisku asystenta

w Zakfadzie Grafiki Instytutu Sztuk Pieknych UMSC w Lublinie

0Od 1 pazdziernika 2007 roku do chwili obecnej, zatrudniony na stanowisku adiunkta Zaktadu
Projektowania Graficznego i Litografii Instytutu Sztuk Pieknych Wydziatu Artystycznego
UMCS w Lublinie

4. Wskazane osiaggniecie artystyczne

Zgodnie z wymogami formalnymi, wskazuje zestaw grafik wykonanych w technice litografii,
powstatych w latach 2014-2017, prezentowanych pod wspdlnym tytutem ,Kamien

i powietrze”.



KAMIEN | POWIETRZE

Wstep

Autoreferat ten jest prébg opisu mojej twdrczosci artystycznej oraz pracy
dydaktyczno-naukowej, od momentu uzyskania magisterium do chwili obecnej, ze
szczegblnym uwzglednieniem okresu od uzyskania tytutu doktora sztuk plastycznych

w roku 2007 do roku 2018.

Opracowanie to sktada sie z trzech rozdziatéw. W pierwszym z nich, dla zachowania
chronologii i przejrzystosci zachodzgcych zmian, przedstawiam swojg twdrczos$é z poczatkow
zatrudnienia na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie,
a takze prezentuje proces dochodzenia do obecnych poczynan artystycznych. W rozdziale
drugim opisuje szczegdtowo aspirujgcy zestaw grafik ,Kamien i powietrze”, koncentrujgc sie
na najbardziej charakterystycznych pracach oraz tych, ktére odegraty przetomowa role
w moich obecnych poszukiwaniach litograficznych. Umiescitem tutaj rowniez ogdlng ideowg
i formalng charakterystyke zestawu, a takze prognoze dalszych koncepcji artystycznych.
Rozdziat trzeci prezentuje mojg prace w szkolnictwie wyzszym oraz poszczegdlne jej aspekty

z akcentem postawionym na dydaktyke i promocje.



Rozdziat |

Etymologia

Podczas swojej edukacji artystycznej i wczesnego okresu zawodowe] pracy tworczej
bytem silnie zwigzany ze sztukg przedstawiajgcg. Wyrazem tego zamitowania byt dyplomowy
cykl litografii pod tytutem: ,Retrospekcja H-D”. Grafiki te zostaty zrealizowane w konwencji
realistycznej i przedstawiaty kompozycje ztozone z sylwet motocykli marki Harley-
Davidson, potgczonych z kadrami skrupulatnie wyselekcjonowanych, charakterystycznych,
stylistycznych detali obiektow. Poszczegélne kompozycje poswiecone byly wybranym
kultowym modelom marki, bedgcych kamieniami milowymi amerykanskiego motocyklizmu.
Projekt oparty byt na szczegétowej dokumentacji fotograficznej. Rysunki wykonywatem na
kamiennych matrycach litograficznych o wymiarach 72 x 58 cm. Jako narzedzie rysunkowe
postuzyt mi dtugopis. Ten sposéb opracowania matrycy jest bardzo zmudny, gdyz dtugopis
zostawia na kamieniu bardzo cienki $lad, dwu-, trzykrotnie ciefszy od pozostawionego w ten
sam sposOb na papierze. Jest to spowodowane diametralng réznicg w twardosci podtoza
rysunkowego. Papier wyraznie ustepuje pod naciskiem, czego nastepstwem jest zwiekszenie
ptaszczyzny przylegania kulki dtugopisu. Twarda powierzchnia kamienia nie poddaje sie
naciskowi, w wyniku czego ptaszczyzna styku kulki diugopisu z nig jest niewielka, co
skutkuje powstawaniem znacznie cieiszych linii. W przypadku grubszych linii, duzych
ptaszczyzn czerni, czy waloru, fakt ten wymusza na tworcy zwielokrotnienie poswieconego
czasu i energii na studium sztancy. Litografia diugopisowa wigze sie ze skrupulatnoscia
i konsekwencjg w zgtebianiu warsztatu graficznego. Bez wiasciwe] wiedzy i praktyki
dotyczgcej opracowania rysunkowego matrycy tg metoda, trudno jest zapanowac¢ nad
wszystkimi aspektami zwigzanymi z profesjonalnym, stabilnym drukiem. W momencie,
gdy posiada sie odpowiednig wiedze na ten temat, mozna w kontrolowany i swiadomy
sposob przelewaé swoje artystyczne wizje na kamienng matryce. Eksperyment ten byt
niezwykle interesujacy i pouczajgcy. Cheé podnoszenia kunsztu graficznego towarzyszy mi
do dnia dzisiejszego. Staram sie wykorzysta¢ kazdg sposobnos¢, pozwalajgcg na poszerzenie
mojej wiedzy teoretycznej i praktycznej. Dlatego tez bardzo wazny i rozwijajgcy jest dla mnie
udziat w konferencjach i sympozjach naukowych, poswieconych sztuce, uczestnictwo

w wystawach i spotkaniach z innymi twércami. Kazda forma wymiany wiedzy i doswiadczen,
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pozwala mi na rozwdj witasnej swiadomosci plastycznej. Tego typu konfrontacje skutkujg
mysla, ze moge wykonac cos ,lepiej”, ,inaczej”, ,ciekawiej”’, determinujg mnie i mobilizujg

do dalszych badan natury sztuki.

Przyczyna i skutek

Przetomem w mojej twdrczosci byta decyzja o porzuceniu wczesniej obranej drogi
artystycznej. W pracy zatytutowanej: ,Schemat, Symbol, Maniera”, bedacej zwiericzeniem
mojego przewodu doktorskiego, dokonatem rozliczenia sie z wtasng przesztoscig twodrcza.
Nie chcac utkngé w manierze tematycznej i stylistycznej, Swiadomie zrezygnowatem
z wypracowanego stylu. Stworzytem przestrzenng kompozycje graficzng, sktadajgcy sie
z dwudziestu dwustronnych grafik, wykonanych w technice cyfrowej, tworzacych sciany
kubika zawieszonego w powietrzu. Powstatg w ten sposdb bryte mozna byto ogladac
zarébwno z zewnatrz, jak i od wewnatrz. Zewnetrze bryty przedstawiaty fotogramy
przewodniego motywu wykonane w pozytywie, zas wnetrze kubika byfo ich negatywowym
odbiciem. Obiekt symbolizowat mojg wczesniejszg twodrczos¢, a forma kompozycji
przestrzennej nawigzywata do ksztattu paczki, w ktdrg spakowatem swojg artystyczng
przeszto$é, i w ktorej jg pozostawitem. Odcinajgc sie od wiasnych wczesniejszych
dokonan artystycznych, z petng premedytacjg postawitem sie w sytuacji bez wyijscia.
Decyzja zerwania z dotychczasowymi nawykami i metodami twérczymi byta ostateczna
i ztozona publicznie. Ten fakt spowodowat swoistego rodzaju samooswobodzenie, lecz
nie byt on jeszcze poczatkiem nowej drogi artystycznej, a jedynie punktem przetomowym

w mojej karierze.

Czas zametu

Odrzucenie weczedniejszych przyzwyczajen twdrczych byto swoistego rodzaju
oczyszczeniem, ale nie dawato nic w zamian, poza pytaniem , Co dalej?”. Rozpoczatem etap
poszukiwan nowej formy samorealizacji artystycznej. Okres ten moge scharakteryzowacd
bardzo ogdlnie, jako czas nieskoordynowanych eksperymentéw: od realizacji indywidualnych

i grupowych niszowych projektéw w przestrzeniach publicznych, poprzez pomocnicze



uczestnictwo w konceptach autorskich zaprzyjaznionych artystéw, po czas poswiecony
opanowaniu pinstriping'u.1 Niewatpliwie byt to interesujgcy period, peten réznorodnych
artystycznych poczynan, z ktérych niestety nie wszystkie doczekaty sie realizacji i pozostaty
jedynie na etapie idei. Nie uwazam jednak, ze byt to czas stracony. W okresie tym moje

zainteresowania plastyczne przeszty metamorfoze i ulegty przeformatowaniu.

Geneza powietrza

Poczatek nowej koncepcji narodzit sie nie przypadkowo. W rzeczywistosci, jej
podstawowe czesci sktadowe, zawsze towarzyszyty mi w pracy tworczej. Z jednej strony
niezawodna litografia z catym wachlarzem swoich mozliwosci kreacji, z drugiej zas strony
aerografia (ktérg uprawiatem jeszcze przed studiami), ze swojg niezgtebiong malarska
tonalnoscig oraz faktem braku $ladu narzedzia. Koncepcja fuzji tych dwéch technik pozwolita
na powstanie nowej, wtasnej formy przedstawien graficznych. Oczywiscie zdawatem sobie
sprawe, ze nie jestem pierwszym artystg, ktdry siega po aerograf w celu opracowania
matrycy litograficznej, nie mniej jednak traktowatem ten obszar kreacji jako niedoceniony,
a dajacy mndstwo mozliwosci twérczych. Wielu litografédw przyznaje, ze podejmowali préby
wykorzystania aerografu w opracowywaniu kamiennej matrycy, lecz najczesciej koriczyty sie
one w fazie testéw lub na etapie pojedynczych prac. Inni artysci realizujgcy sie w technice
litografii, aerograf w swojej tworczosci traktujg jako narzedzie uzupetniajgce, pomocnicze,
nigdy wiodgce. Niezwykle trudno jest znalez¢ litografie wykonane airbrush’em?, zwtaszcza
w sztuce europejskiej, a w szczegdlnosci polskiej. Szukajac przyczyn takiego stanu
rzeczy nalezy rozwazy¢ cztery gtdwne aspekty wptywajace na ogdlng kondycje aerografii

w litografii:

- Pierwszg przyczyng wptywajgca negatywnie na dotychczasowga forme samej aerografii byta

niewystarczajgca ilos¢ publikacji, opracowan i materiatéw szkoleniowych. Zwtaszcza w jezyku

! Forma zdobienia miedzy innymi motocykli, samochoddw, roweréw oraz przedmiotéw codziennego uzytku
przy pomocy specjalnych pedzli zwanych ,dager’ami” umozliwiajacych tworzenie dtugich cienkich linii.
https://en.wikipedia.org/wiki/Pinstriping (15.12.2017)

2 Narzedzie umozliwiajace rozpylanie pod cisnieniem farb oraz innych cieczy na dowolne podobrazie.
https://en.wikipedia.org/wiki/Airbrush (15.12.2017)



polskim nie byto powaznych i wyczerpujgcych publikacji, traktujacych aerografie w istocie jej
rzeczy. Przez lata mozna byto napotkac jedynie krétkie artykuty prasowe, opisujgce ogdlne
wiasciwosci aerografii i prezentujgce pojedyncze postaci zapaleicéw realizujgcych sie w tej
formie tworzenia. W dobie Internetu sytuacja ta wyraZnie sie poprawita, pojawita sie
mozliwosé korzystania ze specjalistycznych witryn oferujgcych wiedze, sprzet i materiaty.
Powstajg fora mitosnikow tej formy obrazowania, dostepne s3g filmy instruktazowe
poswiecone budowie i zasadom dziatania sprzetu, metodom uzytkowania, trikom, jak

i prezentujgce artystow przy pracy.

- Drugim powodem niskiej popularnosci aerografii wsrdd artystow jest fakt kojarzenia jej
gtéwnie z twodrczoscig uzytkowg, design’em, a nie pracg sensu stricte artystyczng. Mozna
powiedzieé, ze aerograf uwazany jest za narzedzie mniej szlachetne, na przyktad od pidrka,
kredki, pedzla z witosia, igty czy dtuta. Biorgc pod uwage krétka historie aerografu (pierwszy
patent przyznany w 1876 roku®) trudno jest poréwnywaé go z wyzej wymienionymi
narzedziami. Uniwersalnos$¢ tego narzedzia i mnogos¢ jego zastosowan nie powinna wptywaé
negatywnie na jego postrzeganie i wykorzystanie w sztuce. Sadze, ze fakt powszechnego
stosowania aerografu w szeroko rozumianej reklamie XX wieku, nie powinien eliminowac
go z zastosowan artystycznych, wrecz przeciwnie. Jest to narzedzie ergonomiczne,
ekonomiczne, o wysokiej precyzji i szerokiej skali mozliwosci. Niestety w Europie aerograf
nie zdobyt tak wielkiej popularnosci, jak w swojej ojczyznie - Stanach Zjednoczonych Ameryki
Poétnocnej, gdzie postugujg sie nim powszechnie zaréwno artysci profesjonalni, jak
i niezliczone rzesze plastykow amatoréow. W 1886 roku powstata ,The lllinois Art. School” -
pierwsza szkofa artystyczna, w ktérej programie nauczania byfa obstuga aerografu.’

Jednym z prekursoréw wykorzystania aerografu w sztuce byt Man Ray, ktdry zaprezentowat

w 1917 roku cykl prac wykonanych przy uzyciu tego narzedzia®. Oczywiécie najbardziej

3 Witryna internetowa poswiecona historii aerografii
http://www.airbrushmuseum.com/airbrush_history_stanley_1.1.htm (15.12.2017)

4 Witryna internetowa poswiecona historii aerografii
http://www.airbrushmuseum.com/airbrush_history_timeline.htm (15.12.2017)

> Witryna internetowa poswiecona aerografii, A. Karpinski, Airbrush historia i teraZniejszos¢
http://www.airbrush.com.pl/att/Airbrush_historia_i_terazniejszosc_PL.pdf (15.12.2017)



zapamietany zostat okres popartu, op-art’'u i hiperrealizmu. Byt to czas najwiekszej

popularnosci aerografii w sztuce wysokiej.

- Kolejnym, trzecim aspektem niedoceniania ,powietrznego pe;dzla"6 w sztuce jest fakt, ze
duza cze$é twoércow oczekuje natychmiastowych efektow, zapominajgc o tym, ze kazde
narzedzie nalezy poznac, przyzwyczai¢ sie do niego i nauczy¢ sie nim postugiwaé. Jest to
proces taki sam, jak w przypadku nauki rysowania oféwkiem, weglem, malowania
tradycyjnym pedzlem czy nauki pisania piérem. Po prostu wymaga to poswiecenia czasu na

¢wiczenia, proby i wprawki.

- Czwarta przyczyna pomijania aerografu, jako narzedzia artysty, lokuje sie w niewtasciwym
doborze sprzetu, a dokfadnie rzecz biorac, uzywaniu sprzetu niskiej jakosci. Wielu artystow,
zwtaszcza Europy wschodniej, z braku alternatywy, zaczynato swojg przygode z aerografig
korzystajac z aerograféw produkcji radzieckiej’, ktére potrafity zniecheci¢ najbardziej
wytrwatych adeptéw. Obecnie wybdr sprzetu jest niemal nieograniczony, stale pojawiajg sie
nowe modele, spetniajgce coraz bardziej wymagajgce oczekiwania i zapotrzebowania rynku.
Oferowane sg aerografy od najprostszych jednofunkcyjnych po aerografy dwufunkcyjne, dla
alergikédw, oséb prawo i leworecznych, potrafigce zostawi¢ na podobraziu linie grubosci
ludzkiego wiosa, jak i plame kilkunastu centymetréw. Jednak w natfoku towaru jest
niezliczona ilos¢ sprzetu potocznie zwanego no name, lub firm o nazwach fudzaco
podobnych do nazw znanych marek. Sprzet tej kategorii nalezy umiesci¢ na skali jakosci
ponizej aerografdw radzieckich. Jedynie aerografy renomowanych firm, dbajgcych o wysokie
standardy produkcji i stale ulepszajgce swoje wyroby, mogg sprosta¢ oczekiwaniom
wspodtczesnego profesjonalnego artysty. Podczas swoich zaje¢ na uczelni, kurséw, cyklicznych
pokazow na Lubelskim Festiwalu Nauki, prezentacjach w zainteresowanych Akademiach
Artystycznych, przedstawiam, omawiam i porownuje catg game aerografow, od tych
bezuzytecznych po topowe modele lideréw rynku. Ma to na celu uswiadomienie przysztym
aplikantom aerografii, jak istotny jest dobdr wtasciwego sprzetu, jak fatwo jest wpasé w sidta

nieuczciwych producentéw nastawionych jedynie na zysk. Niewtasciwe oprzyrzagdowanie,

® Jest to dostowne ttumaczenie z j. angielskiego stowa airbrush , air - powietrze, brush - pedzel,
[zrédto] J. Stanistawski, K. Billip, Z. Chocitowska, Podreczny Stownik Angielsko-Polski, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1983, s.18, 5.87

’ 0d autora: Aerograf wyprodukowany w Zwigzku Radzieckim przez fabryke ,, 31oH”



czesto skutkuje zniecheceniem sie oséb poczatkujgcych do tej formy samorealizacji twoérczej

i zarzuceniem dalszych préb zwigzanych z tym narzedziem.

Zdajgc sobie sprawe, ze aerograf jest tylko, i az narzedziem umozliwiajgcym mi
realizacje moich koncepcji artystycznych, przystgpitem do kompletowania nowego warsztatu
graficznego i poszerzenia wiedzy z zakresu techniki aerografii. Stopniowo rozbudowywatem
mojg baze narzedziowag i materiatowg, a przede wszystkim zdobywatem wiedze poprzez
rozmowy z artystami bardziej doswiadczonymi w tej dziedzinie, ttumaczenie branzowych
wydawnictw dotyczacych tematyki aerografii®. W zdobywaniu wiedzy, nieocenione okazaty
sie obszerne filmy instruktazowe, wydawane w formie DVD?, jak i prezentowane
w Internecie krétkie clipy, poswiecone réznym trikom i sposobom formowania okreslonych
efektéw wizualnych. Niestety, wiedza ta nie obejmowata wykorzystania aerografu
w rysunkowym opracowaniu matrycy litograficznej. Jedyng publikacja jaka woéwczas
napotkatem, a w ktdrej ta tematyka zostata poruszona, byto dzieto profesora Pawia

Frackiewicza zatytutowane , Pamie¢ przysztosci”*°.

® Kwartalnik instruktarzowy poswiecony aerografii, prezentujacy rdéznych artystéw, ich dzieta oraz analizy ich
technik przedstawione w formie ,krok po kroku”, Airbrush Step By Step , Newart Medien & Design, Hamburg

Dwumiesiecznik poswiecony pinstriping’owi, aerografii i szeroko pojetej grafice custom. Pinstriping & Kustom
Graphics Magazin, Pensord Ltd, Blackwood

° Film instruktazowy prezentujgcy sylwetke i metody tworzenia Garego Jensona. G. Jenson, Pinstriping
Dynamics, Pinstriping Kustom Series, Airbrush Action Inc., Nowy Jork 2006

Film instruktazowy prezentujacy tricki i metody tworzenia tekstur prezentowane przez Craiga Frasera oraz
Diona Giuliano, Clearcoating cheap tricks & special F/X, Automative Kustom Series, Airbrush
Action Inc., Nowy Jork 2002

Film instruktazowy prezentujgcy produkty firmy Auto-air oraz ich sposoby wykorzystania, Auto-Air Colors-
Water Based Custom Automotive Paint, SM Designe, East Granby 2008

Seria dziesieciu filmow prezentujgca metody tworzenia Davida Mortona, David Morton, Airbrush Classes,
California 2008

Film instruktazowy prezentujacy sylwetke i metody tworzenia Stevea Kafki, mistrza scrollbrashingu. Kafka-
Welcome to My World, vol.1, vol.2, Kafka Design, Allenwood 2005

10P.Fra)ckiewicz, Pamiec przysztosci-Perspektywy rozwoju litografii wobec digitalizacji, Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw 2012, s.94
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Pierwsze testy aerografii na kamieniu

Przy uzyciu prywatnego aerografu i po zakupie ze srodkéw wiasnych pierwszego
kompresora do wydziatowe] pracowni litografii, rozpoczatem testy rdéinych materiatéw
rysunkowych. Po wielu prébach przeprowadzonych na tuszach litograficznych wszystkich
znanych mi marek, tynkturze oraz materiatach rysunkowych spreparowanych samodzielnie
na cele projektu, doszedtem do wniosku, ze tylko jeden produkt spetnia moje oczekiwania.
Tusz litograficzny firmy Rohrer & KIingner,ll dzieki bardzo drobnemu pigmentowi (nie zatykat
dyszy aerografu), okazat sie najbardziej jednorodny w catej konsystencji - nie ulegat
nadmiernemu rozwarstwianiu. Produkt ten pozostawiat stabilne, réwnomierne zattuszczenie
na powierzchni tupka wapiennego (najdrobniejszy punkt byt drukowalny i nie poszerzat
swojej powierzchni). Kolejng istotng cecha tego tuszu jest jego czarny kolor, ktéry pozwala
na matrycy zostawia¢ maksymalnie zblizony, kontrolowany efekt, analogiczny do $ladu farby

drukarskiej.

W ramach badan statutowych, prowadzonych na mojej rodzimej uczelni, ztozytem
projekt dotyczacy zastosowania aerografii w litografii. Za uzyskane srodki pozyskatem
pierwszy profesjonalny aerograf do naszej pracowni litografii. Niewatpliwie, ten krok,
przyczynit sie do zintensyfikowania badan nad mozliwo$ciami wykorzystania , powietrznego
pedzla” w litografii. Juz pierwsze préby wykorzystania aerografu wzbudzity wsréd studentéw
wzrost zainteresowania jego mozliwosciami, jak i sama litografig. Te wydarzenia utwierdzity
mnie w przekonaniu, ze obrana przeze mnie droga nie tylko przyczyni sie do mojego
artystycznego rozwoju, ale moze przede wszystkim pozwoli na wzbudzenie wiekszego
zainteresowania studentow tg jakze wymagajgcag i ciezkg techniky, jaka jest litografia.
W dobie medidw cyfrowych, naturalng rzecza jest, ze duza czes$¢ studentéw z powodu
udogodnien i nieograniczonych mozliwosci, wybiera tatwiejszg forme samorealizacji. Cierpig
na tym tradycyjne techniki graficzne. Dlatego, dla zachowania tradycji warsztatowej, wazne

jest poszukiwanie nowych, nietypowych rozwigzan w obrebie klasycznej grafiki artystyczne;.

" Litograf Johann Adolf Rohrer (1850 - 1918) rozpoczat w 1892 roku w Lipsku produkcje graficznych specjalnych
preparatow. Jego syn Johann Adolf Rohrer jun. (1880 - 1953) - réwniez wyszkolony litograf - kontynuowat
produkcje specjalnych produktéw i zatozyt wraz ze swoim partnerem Felix Arthur Klingner w 1907 roku firme
Rohrer & Klingner Leipzig Co., ktéra nadal dziata pod tg nazwa. https://www.rohrer-klingner.de/ (15.12.2017)
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Niebagatelne znaczenie ma tez state poszerzanie bazy materiatlowo - narzedziowej

umozliwiajgce ciggty rozwdj i eksperymentowanie.

O warsztacie

Kolejny etap okazat sie wyjgtkowo zmudny i pracochtonny. Przystgpitem do
opracowania procedur preparacji kamiennej matrycy, pokrytej rysunkiem naniesionym
bezkontaktowo. Obraz wykonany w ten sposéb jest wyjatkowo cienki i delikatny, jego
grubo$é mierzy sie w mikronach, co skutkuje bardzo duzg oszczednoscig tuszu. Matryca
w poczatkowej fazie jest bardzo podatna na uszkodzenia, gdyz pofaczenie materiatu
rysunkowego z powierzchnig kamienia zalezy od lepkosci kazdej czasteczki tuszu. Mniejsze
drobinki materiatu rysunkowego majg tendencje do stabszego wigzania sie z tupkiem, gdyz
podczas powietrznego transportu pomiedzy dyszg aerografu, a podfozem szybciej wysychaja.
Najdrobniejsze czastki docierajg do matrycy w stanie suchym tracac swojg zdolnos¢ do
potaczenia z kamieniem, tworzac tak zwany odkurz. W momencie kontaktu z matrycg tusz
osiada na niej grawitacyjnie, stanowigc wyjagtkowo delikatne pofgczenie, a nie jest wcierany
mechaniczne, w duzej ilosci, jak to sie odbywa w przypadku tradycyjnych narzedzi
rysunkowych. Dlatego nalezy dochowaé wszelkich staran, by preparacja przebiegata zgodnie
z procedurami i nie uszkodzita tak subtelnej wiezi. Nastepng istotng cechg przygotowanej
w ten sposdb matrycy jest mikroskopijnych rozmiaréw punkt. Na korcu iglicy, tusz
wyptywajacy z dyszy aerografu natrafia na strumien powietrza podawanego podcisnieniem,
co powoduje jego atomizacje, wskutek ktérej z pistoletu wydobywa sie scisle ukierunkowana
delikatna mgietka rozpylonego materiatu rysunkowego. Tak powstaty punkt nie powinien byé
pokrywany w tradycyjny sposéb kalafonig, poniewaz recznie ucierana kalafonia ma
niejednorodna strukture. W tej samej probce znajdujg sie mniejsze i wieksze ziarna kalafonii.
W chwili, gdy wieksze ziarno kalafonii potaczy sie z mniejszym punktem rysunkowym
w dalszej fazie preparacji moze spowodowaé jego powiekszenie. Z tego powodu,
przygotowujac matryce do preparacji, rysunek zabezpieczam jedynie talkiem. Na tak
przygotowanej matrycy, talk w petni chroni punkt przed przetrawieniem, a zarazem nie

poszerza jego srednicy, zachowujgc go w nominalnym rozmiarze. Oczywiscie osoby bardziej
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rygorystycznie podchodzgce do procedur Senefeldera®?, moga negowac ten sposob, jednak
w drodze doswiadczenn doszedtem do wniosku, ze jest to bezpieczna i nie ingerujaca
w rysunek procedura. Podczas wykonywania rysunku za pomocga aerografu, nalezy uwazac,
by nie zaczerni¢ zbyt mocno matrycy. Czastki rozpylonego tuszu potrafig by¢ tak mate, ze
nie jesteSmy w stanie ich zauwazy¢ nieuzbrojonym okiem. Podczas zastgpienia ich czarng
farbg moze okaza¢ sie, ze nasz rysunek jest ciemniejszy nawet o dwa tony od tego, co
zamierzaliSmy uzyska¢. Rozwigzaniem tego problemu jest stata kontrola powierzchni
kamienia podczas opracowania rysunku, poprzez obserwowanie postepdéw przez szkto
powiekszajgce. Wzmocnienie rysunku jest zawsze mozliwe i nie nastrecza zadnych wiekszych
problemdw, w przeciwieAstwie do rozjasniania, ktore nie jest niemozliwe, ale nie daje tego
samego efektu sSwietlnego, co witasciwie nadany tusz. Do rozswietlania rysunku uzywam mini
pistoletu do piaskowania, gdyz nie pozostawia on typowych mechanicznych zarysowan
struktury kamienia, a jedynie przywraca naturalng ziarnowang strukture powierzchni tupka
wapiennego. Metoda ta pozwala na ponowne opracowywanie rysunkowe rozswietlonej
partii obrazu bez ryzyka ujawnienia sie niepozagdanych mechanicznych uszkodzer matrycy.
Pistolet ten moze by¢ stosowany nie tylko jako korektor, ale takze jako narzedzie rysunkowe.
Swietnie sprawdza sie w rysunkowej technice Ossa sepiils, mezzotincie na kamieniu. W tym
przypadku jest to rysowanie swiattem na zaczernionej asfaltem powierzchni kamienia,
poprzez odstanianie poszczegdlnych partii rysunkowych za pomocg wyrzucanych pod
cisnieniem ziaren korundu szlifierskiego. Ta forma opracowania matrycy daje niezwykle
szerokg skale szarosci i wyjatkowo zréznicowany wachlarz uzyskiwanych efektéow. Przy
uzyciu duzego cisnienia powyzej 3,5 Bara i drobnego korundu (gradacja powyzej 200),
zblizajgc dysze do powierzchni kamienia na odlegtos¢ okoto 2-3 mm, mozemy uzyskac
wyrazng ostrg linie grubosci sladu zostawianego przy pomocy cienkopisu na kartce papieru.
Wraz ze zwiekszaniem dystansu pomiedzy dyszg, a powierzchnig kamienia linia ta bedzie
sie poszerzac i jednoczesnie jej zarys bedzie stopniowo wytracat swojg ostros¢, rozmywajgc
sie, az do catkowitego zaniku. Przy opracowaniu ptaszczyzn, uzywajac jednego rozmiaru

korundu, mozemy sterowac intensywnoscig rozswietlenia poprzez réznicowanie odlegtosci

'2 G. Antreasian and C.Adams, The Tamarind Book of Lithography Art. &Techniques, Tamarind Lithography
Workshop Inc., Harry N. Abrams, Inc., Publishers, New York 1971, s.55

Pw. wa rzywoda Podrecznik Litografii Czarno-Biatej
http://www.witoldwarzywoda.republika.pl/dydaktyka/cb7.html (15.12.2017)
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pomiedzy narzedziem a matrycg. Im dystans bedzie mniejszy tym rozjasnienie bedzie
bardziej wyraziste, im bardziej bedziemy zwiekszac tg odlegtosé, powstaty rysunek bedzie
ciemniejszy, subtelny, a jego kontury bedg wtapiac sie w czern tta. Kolejng zmienng, ktéra
réznicuje tak opracowywany rysunek jest czas. Dtuzsze kierowanie strumienia wyrzucanego
pod cisnieniem korundu w jedno miejsce bedzie stopniowo rozjasnia¢ to miejsce, az do
uzyskania pozgdanego waloru lub czystej bieli. Podobne zamiary mozemy realizowaé
poprzez regulacje cisnienia powietrza wyjsciowego. Zwiekszajgc cisnienie na manometrze
kompresora podnosimy predkos¢ wyrzucanego przez dysze pistoletu korundu, co za tym
idzie, zwiekszamy impet, z jakim usuwany jest asfalt z powierzchni matrycy. Nastepng
forma kreowania obrazu przy wykorzystaniu tej metody jest stosowanie korundéw o réznej
gradacji. Drobne korundy zostawiajg delikatne, mgliste plamy, ztozone z niemalze
niezauwazalnych punktéw, zas bardziej grube gradacje odstaniajg wyraziste ziarnowane
powierzchnie, co daje mozliwos¢ zestawiania ze sobg réznorodnych tekstur. Na tak rozlegtej
gamie mozliwosci formowania przestrzeni obrazu, mozemy budowaé¢ wtasne kombinacje,

miksowac je, uzupetniac je o rézne metody maskowania, badz nanosi¢ korekty.

Litograficzna alchemia?

W poszukiwaniu wtasciwej metody chemicznego utrwalania rysunku na matrycy
pokrytej materiatem rysunkowym naniesionym aerografem, udatem sie do Berlina na
zaproszenie dziekana UDK (Universitat der Kunste'®) prof. Marka Lammerta®®. Wspdlnie ze
Steffenem Tschesno™ wyktadowca litografii na UDK, po przetestowaniu preparatow
o roznych stezeniach i sprawdzeniu wielu czaséw trawienia, doszliSmy do wniosku, ze nie
nalezy wywaza¢ dawno otwartych drzwi. Niezaleznie jakiej metody preparacji uzywamy,
»,na mokro” czy ,suchy film”, tusz naniesiony na matryce za pomocg aerografu i wtasciwie

zabezpieczony, zachowuje sie tak samo, jak nierozciericzony tusz zaaplikowany na kamien

* Oficjalna strona internetowa Uniwersytetu Sztuki w Berlinie https://www.udk-berlin.de/startseite/
(15.12.2017)

> Niemiecki artysta malarz, rysownik i pedagog, https://de.wikipedia.org/wiki/Mark_Lammert (15.12.2017)

'® Niemiecki drukarz, Litograf i pedagog, https://www.udkberlin.de/personen/detailansicht/person/steffen-
tschesno/ (15.12.2017)
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piérkiem, pedzlem lub patykiem. Nalezy jedynie zaufa¢ witasnemu doswiadczeniu
i preparowa¢ matryce, jak zwykty rysunek tuszowy, zgodnie z preferowang metoda.
Jakiekolwiek zmiany, wprowadzajg tylko niepewno$é i chaos. Uwazna obserwacja reakcji
zachodzacych na powierzchni kamienia podczas preparacji jest nieocenionym wyznacznikiem
postepowania. Bardziej istotne jest uzycie do preparacji wtasciwej farby i jej stopniowe
nadawanie do momentu uzyskania oczekiwanego efektu. Préby przyspieszenia tego procesu
przez uzycie, na przyktad zbyt dtugiej farby lub zbyt duzej jej ilosci na watku, skazane sg na
niepowodzenie. Przeczernienie rysunku przez nadanie po raz pierwszy niewtasciwej farby lub
za duzej jej ilosci na wymyty terpentyng albo tynkturg matryce, to typowy bitad

poczatkujgcych artystow korzystajgcych z aerografu w kreacji litograficzne;j.

Papier i papier

Podczas pobytu w Berlinie miatem réwniez szanse przetestowac wiele papieréow
czerpanych niespotykanych powszechnie na naszym krajowym rynku. To doswiadczenie,
pomogto poszerzy¢é mojg wiedze na temat papierow graficznych i pozwolito na bardziej
Swiadomy ich dobdr. W przypadku druku z matrycy graficznej, opracowanej za pomoca
aerografu, wybdr rodzaju papieru, jego gramatury i formy przygotowania ma fundamentalne
znaczenie. W moim rozumieniu istotg profesjonalnego druku jest przeniesienie z matrycy na
papier kazdego, nawet najmniejszego punktu w niezmienionej formie. Nie kazdy papier jest
w stanie spetni¢ to wymaganie przy zachowaniu standardowych warunkéw druku (bez
nadmiernego docisku, zbyt dtugiej farby). Wyniki tych eksperymentéw pozwolity mi na
wyrazne okreslenie, jakich papierow powinienem unikaé, a jakich uzywa¢ w przypadku
konkretnych metod i form przedstawien. Z catej gamy testowanych arkuszy, jeden produkt
wyraznie wyrodzniat sie swojg uniwersalnoscig oraz precyzjg druku. Niemiecka papiernia
Zerkall oferuje dedykowang do litografii serie ,,LITHO VI” w czterech gramaturach 210, 250,
270, 300". W mojej subiektywnej ocenie sa to papiery bardzo wysokiej jakosci,
sprawdzajace sie bez najmniejszego zarzutu w druku matryc opracowywanych przy

pomocy aerografu. W procesie moczenia nie rozwarstwiajg sie, a ich struktura

' Niemiecka papiernia Papierfabrik Zerkall, Rener und Soehne GmbH & Co.KG
http://www.zerkall.com/English/Paper/Planopapiere.E1.html (15.12.2017)
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powierzchniowa nie ulega degradacji. Papiery te cechuje jednorodna, zwarta struktura
wewnetrzna, co przekfada sie na to, ze nie wykazujg tendencji do zrywania lica podczas
zdejmowania ich z matryc bogatych w duze plamy czerni, nawet wypetnionych wyjgtkowo
lepka farbg. W trakcie druku, z kamieni rysunkowo opracowanych aerografem, przyjmuja
najdrobniejsze punkty, przy zachowaniu ich ksztattu i intensywnosci nasycenia. Cechy te

|II

wys$mienicie predestynujg ,LITHO VI” do druku z matryc opracowanych aerografem, lecz
zarazem te same wtfasciwosci stawiajg te marke w gronie papieréw niezmiernie
wymagajacych, nie wybaczajg zadnych btedéw powstatych na etapie rysunkowym lub
w trakcie preparacji. Odwzorowujg wszystko, jeden do jednego, wiaczajgc w to wszelakie

defekty.
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Rozdziat Il

Odbudowa / efekt / przedmiot

Po zaniechaniu wczesniej obranej drogi i wszystkich turbulencjach zwigzanych
z poszukiwaniem nowego kierunku swoich dziatan artystycznych, wkroczytem na Sciezke
poniekad mi znang, a tak nieodgadniong, skrywajgcg tak wiele tajemnic, zaskakujgca
i przewrotng. Wyjatkowo ryzykowna decyzja przyniosta mi wiele rozczarowan i chwil
zwatpienia, ale nauczyta jednoczesnie determinacji i wiary we wtasne idee artystyczne.
Odbudowata mnie jako artyste i pozwolita zosta¢ lepszym pedagogiem. Wrdcita niczym
nieskrepowana rado$¢ tworzenia i cheé dzielenia sie witasnymi doswiadczeniami.
W pierwszej fazie zgtebiania tajnikéw, nowej dla mnie metody opracowania matrycy
litograficznej, postawitem na glebokg czern przechodzacg tonalnie do bardziej

rozswietlonych partii obrazu. W ten sposéb powstaty dwie nowe grafiki.

Lemmerz |, Il

Grafiki Lemmerz charakteryzujg duze,
ciezkie, aksamitne czernie, z ktérych swiatto
wydobywa kadr eliptycznego obiektu. Swiatto
budujac rysunek rozktada sie na przedmiocie

z réznym natezeniem i sit3. Ta niejednorodna

ekspozycja oswietlenia wynika ze skomplikowanej
‘ Lémmer;nogrﬁa,mxso, 2014 konstrukcji  pozornie  banalnego rekwizytu.

W grafikach tych, poszukiwatem najbardziej
ciemnych tondéw, przypominajgcych subtelne przetarcie dtonig czarnej nasyconej plamy
wykonanej suchym weglem. Typowe otéwkowe szarosci nie lezaty w polu moich poszukiwan,
sg jedynie nieuniknionym dopetnieniem kompozycji. Kierujac sie dalej, w strone bieli kartki,
udato mi sie uzyskaé efekt, ktorego wczesniej nie stosowatem - delikatne, nieznaczne
ztamanie biatego koloru. Z racji tego, ze punkt jest niemal niezauwazalny, a plamy

przypominajg przydymione klisze naktadajgce sie na siebie, zdecydowatem sie wzbogacié
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fakture przedstawianych powierzchni o beztadnie rozrzucone ziarno wiekszego rozmiaru.
Impresje tg wykonatem, umieszczajac przed iglicg aerografu pod katem 30 stopni w stosunku
do jego osi zatemperowany otéwek. Zatomizowany pigment wyrzucany pod cisnieniem
z dyszy aerografu trafiat na grafit otéwka, ktéry imitowat kolejng iglice, na ktérej drobinki
tuszu kumulowaty sie w wieksze krople. Ostrze otdéwka stale znajdowato sie w strumieniu
mieszaniny materiatu rysunkowego i powietrza. Dzieki temu tusz byt stale dostarczany na
szczyt ofdwka, a powietrze zrzucato wieksze krople na matryce. Wielkos¢ punktu zmieniatem
regulujac ci$nienie wyjsciowe kompresora, zgodnie z zasady: im mniejsze cisnienie tym
wiekszy punkt. W rezultacie tych zabiegdw, powstata kompozycja nawigzujgca do prac
wykonanych w technice osa sepii (tzw. mezzotinta na kamieniu). Obraz budowany jest

Swiattem, wydobywany z mroku gtebokiej czerni.

Skazony pejzaz

Ideg tej grafiki byto stworzenie wrazenia
nieprzyjemnosci, zagrozenia, wyobcowania, beznadziei.
Warunkiem, jaki implikowat mnie w trakcie tworzenia
tej pracy byta che¢ unikniecia nadmiernej dostownosci,
z jednoczesnym przekierowaniem akcentéw na
impresje destrukcji. Rytmy skoséw wyjatowionego
gruntu, zmierzajgce od dotu sceny ku gorze tworza

rozchwianie i poczucie niestabilnosci, zwienczone

linig wyimaginowanego pustego horyzontu. Omawiana

Skazony pejzaz - litografia, 100 x 70, 2015

litografia to  konterfekt  okreslonych  standéw
psychicznych, ujscie skumulowanych doznan oraz
zwigzanych z nimi emocji. To forma dialogu z samym sobg, jak widze istotne dla mnie
sytuacje, jaki sam jestem, jak obserwuje innych. W pracy tej wykorzystatem aerograf do
aplikacji czerni na kamien przez szablon z gumy arabskiej, wykonany bezposrednio na
matrycy za pomocy struktury gabki wiskozowej. Tak powstaty rysunek wzbogacatem
o jasniejsze tony mini pistoletem do piaskowania. Narzedzie to, a raczej slad jaki zostawia na

tupku wapiennym, jest pod kazdym wzgledem kompatybilny z efektami powstatymi
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w wyniku opracowywania matrycy aerografem. Materiatem rysunkowym w tym przypadku
jest korund szlifierski podawany, jak w aerografie pod ci$nieniem. Diametralng rdznica
miedzy tymi dwoma narzedziami jest fakt, ze mini pistolet do piaskowania pozostawia biaty
$lad we wczesniej naniesionym materiale rysunkowym, jest odwrdéceniem aerografu, jego
negatywowg forma. Blizniaczy charakter obu instrumentéw daje twdrcy nieograniczone
mozliwosci kreacji, przy jednoczesnym zachowaniu spéjnosci charakteru rysunku. Wiekszos¢
wczesniejszych metod usuwania rysunku opierata sie na manualnym, zmudnym kasowaniu
poszczegdlnych zarysowan, czesto naruszajgcych strukture powierzchniowg kamienia. Dzieki
uzyciu mini pistoletu do piaskowania i doborze wtasciwego rozmiaru korundu zachowatem
pierwotny drenaz, co utatwito mi naniesienie nowego rysunku na miejsca poddane korekcie
bez utraty charakteru kreski lub plamy. Stosujgc po raz pierwszy aerograf w litografii
zdawatem sobie sprawe, ze nie jestem prekursorem tej formy opracowywania matrycy
kamiennej, tak w przypadku mini pistoletu do piaskowania nie spotkatem sie wczesniej
z litografami stosujgcymi tg metode oraz pracami noszgcymi znamiona takich dziatan.
Modwigc o mojej autorskiej metodzie wykorzystujgcej wyzej wymienione narzedzie,
dopuszczam mysl, ze jeszcze nie trafitem na artyste, ktéry réwniez wpadt na ten pomyst,

niemniej jednak te idee wykoncypowatem sam, nie korzystajgc z dorobku innych twdorcéw.

Maski

Kolejnym etapem w moich poszukiwaniach nowej drogi artystycznej byt czas
testowania réznych form maskowania. Poczynajgc od szablonu bezposredniego wykonanego
przy pomocy gumy arabskiej przez wszelakie artykuty samoprzylepne, do szablonéow
wycinanych ploterem i laserem. Specyficzng grupg szablondw sg materiaty zaadaptowane.
Do tej sekcji nalezg tkaniny azurowe, firany, siatki, materialy budowlane, dziewiarskie,
watoliny, filtry, wiosie starych pedzli, trzcinki, stomianki, pakuty, granulaty, ziarna, suszki, itd.
Pole manewru w doborze réznego rodzaju przeston jest nieograniczone, stale natrafiam
na nowe materiaty przydatne w kreacji matrycy litograficznej. Niektére z szablonéw
wykorzystuje wielokrotnie w réznych pracach, lecz dopasowuje je do danej koncepcji. Przy
uzyciu tego samego szablonu czesto uzyskuje diametralnie rézne efekty. W przypadku, gdy

narzedzie jest ustawione prostopadle do matrycy uzyskuje rownomiernie nasycong na catej
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powierzchni gtadka plame. Wystarczy, ze zmienie ustawienie aerografu i skieruje strumien
pod katem na przyktad 30 stopni, powstata plama zyskuje gradient. Tak spreparowana forma
posiada rozjasnienie od strony usytuowania dyszy, nastepnie stopniowo ciemnieje do
catkowitego zaczernienia przy krawedzi ustawionej najdalej od aerografu. Kolejnym
zabiegiem wykorzystywanym przeze mnie jest zmiana dystansu szablonu w stosunku do
podtoza. Maska pozostajgca w bezposrednim kontakcie z ptaszczyzng tupka pozwala uzyskac
ksztatt o wyraznym, ostrym konturze, za$ ten sam szablon odsuniety na pewng odlegtos¢ od
podtoza daje miekki, stonowany, rozmyty obrys. Do szablonéw nalezg tez blendy z wody,
ktore dajg bardzo interesujgce rezultaty, zwtaszcza gdy materiat rysunkowy jest aplikowany
pod bardzo ostrym katem. Na matryce rozpryskuje duze krople wody, nastepnie pistolet
natryskowy ustawiam niemal réwnolegle do ptaszczyzny kamienia i aplikuje materiat
rysunkowy. Tusz pod wptywem grawitacji opada swobodnie na miejsca nie pokryte wodg i na
powierzchnie kropli. Z racji sferycznego ksztattu kropli i niemieszalnosci ttuszczu oraz wody,
tusz czesciowo sptywa po jej powierzchni, zbierajgc sie na obrysie mokrej plamy, czynigc go
bardziej wyraznym. Kierunek podania tuszu jest réwnie wazny, poniewaz od strony
aerografu, na boku kropli dochodzi do kondensacji materiatu rysunkowego, a na
przeciwlegtej stronie, wystepuje jego deficyt. Po odparowaniu wody tusz osiada na
powierzchni kamienia, zgodnie z jego wczesniejszym potozeniem na sferze kropli.
W ostatecznym rozliczeniu zabieg ten daje w rysunku ztudzenie tréjwymiarowosci

i naturalnosci poszczegdlnych kropel.

Twarda ryba

W grafice, Twarda ryba od strony
technologicznej poszukiwatem nieoczywistych
zastosowan szablonowania matrycy przy
uzyciu cieczy. Maski z wody postuzyty mi do
wykreowania mojej interpretacji struktury
kamienia, a nie typowego, jak czesto mozna

spotka¢ imitowania kropli cieczy. Jest to

Twarda ryba  litografia, 50 x 70, 2014 przyktad na wielorakie zastosowanie konkretnej
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przestony, niekoniecznie zgodne z jej pierwszoplanowym charakterem. Twarda ryba od
strony ideowej jest moim osobistym spojrzeniem na takie aspekty zycia, jak pamie¢,
przemijanie, czy nasz $lad, to co po nas pozostaje. W wielkim skrécie i uogdlnieniu, grafika ta
odnosi sie do pojecia czasu, czasu w kontekscie tym najbardziej trywialnym,
chronometrycznym, jak i bardziej abstrakcyjnym, chwili czy wiecznosci. W pracy tej nie
stawiam sobie pytan, jednie przedstawiam personalng wizje pojecia. Grafika ta to kartka
z kalendarza natury. Tak jak stoje drzewa tworzg w przekroju poprzecznym okregi
odzwierciedlajgce kolejne lata istnienia, tak kolejne warstwy gruntu, skat majg zanotowane
informacje o konkretnych wydarzeniach, epokach. Twarda ryba to opowiesé o istnieniu,
ktore sie skonczyto, a jednoczesnie paradoksalnie nadal trwa. Ta pozorna alogicznosé
wpisana jest w szerszy logiczny, poukfadany bieg zdarzen, w ktérym dany byt zmienia jedynie
swojg forme, stan istnienia przy jednoczesnym zachowaniu swoich kardynalnych cech
osobniczych. Grafika ta jest prébg zobrazowania dziatania czasu i tego jak wptywa on na

istnienie.

Struktura sferyczna l, Il , I, IV, V, VI

Waznym zbiorem w mojej obecnej twdrczosci
jest cykl prac Struktura sferyczna, zapoczgtkowany
w 2014 roku i poswiecony analizie relacji niezmiennego
w ksztatcie i wielkosci, ale poddanego statej fluktuacji
faktury elementu, do nieustajgco podlegajacej
metamorfozie formie tta. Dominantg przestrzeni
graficznej systematycznie jest kula - figura doskonata,
ktorej powierzchnia w kazdej nastepnej grafice cyklu

przybiera inng forme. Do studium powierzchni sfer

Struktura sferyczna | - litografia, 18 x 14, 2015 uzywatem réznych przeston, od geometrycznych

kratownic po metamorficzne tekstury skat. Tak
spreparowane kule konfrontowatem z fakturami tta wykreowanymi tg samg metodg. W polu
zainteresowan znalazty sie takie problemy jak: faktura, struktura, przestrzen i korelacja

miedzy nimi. Poczgtkowo byt to zwykty eksperyment formalny, majacy na celu sprawdzenie
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mozliwosci  réznych  form  kreacji graficznej przy  wykorzystaniu  aerografu.

W ostatecznym rozrachunku cykl ten stat

sie podwaling do podziniejszych poszukiwan

formalnych i ukierunkowat mnie w dalszych eksploracjach twérczych, opartych na formach

geometrycznych i teksturze.

Formy sferyczne

Formy sferyczne — litografia, 70 x 100, 2015

zaleznosci pomiedzy poszczegdlnymi formami

Formy sferyczne sa kompozycja graficzna
w formacie 70 x 100 cm, sktadajaca
sie z obiektow kulistych, swobodnie
rozrzuconych w przestrzeni bieli papieru.
Prezentowane eksponaty majg zréznicowang
wielko$¢ i site rysunku, czasami nachodza
na siebie, przez co tworzg wrazenie lewitacji
w tréjwymiarowej przestrzeni. Powstate
w ten sposéb plany pozwalajg obserwowacd

i kreujg kompozycje otwartg, ktérg mozna

rozwija¢ w wyobrazni. Powierzchnie sfer pokrywajg rozmaite faktury o charakterze

metamorficznym nawigzujgcym do geologii i przemian z nig zwigzanych. Litografia ta jest

wizualizacjag moich przemyslen na temat pochodzenia, tozsamosci i przeobrazen. Jest tez

nawigzaniem do genezy powstania obecnego

Swiata i refleksjg nad tym, w jakim miejscu

procesu zyjemy, czy to jest jeszcze poczatek, srodek, czy juz koniec, a jezeli jest to schytek, to

prowokuje pytania: Czym to sie wszystko zakoriczy?, Co nas czeka? lle zycia pozostato?, Czy

przetrwamy?. Praca ta w sferze literackiej ma charakter czysto egzystencjonalnych

personalnych rozwazan, usadowionych w sze

rokim kontekscie czasu. Nie stanowi opisu,

wyjasnienia, odpowiedzi, jest jedynie wynikiem obrazowania moich indywidualnych odczug,

dociekan zwigzanych z bytowaniem.
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Koniunkcja sferyczna

Koniunkcja sferyczna — litografia, 70 x 200, 2015

Kompozycja graficzna Koniunkcja sferyczna w formacie 70 x 200 cm, scisle wywodzi
sie z cyklu Struktura sferyczna. Nawigzania do wcze$niej omawianego zestawu przejawiaja
sie w zaczerpnieciu gtéwnego motywu kuli powleczonej teksturg. Tym razem motyw
przewodni podlega multiplikacji ksztattu. Wszystkie sfery ustawitem kulisowo na linii
niewidzialnego horyzontu z najwiekszg centralng kulg niemieszczacy sie w kadrze. Koncepcja
jest oparta o odbicie lustrzane i mimo braku typowego tfa (jedynie biel kartonu), to
rozwigzanie nadaje przestrzennosci wykreowanego ukfadu. Brak tta jest Swiadomym krokiem
w kierunku oczyszczenia kompozycji i skupienia uwagi na modufach, ich fakturach
i ustawieniu. Ukazana korelacja zachodzgca pomiedzy poszczegdlnymi elementami byta
moim nadrzednym celem i determinowata pozostate dziatania. Prosty, wyrazisty uktad
z jasnymi zaleznosciami, ztozony z jednakowych figur, o zréznicowanej budowie powierzchni
jest symbolem procesu hierarchizacji i unifikacji grupy. Ujednolicone ksztatty, posiadajgce
cechy indywidualne w postaci zréznicowanych faktur sg wttoczone w szyk narzucajacy
konkretng pozycje w zbiorze. Centralny element jest dominujgcy pod wzgledem wielkosci,
wyrazistosci i sity rysunku, wyrywa sie poza pole przedstawienia, a jego nominalna sylweta
zatraca sie i pozostaje w sferze domystu. Jest synonimem jednostki przywddczej, szefa grupy,
ktéory w swym zapale dowodzenia wyrywa sie do przodu i przestaje by¢ taki sam, jak
pozostate elementy rodzimego $rodowiska, staje sie kanciasty, zmienia swdj fenotyp
i zaczyna nie miesci¢ sie we wzorcu populacji. Grafika ta jest nawigzaniem do orwellowskiego
porzadku S$wiata, ktory nie jest juz jedynie pesymistyczng wizjg przysztosci, a znalazt

w wielu aspektach urzeczywistnienie w naszej terazniejszosci.

23



Sfera blue

Grafika zatytutowana Sfera blue, jest kolejng praca,
w ktdrej wykorzystatem figure kuli. Takie tym razem
zrezygnowatem z aranzacji tta, na rzecz skupienia uwagi na
motywie przewodnim i zjawiskach, jakie zachodzg na jego
powierzchni. W grafice tej, na powierzchni sfery odbija sie

blizej nie sprecyzowany pejzaz zaakcentowany specyficznie

znieksztatconga linig horyzontu, dzielgcg kule na dwie czesci:

gorng bedaca odbiciem otwartej przestrzeni i dolng

Sfera blue - litografia, 100 x 70, 2015 nawigzujagcg do struktury powierzchni gruntu. Na tak
opracowanej sferycznej formie pojawiajg sie bliki swiatta przecinajgce faktury i podkreslajgce
kulisty charakter zasadniczego obiektu. Nastepnym elementem rysunku sg defekty
pfaszczyzny w postaci mechanicznych zarysowan zaburzajacych ptynnos¢ powierzchni
i nadajace kompozycji zywszej natury. Ostatnig rysunkowg warstwe obrazu stanowig
beztadnie rozrzucone krople przezroczystej cieczy, tworzace soczewki deformujace linie
i ksztatty stworzonych uprzednio planéw. Catos¢ dopetnia barwa, ktdora petni role
emocjonalng i nadaje catosci kompozycji nostalgicznej wrazeniowosci. Koncepcja tej pracy
oparta byta na wykreowaniu formy refleksyjno-jowialnej, bedacej wyrazem pozornie
wzajemnie wykluczajgcych sie dwéch standw. Pomimo uzycia chfodnego btekitu, zgodnie
z wyjSciowym zatozeniem, praca emanuje cieptem i wywotuje pozytywne odczucia. Od
strony technologicznej, grafika ta to kompilacja réznych metod rysunkowych. Baze stanowi
rysunek wykonany aerografem, na ktorej pojawiajg sie podkreslenia pozostawione

dtugopisem. Catos¢ uzupetniajg efekty Swietlne spreparowane metodg piaskowania.
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Berlin

Praca o nazwie Berlin jest artystycznym
zwieiczeniem mojego pobytu na UDK Berlin, to
litografia w formacie 40 x 30 cm, bedaca moja
abstrakcyjng impresjg na temat stolicy Niemiec.
Grafika ta powstata na potrzeby, i w trakcie prac
badawczych nad réinymi sposobami chemicznej
preparacji kamiennej matrycy litograficznej,
opracowanej rysunkowo przy  wykorzystaniu

aerografu. Doswiadczenia te mialy miejsce

w pracowni litograficznej Steffena Tschesno

Berlin - litografia, 40 x 30, 2016

na Pankowie. Od strony formalnej grafika ta
kumuluje w sobie rézne metody i rozwigzania rysunkowe, jakie daje aerograf. Podczas pracy
twodrczej na kamieniu, uzywatem wszystkich znanych mi woéwczas sposobow kreacji obrazu,
jakie daje to narzedzie. W wyniku tych dziatan powstata litografia odzwierciedlajgca
roznorodno$é pieciomilionowej metropolii skupiajagcej w sobie rozmaite kultury, style,
artystyczne postawy, itd. Kompozycja tej litografii jest pasowa i sktada sie z czterech obrazéow
tworzgcych warstwy. Dwie z tych warstw, pierwsza i ostatnia, rozdzierajg pekniecia
symbolizujgce roztamy, dysonanse, jakie zaobserwowatem w samym miesScie, jak
i w postawach napotkanych ludzi. Dwie pozostate ptaszczyzny odnoszg sie do pouktadania
i ekstremalnej poprawnosci wielu Berlinczykdw. W moim postrzeganiu Berlin to nadrzednie
poukfadany zbidr, czesto ekstremalnie skrajnych sprzecznosci, zmuszonych do koegzystenciji.
Ta dwoista natura stolicy Niemiec jest typowa dla wspdtczesnych aglomeracji miejskich, lecz
to wtasnie Berlin, z ludZzmi go zamieszkujgcymi, zwrdcit mojg uwage i sktonit do gtebszego
zastanowienia nad t3 problematyky. Grafika ta nosi cechy notatki, szybkiej interpretacji
bodzcow i jest obrazowaniem moich subiektywnych odczué¢ zwigzanych z okreslonymi

aspektami geopolitycznymi, socjologicznymi, jakie zachodzg w okreslonym czasie.
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Jadran M I, Mll, MIll, MIV, MV, MVI

Jadran M jest to cykl czarno-biatych miniatur
graficznych w formacie 10 x 10 cm, wykonanych
w technice litografii, przy uzyciu aerografu,
dtugopisu, mini pistoletu do piaskowania i nozyka
introligatorskiego. Do maskowania wykorzystatem
siatke z podbieraka wedkarskiego i szablony wyciete

laserem w arkuszach z tworzywa sztucznego,

o nazwie mylar.”® W poszczegdlnych czesciach tego

Jadran M | - litografia, 10 x 10, 2016

zestawu grafik, zmieniajagc napiecie siatki na
ptaszczyznie kamienia, modyfikowatem ksztatt jej oczek, uzyskujagc w ten sposéb bardzo
zréznicowane uktady rytmiczne trapezéw i prostokgtédw inscenizujgcych strukture tfa.
Pierwszy plan wypetniajg formy o obtych ksztattach, imitujgce pecherzyki powietrza,
rozrzucone w przypadkowy sposdb przestaniajg i znieksztatcajg, jak soczewki rytmy
kratownicy drugiego planu. W warstwie mentalnej tego cyklu, lezat zamyst stworzenia
zestawu kompozycji odzwierciedlajgcych konkretny wycinek czasu i zwigzanych z nim
osobistych doznan. Cykl ten to prywatna kolekcja metafor opartych o pozytywne doznania
i stany umystu. Spokdj, wyciszenie, harmonia wewnetrzna, satysfakcja, spetnienie, euforia, sg
stowami-kluczami tej kolekcji matych form. Zawarta w niej opowies¢ jest podrézg do miejsc

i chwil budzacych we mnie poczucie permanentnego odprezenia i rGwnowagi.

18 Mylar jest produktem termoplastycznym firmy DuPont, z grupy poliestrow. Posiada wysokg transparentnos¢
oraz wytrzymatos$¢é na rozcigganie. Jest stabilny chemicznie, odporny na podwyzszong temperature oraz
stanowi bardzo dobrg bariere zapachowg oraz gazowa. Mylar znajduje szerokie zastosowanie w przemysle
elektronicznym jako bariera elektryczna oraz termiczna. Przy odpowiednim przygotowaniu Mylar i pokryciu
go specjalng powtoka, materiat nadaje sie do nadruku cyfrowego, fleksograficznego, offsetowego oraz
sitodrukowego, a w pofaczeniu z fatwoscig konwertowania tego materiatu znaczgco rozszerza sie mozliwos¢
jego zastosowania w innych rozwigzaniach przemystowych. http://www.labels.pl/mylar.html (15.12.2017)
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Jadran

Litografia zatytutowana Jadran, o wymiarach
30 x 20 cm, jest konsekwencjg i rozwinieciem
wczesniejszego cyklu Jadran M. Grafika ta jednak
odréznia sie od swojego pierwowzoru formatem,
brakiem wyrazistych akcentéw pierwszoplanowych
oraz opracowaniem barwnym. Tworzgc te prace
skupitem sie na przestrzeni jednej ptaszczyzny,
strukturze samej sieci, intensyfikacji oraz zaniku jej

rytméw. Po opracowaniu rysunkowym matrycy,

Jadran - litografia, 30 x 20, 2016 w trakcie jej preparacji modernizowatem obraz
poprzez ingerencje silnym preparatem trawigcym,

rozchlapujagc go na niczym niezabezpieczonym wizerunku. W nastepstwie tego
doswiadczenia rysunek zyskat lzejszg naturalng forme, wzbogacit sie o nowe elementy
kompozycji, nabrat swobodnego, bardziej ekspresyjnego charakteru. W celu zwiekszenia
wrazeniowosci i wzmocnienia konsolidacji poszczegdlnych elementéw grafiki, wprowadzitem
kolor oparty o zawezong palete tonalng, sktadajgca sie z zieleni, btekitow i fioletéw. Nadane
kolory majg mocno transparenty charakter, nakfadajg sie na siebie, przenikaja sie, zmieniajg
odcien czerni farby drukarskiej, pogtebiajgc jej ton i dookreslajg jej temperature. Tak
sformutowany kolor jest dopetnieniem przedstawienia i wzbogaca je. Od strony ideowej
koncepcja jest analogiczna do cyklu pierwodruku i odnosi sie do wizualizacji konkretnego
czasookresu oraz impresji z nim zwigzanych. Litografia ta, to efekt przesuniecia uwagi
w kierunku Scisle sprecyzowanych empirii . Nie odnosi sie do uogdlnien myslowych, blizej
nie okreslonych sytuacji rozciggnietych w czasie, jest powiekszeniem, zblizeniem
ukierunkowanym na znacznie krdtszg kadencje. Tak widziany incydent zawiera wiecej
subtelnych detali inspirowanych dookresleniem zdarzenia. Ten sposéb przedstawiania ma za
zadanie sktoni¢ widza do zagtebienia sie w obraz, skutkiem czego odbiorca moze bardziej
wnikliwe go analizowaé, to za$ powinno prowadzi¢ do kreacji nowych, indywidualnych
interpretacji dzieta. Kazda nowatorska reinterpretacja jest wartoscig dodang dzieta, Swiadczy
0 jego otwartosci, pozwala przezywaé sztuke. Obraz ukierunkowany na konkretna, jedynie

stuszng interpretacje, ogranicza go juz u zarania, nie daje szansy na indywidualne rozwiniecie
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mysli, szerszg analize oraz osobiste skomentowanie samego dziefa, jak i idei w nim zawarte;j.
Dzieto ma prawo i powinno funkcjonowaé wtasnym zyciem poprzez rézne reinterpretacje,
a nie by¢ zaktadnikiem jednej mysli, jaka przyswiecata autorowi podczas tworzenia.

Wieloznaczeniowo$¢ przedstawienia pozwala kreowaé personalne opisy, idee.

Point |, 11, 11l

Point to cykl matych form graficznych
o wymiarach 10 x 10 cm, wykonanych
w technice litografii. Zbiér ten wykonatem
tylko i wytgcznie za pomocy aerografu, nie
wzbogacatem go o inne metody rysunkowe.
Poszczegblne obrazy kreowatem, zestawiajac

ze sobg w rézinych konfiguracjach elementy

oparte na okregach. Budujgc kompozycje,
Point | - litografia, 10 x 10, 2016 zatozytem podporzadkowanie catej przestrzeni
graficznej jednemu centralnemu punktowi,
bedgcemu dominantg przedstawienia. W ten sposdb powstaty miniatury litograficzne,
sktadajgce sie z rdzinorakich elementéw ukierunkowanych na formowanie pierscieni
o zmiennej S$rednicy, posiadajacych jeden wspdlny centralny punkt (geometryczny
srodek). U podstaw tych litografii lezy idea stworzenia graficznych form sugerujgcych
przestrzen przejsciowg, tgczacg dwa Swiaty: obecny, realny; ten, w ktérym egzystujemy
z tym przysztym, nieodgadnionym, symbolizowanym przez nic nie mowigcy punkt.
Przestrzen ta to czas nam dany ze swymi jasnymi i ciemnymi fragmentami, tworzgacymi
kompilacje doznan pogrupowanych w okregi, zmniejszajgcymi sie wraz z jego uptywem.
Postepujgca miniaturyzacja pierscieni odnosi sie takze do zmiany percepcji czasu wraz
z jego uptywem. Ze wzrostem wieku odczuwamy irracjonalne wrazenie, ze czas sie skraca,
ze dni, miesigce, lata szybciej przemijajg. Nie bierzemy jednak pod uwage, iz nasza
perspektywa postrzegania sie zmienia, przemieszczamy sie w czasie, a wiec nasz punkt
obserwacji ulega transformacji. Intensyfikacja zycia i wzrost jego tempa ma tez
niebagatelne znaczenie, ale te aspekty nie lezg u podstaw powstania tego cyklu.

Omawiane litografie to geometryczne kompozycje  graficzne, nawigzujagce w swej
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warstwie tekstowej do formy S$luzy przepustowej, w jakiej przyszto nam zyé. Tytutowy
punkt jest tylko nieuchronnym zwienczeniem tego istnienia i stanowi jedynie element
inicjujgcy opowies¢. To sam czasookres trwania w przestrzeni przejsciowej jest sensem tych
grafik. Period ten jest determinowany rdéznorakimi zdarzeniami, zalezno$ciami, przybiera
zréznicowane formy, mniej lub bardziej kanciaste, ptynne, rozciggte, skumulowane itp.
Poszczegblne elementy oddziatywajg ze zmienng sitg, ich walor i natezenie ulega
permanentnym metamorfozom. Powstate formy naktadajg sie na siebie, tworzac blendy,
przeswitujg, ukazujgc gtebsze warstwy, mieszajg sie nawzajem kreujgc zawirowania

opracowywanej przestrzeni.

Struktura szescienna

Grafika Struktura szescienna jest wynikiem
uprzednich poczynan zwigzanych z przedstawianiem
réznorakich konceptéw i probleméw za pomoca bryt
i faktur. W tej litografii wykorzystuje wczesniejsze
zatozenia kompozycyjne, lecz motywem przewodnim
staje sie kubik ustawiony w znieksztatconej

perspektywie.  Strukture klasycznego  szescianu

zaburzytem przez dodanie wnek w trzech widocznych
Straktura ssedcienna - itografia, 100X 70, 2016 na obrazie ptaszczyznach. Poszczegdlne powierzchnie

wykreowatem z faktury powstatej w  wyniku
napylania tuszu przez maske, zaaranzowang z matych gatgzek wycietych z miotty
i sklejonych tasma tak, by tworzyty ptaska azurowa siatke. Swiatto i cieri oraz kierunek
utozenia wzoru tekstury budujg ksztatty poszczegdlnych tafli sktadajgcych sie na ostateczng
forme rekwizytu. Nie ma tu sztucznie naniesionych kresek obrysowujgcych ptaszczyzny,
potgczenia niejednolicie oswietlonych powierzchni budujg w naturalny sposdb strukture
bryty. Linie krawedzi s3 wiec wypadkowg zestawionych ze sobg plam, a nie nadanym bez
uzasadnienia obrysem kazdej z nich. Ma to na celu wzbudzenie wrazenia wiekszej realnosci
wymyslonego obiektu. Catos¢ przedstawienia wzbogacona zostata o kolor. Opartem sie
o waska palete barwng, zaczynajgcy sie od zétci chromowej przechodzgcej w cieplejsze tony
przez oranze, by skonczy¢ skale na ciemnobrunatnych odcieniach. Taki zabieg kolorystyczny

29



nadat grafice cieplejszy, pozytywny wizerunek nawigzujgcy do idei lezgcej u podstaw
powstania tej kompozycji. Jest to odniesienie do konkretnego etapu mojego rozwoju
tworczego. Litografia ta to uprzedmiotowienie wewnetrznej satysfakcji spowodowanej
odnalezieniem nowej wtasnej formy samorealizacji artystycznej. Dokfadnie rzecz biorac,
stanowi wizualizacje zyskania wiary graniczacej z pewnoscig, ze doktadnie tg drogg chce
podgzaé, ze w ten sposob pragne opowiadac o sobie i otoczeniu, ze to mdj jezyk artystycznej
wypowiedzi. By¢ moze w tym momencie jest jeszcze szorstki i niedoskonaty, ale otwiera

przede mng szerokie pole do pracy i dalszych poszukiwan.

Swiadomos¢ wiary

Mnogos¢ pomystow, idei, tematdéw, form, jakie uswiadomitem sobie w tym czasie,
otworzyta przede mng niekoriczacy sie potencjat twoérczy. Zyskatem nowy entuzjazm do
jeszcze bardziej wytezonej pracy, nabratem wiary w to, co robie. Swiadomos$¢ wiasnego
rozwoju oraz ilos¢ i tempo powstawania nowych konceptow, jakie chce zrealizowag,
wzmoglty refleksje nad umykajgcym czasem. Mysl, ze moge nie zdgzyé z urzeczywistnieniem
wszelkich zamystéw niepokoi mnie permanentnie, ale jest tez spiritus movens
przetamywania barier i wewnetrznych ograniczen, nadaje sens dalszym poszukiwaniom,

wypetnia wiarg we wtasng twdrczosc.

Zderzenie

Zderzenie jest to litografia w formacje
70 x 100 cm, w ktorej wykorzystatem matryce
opracowang do grafiki zatytutowanej Struktura
kubiczna. Tym razem uprzednio skonstruowang

bryte umiescitem w poziomie i skopiowatem

ja po przeciwlegtej stronie obrazu, tworzac
Zderzenie - litografia, 70 x 100, 2016 pozorne jej odbicie. W ten sposc')b
otrzymatem uktad dwodch rekwizytéw ustawianych wzgledem siebie na kolizyjnym kursie.

W pracy tej wykorzystatem metode dwukrotnego, przesunietego druku tego samego rysunku
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na jednym arkuszu odbitki graficznej. Zabieg zwigzany ze zmiang orientacji papieru i nowg
konfiguracjg eksponatéw pomodgt mi wykreowaé odmienng od pierwowzoru kompozycje,
odnoszacy sie do diametralnie rozinej warstwy tekstowej dzieta. U zrodet tej grafiki lezy
zamiar przedstawienia konfliktu dwéch fizycznie podobnych do siebie jednostek, o réznych
cechach charakterologicznych. Zamyst ten sformutowatem w obrazie poprzez zmiane
orientacji oSwietlenia zestawionych ze sobg elementédw. Obiekt umieszczony po lewej
stronie kompozycji jest oswietlony od géry, zas kubik widniejagcy po prawej stronie ma
rozswietlong dolng partie. Transformacja projekcji iluminacji przeksztatca prezentowane
obiekty i pomimo tak wielu identycznych cech, stwarza odczucie zestawienia dwdch zupetnie
odmiennych, przeciwstawnych charakteréw. Oba obiekty wypetniajg niemal catg przestrzen
graficzng, jedynie pomiedzy nimi zostaje niewielka przestrzer powietrza, nie zaanektowana
przez agresywne kliny rekwizytow whbijajacych sie w siebie nawzajem. Rozmieszczenie
wszystkich elementéw sktadowych grafiki oraz kierunki linii podkreslajg natezenie i site

konfliktu, do ktérego odnosi sie idea tego przedstawienia.

Napiecie Natezenie

Litografia Napiecie Natezenie, w formacie
140 x 100 cm, skomponowana jest z trzech
tréjkatow rownoramiennych. Dwie figury
umieszczone w gornej czeSci pracy naktadajg sie
na siebie z lekkim przesunieciem, a ich wierzchotki
skierowane sg ku dotowi. Trzeci trdjkat
umieszczony jest w dolnej partii grafiki, ze szczytem
skierowanym ku gorze. Do opracowania

rysunkowego tej kompozycji postuzytem = sie

wyltgcznie aerografem i maskami z azurowej tkaniny
Napiecie i natezenie - litografia, 140 x100, 2016 oraz tasmy papierowej. Tto pozostawitem nie

zarysowane. Podczas druku tej litografii
zastosowatem metode podwdjnego ttoczenia z przesunieciem. Po wykonaniu druku
zasadniczego podnositem karton papieru i nie wykonujgc nastepnego nadania farby

przesuwatem go zawsze o tg samg odlegtos¢ w stosunku do kamienia. Nastepnie
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wykonywatem drugi druk na tej samej kartce, wykorzystujac jedynie resztki farby pozostate
na matrycy z wczesniejszego ttoczenia. Tak spreparowana odbitka nosita znamiona jednego
petnego klasycznego druku i drugiego niepetnego, o zmniejszonej sile krycia farby, tzw.
ducha, dublujacego pierwotng forme. Zabieg ten uzytem w celu zobrazowania intensyfikacji
okreslonego stanu. Tytutowe Napiecie i Natezenie nie odnosi sie do zjawisk powszechnie
znanych z praw fizyki, jest to moja plastyczna wizja termindéw zwigzanych z percepcja
bodzcéw wzrokowych i emocji, jakie sie pod ich wptywem mogg pojawiac. Zestawiajac ze
sobg trojkaty skierowane ku sobie wierzchotkami, chciatem oddac naprezenie do jakiego
dochodzi pomiedzy nimi, za$ poprzez zdublowanie goérnego klina wyrazi¢ intensyfikacje
i presje, z jakg dziata na przeciwlegty element. Faktura uzytych obiektéw nie jest tez bez
znaczenia, organizuje jg splot niezliczonej ilosci zagmatwanych linii, wprowadzajacych swym
uktadem swoistego rodzaju niepokdj. Przy wnikliwej obserwacji detalu wibracja zwojow
kresek utrudnia koncentracje i sprawia wrazenie falowania. Celem tego zabiegu jest
wywofanie odczucia niepewnosci bedacej konsekwencjg sprokurowanego napiecia

i natezenia.

DOS, ZIP, KOD

Tryptyk sktadajacy sie z litografii
zatytutowanych: DOS, ZIP, KOD w formacie
70 x 100 cm, jest moim eksperymentem
graficznym ukierunkowanym na stworzenie
litograficznej  wersji  odzwierciedlajgcych
stylistyke grafik komputerowych konca XX

wieku. W warstwie merytorycznej tego

zestawu skupitem sie gtéwnie na fakturze,

DOS - litografia, 70 x 100, 2017

jej formie, rytmach i Swiattach, ktore ja
buduja. Wyrazne sciemnienie ornamentu w gornej i dolnej czesci pracy zamyka kompozycje
w tych przestrzeniach. Zabieg ten otwiera kompozycje po prawej i lewej stronie, nadaje
catosci pasowy charakter. Struktura powstajgcej przestrzeni nawigzuje do wycinka
cylindrycznej formy, ktérg mozna przedtuza¢ wielokrotnie. Tak sformutowana otwarta

kompozycja pozwala na swobodng aranzacje przestrzeni ekspozycyjnej. Poprzez taczenie
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wielu odbitek tej samej pracy moge wykreowac jedng dtugg i spdjna grafike. Powstata w ten
sposéb multiplikacja przestaje by¢ typowym powieleniem, staje sie nowa integralng
niezalezng grafikg. Od strony ideowej te trzy litografie to formy, w ktorych kolejny raz
odnosze sie do szeroko rozumianego pojecia czasu, a w zasadzie procesdbw w nim
zachodzgcych. Ciggtos¢, powtarzalnos¢, etapowos$é to gtéwne kwalifikatory tych grafik.
Kolejnym waznym watkiem jest nawigzanie do konkretnego okresu w sztuce, jakim sag
poczatki artystycznej grafiki cyfrowej, tworzonej w systemie DOS™. To wtaénie te, pierwsze
komputerowe eksperymenty graficzne staty sie inspiracjg do powstania tego tryptyku. Sg to
cytaty zobrazowane w specyficznych, technicznych teksturach, ktére kreujg przestrzen
graficzng nasladujgca Digital print lat 90-tych XX wieku. Nawigzanie to nie jest formg oceny
6wczesnych realizacji, stanowi jedynie préobe wykonania analogicznych dziatan w bardziej
tradycyjny, konwencjonalny graficzny sposéb. To eksperyment bazujgcy na wykreowaniu
wtasnej interpretacji istniejgcych form, majgcy na celu zmierzenie sie z konkretnymi
problemami formalnymi i stworzeniu ich litograficznych odpowiednikéw. W konsekwencji
tych zabiegéw powstaty grafiki wykonane w technice opatentowanej u schytku XVIII wieku,
inicjowane metodg obrazowania stworzong w koncu XX wieku. Jest to odwrdcenie typowe;j
kolei rzeczy, bazowania nowych koncepcji artystycznych na wczesniejszych doswiadczeniach.
W tym cyklu to starsza metoda tworzenia grafik czerpie inspiracje od formy obrazowania
powstatej dwiescie lat pdiniej od niej samej. Mozliwe jest to dzieki kultywowaniu i nie
zarzucaniu dorobku wczesniejszych pokolen, w imie fatwiejszych, mniej wymagajgcych form
samorealizacji. To fenomen sztuki, w ktérej ramach mogg funkcjonowa¢, koegzystowad
i wptywaé na siebie pobudzajgco, czesto skrajnie rézne techniki, metody, style, koncepcje,
idee, tworzac nowe rozwigzania, przedstawienia, wizualizacje najbardziej nieoczekiwanych

konceptéw.

' DOS (od ang. disk operating system) - pierwszy przenoény (dyskowy) system operacyjny w mikrokomputerach
lat osiemdziesigtych, https://pl.wikipedia.org/wiki/DOS (15.12.2017)
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Totem |, 11, 11l

Totem to kolejny zestaw w mojej obecnej twdrczosci
graficznej. Skfada sie z trzech czarno-biatych litografii
w formacie 155 x 55 cm. Do stworzenia tego cyklu

wykorzystatem trzy rdéine metody rysunkowe. Podstawe

stanowi rysunek wykonany aerografem, ktéry nastepnie

korygowatem poprzez piaskowanie i przeskrobania, by
zakonczy¢ catos¢ procesu podkresleniami i akcentami
wykonanymi dfugopisem. Podczas opracowania matrycy
korzystatem z szablonéw, maskowania, z tasm malarskich
i elastycznych taém do tworzenia szparunkéw?’. Totemy

zaprojektowatem poprzez zestawienie ze sobg prostych form

trapezu, elipsy, prostokatow, linii, nadajgc im faktury

o zréznicowanym charakterze. Poczynajac od gtadkich, niczym
Fotem - ografia 15555, 2017 nie zachwianych powierzchni bieli i czerni, poprzez
elementy opracowane swiattocieniem, podkreslajgcym jedynie ksztatt bryty, do ptaszczyzn
imitujgcych skomplikowane desenie zaczerpniete z natury. W tym cyklu tto réwniez
pozostawitem biate, chcgc w ten sposdb skupi¢ maksymalnie uwage na formie i strukturze
budowanego rekwizytu. W warstwie mentalnej tryptyk ten jest nawigzaniem do Swiata
bostw, obeliskow, symboli kultur dawnych. Na tych rudymentach wykreowatem wtasne
formy wspétczesnych toteméw, bedgcych spekulatywng wizualizacjg obserwowanych przeze
mnie zjawisk, trendow i postaw powszechnych w terazniejszosci. Powstata w ten sposéb
plastyczna analogia tgczgca odlegte od siebie byty - minione i obecne. Paralela ta podkresla
cykliczno$¢ procesow zachodzgcych w historii. Grafiki te odnoszg sie do sfery wierzen
i obrazowania ich poprzez tworzenie wizerunkdow pojeé¢ noszacych cechy nadprzyrodzone.

Cykl ten w chwili obecnej jest tryptykiem, ale nie zamykam go w tej formie, przewiduje

kontynuacje i rozwiniecie tej idei.

2% 0d autora: cienkie linie wyklejane lub malowane bedace ozdobg szyldéw, powozdéw , motocykli,
samochodow i innych przedmiotéw codziennego uzytku
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Kalejdoskop

Kalejdoskop - litografia, 140 x 110, 2017

Kalejdoskop jest kompozycjg graficzng
sktadajgcg sie z czterech czarno-biatych
odbitek litograficznych, skomponowanych
w koherentng narracje. Format kompozycji
zawiera sie w wymiarach 140 x 110 cm,
i w catosci jest opracowany rysunkowo.
Kazda odbitka stanowigca %% ukfadu, dzieli
sie w pionie, poziomie i po obu przekatnych
na osiem tréjkatéw bedacych pozorng klisza
pokrywajgca rysunek zasadniczy, sktadajacy
sie z roznych tekstur spojonych $ladem
przypominajgcym wir. Kreujac te grafike

wykorzystywatem rézne szablony imitujace

tekstury pochodzenia biologicznego, jak i metode free hand* (swobodnej reki). Za pomoca

mini pistoletu do piaskowania na tak spreparowanej matrycy dokonatem korekt i rozswietlen

wybranych partii rysunkowych. W ten sposéb zbudowana kompozycja jest moim wehikutem

czasu, dzieki ktéremu teleportuje sie do lat chtopiecych, do mocno zatartych wspomnien.

Kalejdoskop, symboliczna zabawka z dziecinstwa zaktamujgca rzeczywisto$é, mamiaca

zmysty, nie cieszy juz paletg mienigcych sie barw. Figury coraz mniej zachowujg swoje

ksztatty, placza sie, a kolory juz dawno wyblakty, ustepujgc miejsca petnej gamie szarosci.

Litografia ta jest smutng konstatacjg dotyczgca minionego czasu i chwili obecnej.

To nastepna notatka mysli o czyms, tym razem utraconym bezpowrotnie.

e Misstear, H. Scott-Harman The advanced airbrush book, Orbis Publishing Limited, London 1984, s.156
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Brzeg |1, 1I, 1l

Brzeg IlI - litografia, 55 x 155, 2017

Kolejny cykl graficzny w mojej twdrczosci nosi tytut Brzeg. Ztoiony jest
z trzech litografii w formacie 55 x 155 cm i oparty o technike aerograficzng
wykorzystujgcg szablonowanie materiatami  zaadaptowanymi. W tym przypadku
postuzytem sie szablonami z gatazek pochodzgacymi ze zmiotki i recznie dartymi kartonami.
Specyficzng cechg tych prac jest horyzontalny charakter kompozycji umozliwiajgcy
zwielokrotnianie, kontynuacje obrazu. Ciggtos¢ przedstawienia umozliwia bardziej
wyraziste akcentowanie kardynalnych zatozen koncepcyjnych dzieta, ktdre odnoszg sie
do widzenia i sposobu przedstawiania poje¢ trwania, istnienia, egzystencji. Sg to
grafiki, w ktérych opisuje ciggtosc i nieprzerywalnos¢ czasu w jego liniowym charakterze.
Pomimo uptywu, czas nadal trwa, nie robi sie go mniej lub wiecej, po prostu jest.
Zmienia sie, a mimo to jest taki sam, wszystko zalezy wytgcznie od tego pod jakim katem
rozpatrujemy jego nature. Omawiane litografie nie stanowig polemiki z jakakolwiek
z teorii opisujgcych czas w rozumieniu filozoficznym lub fizycznym. Tryptyk ten jest
jedynie przedstawieniem moich kameralnych obserwacji i przemyslen na temat form
obrazowania, w pewnym sensie abstrakcyjnego pojecia. Jest to prdba plastycznej
interpretacji konkretnych proceséw intrygujacych i zajmujacych ludzi od stuleci. Forma
i kompozycja jest podporzagdkowana konkretnej idei, imituje specyficzne cechy
przedmiotu rozwazan. Litografie te sg kompilacjg abstrakcji i dostownosci, tak w sferze

intelektualnej, jak i w sposobie obrazowania.
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XX

XIX jest to grafika w formacie 70 x 56 cm, wykonana
w technice litografii, nawigzujgca w swej formie do
cyklu DOS. W tym przypadku jest to grafika sktadajaca
sie z elementdéw przedstawionych w bardziej realistycznej
konwencji, tworzacych  kompozycje zorientowana
w uktadzie pionowego prostokata. Gtdwnym motywem
pracy s3 wizerunki kot zebatych, przedstawionych

w niejednorodnych wielkosciach i formach, wytaniajacych

XIX - liografia, 70 x 56, 2017 sie z czerni tta. Zamystem, jaki towarzyszyt mi podczas
tworzenia tej pracy bylo wykreowanie uktadu

zréznicowanych, a zarazem podobnych do siebie modutéw, bedacych wizualizacjg
konkretnego wiekszego okresu czasu. Litografia ta jest poswiecona rozwojowi
i przemianom, jakie zainicjowat coraz czesciej zapominany i niedoceniany XIX wiek. Jako
symbol tego okresu wybratem koto zebate, element ruchomy, napedowy, zmieniajgcy
W mojej opinii najbardziej éwczesny Swiat. Nigdy do tego czasu koto zebate nie byto
wykorzystywane na taka skale i nie miato tak wielkiego wptywu na losy ludzkosci. Stad tez
wybér tego przedmiotu na symbol epoki, byt zupetnie oczywisty i w moim rozumieniu
najbardziej przydatny w zobrazowaniu idei. XIX wiek to czas gdy nawet najbardziej
powszechne przedmioty posiadaty wyraziste cechy indywidualne, ich forma uzytkowa
wspotgrata z estetyka. To dopiero wiek XX przynidst nam powszechng unifikacje, niszczaca
nie tylko indywidualizm, ale i odbierajagcg mozliwo$é obcowania z pieknem na co dzieA.
Ergonomia (z ktorg bywa rdznie), optacalnosé, minima i ekstrema determinujg projektantow,
estetyka i piekno zeszty na dalszy plan. W pogoni za nowoczesnoscig zatracamy wrazliwosé
na piekno, otaczamy sie przedmiotami praktycznymi, niekoniecznie tadnymi. Piekne
zegary Scienne, swobodnie stojace, na szafkowe, kieszonkowe kunsztownie rzezbione,
grawerowane, zostaty wyparte przez elektronicznie wyswietlane kanciaste bezduszne cyfry,
bezbtednie informujace i odmierzajgce czas, lecz nie do konca radujgce wzrok. Grafika

ta przedstawia wspomnienie innego czasu, czasu pieknych przedmiotéw.
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Formy rozciggte / Jelita miasta

Formy rozciggte / Jelita miasta I - litografia, 56 x 156, 2017

Kompozycja graficzna Formy rozciggte, w formacie 56 x 156 cm, wykonana
w technice litografii prészonej, ktérg tworzy 6 wsteg o 3 réznych grubosciach i tubalnym
charakterze. Wstegi te ciggna sie przez catg diugosé¢ kompozycji, zaginajac sie pod katami
prostymi, zawracajac, krzyzujgc i przeplatajagc sie wzajemnie, tworzg zawitg platanine
uktadajacg sie w ornament. Powierzchnie tych elementéw pokrywa niejednorodna faktura,
podkreslajaca ich obty charakter i tworzaca swoistego rodzaju patyne. Linie, jakie tworza
te elementy czasami zanikajg, ich sita stabnie, by za chwile osiggna¢ swojg petng moc
oddziatywania. Zabieg ten wprowadza wieksze zrdéznicowanie pomiedzy poszczegdlnymi
elementami i partiami obrazu, co nadaje mu wiekszej przestrzennosci. Pomyst, jaki zawiera
sie w tej grafice opiera sie o cheé stworzenia trwajgcej znacznie dtuzej, rozciggnietej,
kluczacej formy graficznej. Motyw zasadniczy zostat zaprojektowany tak, by mozna byto
zmieniaé dtugos$é catkowitg pracy w zaleznosci od mozliwosci i potrzeb ekspozycyjnych.
W wyniku takiego zabiegu mozliwe jest stworzenie kompozycji permanentnie zamkniete;j,
poprzez potgczenie obu koncoéw grafiki i ekspozycje jej, na przyktad na ptaszczyznie walca
lub na wszystkich Scianach pomieszczenia w formie panoramy. Grafika ta jest wynikiem
przemyslen na temat miejskiego zycia, to jak widze komunalne formy istnienia, co oznaczaja,
jak postrzegam ten okres mojej egzystencji, jak wptywa na mnie fakt osadzenia w ,ludzkim

mrowisku”.
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Semantyka zbioru

W omawianej kolekcji grafik, wybranych z mojej obecnej twdrczosci, zawarte sg rézne
narracje oparte o personalne koncepcje artystyczne. Tworzgc poszczegdlne grafiki, czy cykle,
traktowatem je indywidualnie, nie preparujgc ich do umieszczenia w wiekszej catosci. Zbior
powstat w konsekwencji artystyczno-koncepcyjnej selekcji mojego graficznego dorobku
Scisle zwigzanego z wykorzystaniem aerografu w litografii. Analizujgc wybrane prace
i poszukujac ich czesci wspdlnej (pomijajac kwestie technologiczne), mozna zauwazyc
charakterystyczny element, pojawiajgcy sie w wiekszosci z nich. Detalem spajajagcym ten
zbidr jest ,czas” pojmowany w réznych formach, aspektach, znaczeniach i kadencjach. To
czas w rozmaitych swoich odmianach jest czynnikiem determinujagcym wiekszo$¢ moich
dziatan artystycznych, nadaje im sens, jest punktem odniesienia i inspiracja. Na jego rozlegtej
semantyce buduje wiekszos¢ graficznych opowiesci. Kiedy?, Jak dtugo?, Jak krotko?, Jak
byto?, Jak bedzie?... to rzeczywista, po czeSci Swiadoma, po czesci podswiadoma
problematyka moich grafik. Czas traktowany jako otwarte, szerokie nieograniczone pojecie
porzagdkuje moje koncepcje artystyczne w warstwie literackiej dzieta, jak i w sensie
dostownym. Towarzyszy mi nieustannie, inicjuje i prowadzi mysl, prowokuje dziatania,
mobilizuje do dalszych twérczych posunieé. Jest katalizatorem kreacji moich litografii,
wystepujac, czy to w znaczeniach chronometrycznych, terminalnych, czwartego wymiaru, czy
tez w kontekscie filozoficznym. Jego znaczeniowa mnogos¢ jest moim nigdy nie
wysychajacym zrédtem inspiracji. Kontekst czasu implikuje mnie do tworzenia obrazéw nie
bedacych jego odbiciem, lecz tematyczng impresjg, wynikiem swobodnego, kreatywnego
przektadu idei na dwuwymiarowy obraz, plastyczng transkrypcja Swiezo wypracowanej

koncepcji.

Azymut

Obecny okres mojej twodrczosci nie jest wynikiem rewolucji lecz ewolucji, to
wypadkowa sumy doswiadczen, zestawiona we wtasciwej konfiguracji. Z jednej strony
wytwor natury, tupek wapienny - powstaty miliony lat temu, z drugiej zas strony, narzedzie
skonstruowane przez cztowieka w XIX wieku i stosowane z powodzeniem do dnia
dzisiejszego. Obie formy towarzyszg mi od ponad dwudziestu lat, lecz dopiero od niedawna

wystepujg w duecie. Mariaz dwéch graficznych wynalazkéw, opatentowanych w odstepie
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zaledwie 78 lat (litografia 1798%% ; aerograf 1876) pozwolit mi odnalezé zapat twérczy,
fascynacje sztukg, przywrdcit ciekawos¢ eksperymentatora. Obrana droga artystyczna
pozwala mi wyrazac¢ sie w petni, bez ograniczen, bez wptywoéw i presji oczekiwan. Jestem
bardziej swiadomy i pewny wifasnych grafik. Nie wiem dokad mnie zaprowadzi ta sciezka,
ale wiem, ze chce tam is¢. Pragne poznawaé nowe rozwigzania, zgtebia¢ meandry sztuki,
wizualizowa¢ idee, kreowa¢ innowacyjne obrazy, doswiadczaé¢ niedoswiadczonego, chce

odczuwad.

Nie chce przedstawia¢ wybujatej nadbudowy intelektualnej, przektadam na obraz
konkretne idee, reaguje na witasne imaginacje. Drukujgc grafike oddaje wizualizacje mysli,
niejako pozbywam sie jej, systematyzuje i oczyszczam w ten sposdéb wiasny umyst. Proces
ten jest permanentny i nieprzerwany. W miejsce zrealizowanych form wdzierajg sie nowe,
czekajg w kolejce do urzeczywistnienia, dojrzewajg, a czasami spalajg sie, badz rozmywaja
jako te mniej intrygujace, nie posiadajgce wystarczajgcej sity, by wyrwac sie z inkubatora na
sg bardziej wytworem $wiadomosci czy podswiadomosci, ale moge je formowaé, obrabiac,
doskonali¢, przeobraza¢. Narzedziem, ktdére pozwala mi na to jest moja Swiadomos¢

plastyczna, to ona pozwala mi kontrolowac i weryfikowa¢é idee.

Swiadomos$¢ plastyczng widze jako efekt proceséw myslowych, zachodzacych
w umysle cztowieka pod wptywem réznego rodzaju bodzcéw (nie tylko tych wzrokowych). To
zbiér doswiadczen, suma wielu réznorakich doznan powigzanych ze sobg i tworzacych
wrazliwos¢ na ksztatty, barwy, plamy, linie, faktury, struktury, uktady, kompozycje, swiatto,
cien, mrok, dzwiek, cisze, temperature, wilgotnos$¢ itd. Wrazliwos¢ jest zdolnoscia do
odczuwania doznan zwigzanych z rzeczywistoscig, jak i sferg nierzeczywisty, percepcja
nierealnych form, bedacych tworami wyobrazni. Swiadomo$¢é plastyczng mozna uznaé za
swoistego rodzaju kompas artysty, pozwalajgcy mu na podrézowanie przez proces twoérczy

w sposOb kontrolowany. Umozliwia ona rozmysine poznawanie, odczuwanie i wyrazanie idei.

Umiejetnos¢ interpretowania jest przejawem kreatywnosci artysty. Interpretacja nie

odnosi sie wytgczne do sfery rzeczywistej, jest to zdolno$¢ do analizy i redefiniowania pojec

2, Werner, Podstawy technologii malarstwa i grafiki, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa - Krakéw 1989, s.138
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zwigzanych, tak ze Swiatem realnym, jak i z tym wyimaginowanym. To biegto$¢ w kreowaniu
nowych form bardziej lub mniej powigzanych z pierwowzorem, a nawet mniej lub bardziej

od niego oderwanych.

Gdy $wiadomos¢ plastyczna staje sie niewystarczajgcym weryfikatorem konceptu
mam jeszcze jedno narzedzie diagnostyczne — intuicje. Intuicja nie jest czescig sktadowa
Swiadomosci plastycznej, pozwala dokonaé wybordéw, jednak nie podaje nam uzasadnien
danej decyzji. Intuicja korzysta z tych samych przestanek, co $wiadomosé¢, ale uzywa réwniez

podswiadomosci, moze pomija¢ Swiadomosc¢.

Idea

Moja twodrczos¢ artystyczna jest statym poszukiwaniem coraz to nowych form
graficznych, bedgcych zapisem witasnych doznan, uczu¢, wspomnien tworzacych swoistego
rodzaju wizualny album doswiadczen. Zapis ten sktada sie z mniej lub bardziej oczywistych
znakdéw, symboli i znaczen umiejscowionych w warstwie formalnej, jak i sferze literackiej
obrazu. Ta dwutorowo$¢ pozwala mi na swobodniejsze, mniej dostowne operowanie
znaczeniami, co daje duzo wieksze pole do interpretacji przez odbiorce. Nawet w przypadku
prac realistycznych nie zalezy mi na dostownosci przekazu, przedmiot jest jedynie
pretekstem do sformutowania osobistej mysli, wrazenia, stanu umystu. Postuguje sie wtedy
przedmiotami, formami, symbolami najbardziej mi bliskimi, znanymi, ktérym czesto
zmieniam znaczenie, tworzac w ten sposdb wtasny jezyk wizualny. Taki zabieg stanowi
pewnego rodzaju ,szyfr”, ktéry potrafie odczytaé¢ tylko ja. Stagd tez nie zabiegam
o zrozumienie przez kazdego odbiorce wszystkich znaczen zawartych w obrazie, wole
pozostawi¢ wieksze pole do interpretacji. Nie chce nachalnie podsuwaé mniej lub bardziej
oczywistych odpowiedzi. Takie rozwigzanie oferuje szanse niczym nieskrepowanego
wyrazania sie bez bycia pod jakgkolwiek presjg, a zarazem daje mozliwos¢ poznawania
innych niz moich interpretacji zapisanych w obrazie znakéw. Widz nie powinien by¢
ograniczany ,jedyng wtasciwg” interpretacjg zapisang w dwuwymiarowym przekazie, ma
sam czytaé, rozumiec i czué, kreujac przy tym witasng opowiesé. Zadaniem dzieta w moim
pojeciu jest aktywowanie procesdéw myslowych zwigzanych z percepcja, zachecanie do

dialogu, prowokowanie do polemiki, a nie jedynie istnienie dla samego istnienia.
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W swojej pracy staram sie poszukiwa¢ nowych form, metod, technik stuzgcych do
kreacji matrycy graficznej. taczenie rdéznorodnych sposobéw opracowania sztancy,
zestawianie ich w rdznorakich konfiguracjach pozwala mi kreowac relacje pomiedzy
poszczegdlnymi elementami budowy obrazu. Tak traktowane swiadome zabiegi formalne
zwiekszajg site przekazu warstwy ideowe] dzieta. Narracja staje sie wielowarstwowa,
otwarta. Odkrywanie nowych rozwigzan warsztatowych nieustannie mobilizuje mnie do
dalszych poszukiwan artystycznych, a poszukiwania te skfaniajg mnie do jeszcze wiekszej
pracy na polu eksperymentu drukarskiego. To obwdd zamkniety, swoistego rodzaju
wewnetrzne zapetlenie, stata nieprzerwana wzajemna aktywizacja dwéch odmiennych
ptaszczyzn, intymne, wewnetrzne, intelektualne perpetuum mobile. Wypracowana przeze
mnie metoda dziatania jest osobistym sposobem na unikanie powielania tych samych
schematéw, w konsekwencji manierystycznych trikéw. Swiadomie decyduje sie na
rezygnacje z tak zwanego ,wtfasnego stylu”, gdyz uwazam ze jest to jedna z form
samoograniczenia artysty. Nie bez przyczyny jako medium mojej wypowiedzi graficznej
wybratem litografie z jej wyjgtkowo szerokim wachlarzem mozliwosci kreacji. Wystarczajgco
duzym rezimem dla artysty grafika s obwarowania technologiczne, wiec nie chce jeszcze
ogranicza¢ sie dobrowolnie wiasnym stylem. Zdaje sobie sprawe, ze takowy styl moze sie
pojawi¢ w wyniku indywidualnego postrzegania, cech behawioralnych, czy zwyktych
ograniczen jakie w mniejszym lub wiekszym stopniu wszyscy posiadamy. Pragne jedynie
wyartykutowaé, ze witasny styl nie jest moim celem. Staram sie go odrzuci¢ na rzecz
eksperymentow i wolnosci w kreacji twoérczej. Taka postawa moze wigzaé sie z mniejszg
rozpoznawalnoscig i brakiem spdjnosci prac, ale sztuka w moim rozumieniu ma ciekawié,
zastanawiac, interesowag, intrygowac, zaskakiwacé, sprawiaé przyjemnosé, a nie nosi¢ jedynie

na przyktad etykiete ,Created by Rukasz”*.

Moim zadaniem jest poszukiwanie,
rozwigzywanie, zmaganie sie, a nie powielanie wypracowanych uktadéw tworzenia.
Zauwazam w sobie wiecej pierwiastkdw cechujgcych badacza, skrupulatnie dazgcego do
celu, nizli celebryty szukajgcego poklasku. Oczywiscie, jak wiekszos¢ z nas pragne akceptacji,

chce byé zauwazany, doceniany, ale nie za cene wolnosci wypowiedzi.

2 »Stworzone przez Rukasza” - okreslenie, ktérego uzytem w nocie ideowej do katalogu wystawy indywidualnej
zatytutowanej Litografia, ktdra odbyta sie 26 czerwca 2015 roku w Galerii Warzywniak w Gdansku Oliwie
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Rozdziat Il

Alma mater

Prace na uniwersytecie rozpoczatem od objecia stanowiska starszego referenta
inzynieryjno-technicznego w pracowni litografii. W okresie tym miatem szanse poszerzyc
moje litograficzne doswiadczenie, jak rédwniez pozna¢ w praktyce metodyke nauczania
i wdrozy¢ sie w proces dydaktyczny. Czteroletni okres pracy na tym stanowisku przygotowat
mnie gruntownie do objecia stanowiska dydaktycznego. Kolejnym etapem mojej pracy
zawodowej byt awans na stanowisko asystenta w wyzej wymienionej pracowni. Obecnie
jestem adiunktem w Zaktadzie Projektowania Graficznego i Litografii. Przez okres
zatrudnienia na stanowiskach dydaktycznych prowadzitem zajecia na studiach stacjonarnych,
niestacjonarnych i podyplomowych. W obrebie moich dziatah znalazty sie takie przedmioty
nauczania jak: litografia, druk wklesty, druk wypukty, techniki i technologie graficzne,
podstawy projektowania graficznego, projektowanie graficzne i aerografia. Ten ostatni
przedmiot jest moim autorskim projektem, jaki udato mi sie wprowadzi¢ do programu
nauczania na studiach podyplomowych z zakresu malarstwa. W okresie tym prowadzitem
rowniez w ramach zaje¢ dodatkowych dla studentéw i mtodziezy szkét sSrednich,
kursy propagujace aerografie i litografie. Przez pie¢ lat bytem koordynatorem
wydziatowym Lubelskiego Festiwalu Nauki. Rokrocznie przygotowuje i jestem kierownikiem
indywidualnych projektow prezentowanych na LFN oraz ,Drzwiach otwartych”
macierzystego wydziatu. Stale czynnie uczestnicze w procesie naboru kandydatéw, czy
to petnigc funkcje sekretarza komisji rekrutacyjnej, cztonka komisji oceniajgcej, czy osoby

dozorujgcej wiasciwy przebieg egzamindéw. Obecnie po raz drugi jestem opiekunem roku.

W trakcie catego okresu zatrudnienia petnitem funkcje pomocnicze w procesie
promocji dyplomow licencjackich i magisterskich. Od momentu zatrudnienia na stanowisku
adiunkta, na mocy uchwat Rady Wydziatu jestem promotorem i sprawuje bezposrednig
opieke nad dyplomantami. W okresie tym wypromowatem o$Smiu magistréw. Przewazajgca
wiekszo$¢ prowadzonych przeze mnie dyplomantéw uzyskata korncowa ocene bardzo dobra.
Systematycznie w ramach programu Erasmus prowadze zajecia ze studentami z Czech,

Francji, Litwy, Turcji, Ukrainy. Czynnie promuje dziatalnos¢ Wydziatu Artystycznego UMCS
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poprzez organizowanie wystaw pracowni litograficznej, prezentacje jej dorobku i osiggniec
na sympozjach naukowych, nawigzywanie kontaktéw z innymi jednostkami naukowymi
i artystycznymi w kraju i za granicg. Wspieram i uczestnicze w dziataniach fundacji Polska
Republika Litografii®® promujacej krajowa litografie i artystow, ktérzy poswiecili sie tej

technice graficzne;j.

Czynnie uczestnicze w krajowych i zagranicznych wystawach oraz konkursach
graficznych. W dorobku posiadam ponad dwadziescia wystaw indywidualnych i okoto
siedemdziesigt zbiorowych. W tym celu nawigzuje wspotprace z kolejnymi galeriami
i oSrodkami krzewigcymi kulture. Od lat organizuje takze wystawy promujace studentéw

i mtodych pracownikéw naszego wydziatu. Jestem cztonkiem ZPAP Odziat w Lublinie.

Kolejnym istotnym aspektem w mojej pracy uniwersyteckiej, ktéry nieustannie
staram sie rozwija¢ i udoskonalaé, jest baza materiatowo sprzetowa. Poszukuje i testuje
nowe media, narzedzia przydatne w pracowni litograficznej, remontuje, rekonstruuje prasy
i ich podzespoty, projektuje i buduje nowe sprzety: stoty, szlifiernie, podstawy pod kamienie
itd. Staram sie wprowadza¢ najciekawsze rozwigzania, branzowe nowinki zaobserwowane
w innych pracowniach tego typu, wzbogacajgc w ten sposéb mozliwosci rodzimego atelier.
Wprowadzam zmiany majgce na celu zwiekszenie ergonomii, usytuowania poszczegdélnych
sprzetéw, ulepszenia mobilnosci w pracowni. Proces modernizacji pracowni rozpoczatem na
poczatku zatrudnienia i trwa on do chwili obecnej, sgdze ze nigdy sie nie skoriczy, nie pozwoli
na to moja natura poprawiacza, ulepszacza, konstruktora. Dokad bedg istnie¢ idee, zawsze

bedzie cos do naprawienia, udoskonalenia, wymyslenia, zrobienia.

Sine qua non

Praca ze studentami jest istotg mojej dziatalnosci zawodowej, a zarazem artystyczne,j.
Kontakt z mtodym pokoleniem inspiruje mnie, uczy innego spojrzenia, motywuje.
Dzieki mozliwosci edukowania mtodziezy stale poszukuje nowych form wzbudzenia

zainteresowania, nawigzania dialogu, przekazywania wiedzy. Wspdtczes$ni studenci

** Strona internetowa Fundacji Polskiej Republiki Litografii zamieszczona na portalu spotecznosciowym,
https://www.facebook.com/Polska-Republika-Litografii-390497104383758/ (31.12.2017)
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wymagajg wiekszej atencji i nie poddajg sie schematom pedagogicznym. Stanowig wyzwanie
dla prowadzacego zajecia, lecz to wyzwanie traktowac nalezy jako co$ pozytywnego, cos co
pozwala rozwijaé sie obu stronom procesu nauczania. Powszechna komputeryzacja oferujgca
tatwiejsze, bardziej czyste, mniej pracochtonne formy tworzenia, w znaczgcym stopniu
spowodowata spadek zainteresowania wsrdd studentow tradycyjnymi technikami grafiki
warsztatowej. Student czesto oczekuje natychmiastowych efektéw, precyzyjnie oddajgcych
jego koncepcje, zwyczajowa zmudna praca warsztatowa (nierzadko fizyczna i obarczona
prawdopodobienstwem popetnienia btedu) nie lezy w polu jego zainteresowan. W tym
miejscu niebagatelng role odgrywa sam pedagog, jego podejscie do ucznia, kreatywne
widzenie przedmiotu nauczania, umiejetno$¢ indywidualnego dopasowania programu
i tematyki, jak i eksperymentatorska, innowacyjna postawa. Z wtasnego doswiadczenia
wiem, ze bardzo dobre efekty daje wspdlna praca wyktadowcy i studenta. Uczer widzgcy
swojego nauczyciela przy pracy twoérczej otwiera sie na nowe dla niego metody kreacji,
wnikliwie analizuje poszczegdélne aspekty technologiczne i artystyczne, zadaje pytania,
z nieprzymuszonej woli, naturalnie przyswaja wiedze. W ten sposéb tworzy sie wiez, a nie
zaleznos¢. Taka relacja umozliwia lepszg komunikacje, intensyfikuje przeptyw informaciji,
pobudza do tworzenia nowych konceptéw, skutkuje wymiang doswiadczen i idei. Jest to
w pewnym stopniu odwrdcenie klasycznej metodologii nauczania, zwigzanym
z przechodzeniem od teorii do praktyki. W tym przypadku teoria jest konsekwencja
rzeczywistych, namacalnych dziatan artystyczno-warsztatowych. Jest to nauka przez
aktywizacje, a nie jedynie prezentowanie wybranych aspektéw w formie suchych,
wyizolowanych przyktaddéw. Petne sensoryczne poznanie i analiza zintegrowanych bodzcéw
utatwia studentowi przyswajanie i usystematyzowanie materiatu. W chwili gdy przekaz jest
sprowadzony dajmy na to wytgcznie do formy werbalnej, analiza taka jest utrudniona, a w jej

efekcie powstaje tylko zarys wiedzy, a nie jej petna wszechstronna forma.

Poszukiwanie i prezentowanie w procesie dydaktycznym nowych metod
technologicznych réwniez wptywa mobilizujgco na studentéw. Taka postawa z jednej strony
wzbogaca wachlarz mozliwosci kreacji artystycznych, z drugiej za$ sktania studenta do
wiasnych poszukiwan twoérczych. Mnogos¢ rozwigzan formalnych pozwala wtasciwie
dopasowac technike i technologie do indywidualnych cech wczesniej wykreowanej

koncepcji, co w efekcie przektada sie na powstanie spdjnego, przemyslanego dzieta
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oddajgcego wiernie osobistg wrazliwosé artysty. Wprowadzone przeze mnie do procesu
dydaktycznego aerografia i pistriping sg tego przyktadem. Dziatanie to spotkato sie z bardzo
duzym zainteresowaniem ze strony studentdéw i z kazdym semestrem obserwuje wzrost

liczby uczniéw wykorzystujgcych te metody rysunkowe w swoich pracach.

Uczenie sie, rozwijanie i przekazywanie tej wiedzy bylo moim jasnym,
sprecyzowanym celem, jaki postawitem sobie juz w czasie edukacji w liceum plastycznymi,
od tego momentu konsekwentnie dazytem do niego. Obecnie moge systematycznie
doskonali¢ sie zawodowo i artystycznie, a co najwazniejsze przekazywaé¢ wiedze
i doswiadczenia miodym adeptom sztuki. To fachowo wyksztatceni studenci szkét
artystycznych sg szansg zachowania ciggtosci druku litograficznego i utrzymania tradycji tej
wspaniatej techniki druku ptaskiego. Dlatego tez nalezy dotozyé najwiekszych staran by
zacheci¢ mtodych ludzi do zgtebiania tajnikdw dziedzictwa Senefeldera. Litografia wyparta
przez offset i druk cyfrowy przestata by¢ technikg powszechnie uzywang w drukarstwie
przemystowym. Stata sie technikg wykorzystywang jedynie przez artystéw i zapalencéw
klasycznego drukarstwa. Wielu litografow niegdys pracujgcych w licznych oficynach
drukarskich porzucito swéj fach i odeszto z profesji, nie przekazujagc swej wiedzy
i doswiadczen nastepnym pokoleniom. Postep spowodowat stagnacje litografii, zepchnat jg
do dziatu zajeé¢ niszowych. W wyniku zaistniatej sytuacji litografia zostata wpisana przez
UNESCO na liste gingcych profesjizs. Obecnie dzieki wysitkom wyktadowcdw pracujgcych
w wyzszych uczelniach artystycznych oraz pasjonatéw indywidualnych zauwazalny jest trend
wzrostowy zainteresowania litografig i jej odmianami. Niemal kazdy osrodek akademicki
w kraju ksztatcacy artystéw posiada pracownie litograficzng, liczba jednostek kulturalnych
propagujacych druk z kamienia sukcesywnie wzrasta, coraz czesciej powotywane sg do zycia
pracownie indywidualne. Po pierwszej fali fascynacji nowymi mediami studenci stopniowo
wracajg do pracowni klasycznych technik graficznych. Litografia zyskuje drugie zycie, nie jest
to jeszcze sytuacja zadowalajgca, ale jest to dobry prognostyk na przysztos¢. Waznym jest by
kontynuowa¢ dziatania propagujace litografie i aktywujgce mtodych twércéw do tworzenia
w tej technice. Istote poprawy potozenia w jakim znalazta sie litografia widze w dalszym

poszerzaniu wachlarza jej mozliwosci poprzez wprowadzanie nowych materiatow, innowac;ji

» »Wielos¢ w Jednosci” Litografia i techniki druku ptaskiego w Polsce po 1900 roku, M. Wozniak, Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczoétkowskiego, Bydgoszcz 2015, s.13
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techniczno-technologicznych, odmitologizowanie druku z kamienia, uwspoéfczesnieniu przez
dopasowanie do zainteresowan i potrzeb nowej generacji oraz wiekszej konsolidacji
Srodowiska litograficznego poprzez powotywanie do zycia nowych wspdlnych projektow,

wymiane dos$wiadczen, organizacje wystaw, konferencji i sesji naukowych.
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