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1. Dane osobowe, przebieg pracy zawodowej

dr Anna Pyrkosz

ul. Cisowa 4
30-229 Krakow
tel. 448 508 369 538

e-mail: apyrkosz@asp.krakow.pl

Wyksztatcenie

2013

1983

1978

stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuki projektowe nadany uchwatg Rady Wydziatu
Tkaniny 1 Ubioru Akademil Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi. Temat pracy: Forma ubioru jako wynik
dziatan artystycznych wykorzystujagcych witasciwosci wtokien
naturalnych. Analiza dzieta ze szczegdlnym uwzglednieniem
zakresu mozliwosci zastosowania witokien naturalnych w pro-
jektowaniu ubioru z wykorzystaniem najnowszych technologii,
promotor: dr hab. Matgorzata Czudak, prof. ASP w f.odzi, recen-
zenci: dr hab. Elzbieta Nawrocka-Staniecka, prof. dr hab. Barbara
Suszczynska-Rapalska.

dyplom magistra sztuki Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie, Wydziat Architektury Wnetrz, specjalnosc
Architektura Wnetrz, pracownia doc. Tadeusza Kwaka.
Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie, specjalnos¢:

Wystawiennictwo.
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Zatrudnienie

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

Wydziat Architektury Wnetrz

2017 kierownik dyplomujacej Pracowni Projektowania Tkaniny i Ubio-
ru w Katedrze Projektowania Przestrzeni Ekspozycyjnych i Mul-
timedialnych. Adiunkt.

2014-2016 kierownik Otwartej Pracowni Projektowania Ubioru. Wyktadowca.

2011-2016 jednoosobowa dziatalnosc projektowa LEN DESIGN Anna Pyrkosz,
www.annapyrkosz.com.

2008-2013 wspotpraca z ASP Krakow. Wyktady z zakresu materiatoznawstwa
wtokienniczego, procesu projektowania ubioru, prowadzenie
zajec¢ praktycznych, nadzor nad realizacjg prototypow ubiorow dla
studentow Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
w ramach projektu pt. Sztuka przedsiebiorcza. Rozwoj wspotpracy
z przedsiebiorstwami jako element programu rozwoju uczelni
finansowanego z funduszy europejskich (Program Operacyjny
Kapitat Ludzki).

1991-2013 Pracownia Odziezy Artystycznej FAMA s.c. Wspotwtascicielka.
Funkcje 1 obowigzki:

- opracowanie projektowe corocznych kolekcji (w ciggu 20 lat
tacznie ok. 50 kolekcji),

— projekty salonow sprzedazy, stoisk targowych, wystaw,

- przygotowanie kolekcji na potrzeby pokazéw mody,

- odpowiedzialnosc za kontakty zagraniczne.

Wskazane osiggniecie projektowe

Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje

Kolekcje ubioréw damskich zaprezentowang na wystawie indywidualnej
w obiekcie Teatru im. Juliusza Stowackiego Dom Rzemiost w Krakowie
pt. Naprzeciw w okresie 4 czerwca—10 lipca 2017 roku jako aspirujacg do
spetnienia warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca

2003 1. o stopniach naukowych 1 tytule naukowym z zakresie sztuki.
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Zastanawiam sie teraz, po blisko 35 latach pracy projektowej, co byto podsta-
wowym czynnikiem, ktory zadecydowat o wyborze kierunku studiow. Czy
byta to potrzeba estetyki jako niezgoda na otaczajgcg rzeczywistosc, czy ten
charakterystyczny niepokdj, chec ciggtej zmiany, wchodzenia w nieustanng
konfrontacje z wyobraznig? Jedno jest pewne: gdybym miata jeszcze raz

dokonywac wyboru, z pewnoscig bytby taki sam.

Uzyskane wyksztatcenie, na poczatku w Panstwowym Liceum Sztuk Pla-
stycznych im. Jerzego Kluzy, a nastepnie na Wydziale Architektury Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, otworzyto przede mng

przestrzen sztuki, w ktorej z nienasycong przyjemnoscig pozostaje do dzis.

Krétkie rozwazania na temat projektowania

35 lat pracy w zawodzie projektanta na przetomie wiekow to wyjgtkowy
czas, zwtaszcza dla nas, Polakow. Projektowanie to sposob myslenia, reago-
wania, to obserwacja, analiza, ale rowniez ciggte poddawanie sie ocenie,
spetnianie okreslonych warunkow. ,Dizajn, dizajn, dizajn... Trudno dzis
wyobrazi¢ sobie inng dyscypline (oczywiscie poza medycyng i polityka),
z ktorg by wigzano tak powazne nadzieje na przeformatowanie standardow
jakosci ludzkiego zycia. Kazdy element widzialnej rzeczywistosci wydaje
sie dzi§ domagac¢ nowego opakowania, konfiguracji, funkcji czy tez wta-
snej identyfikacji wizualnej. Jednoczesnie dizajn staje sie terminem coraz
ogolniejszym, rozsadzajgcym dyscyplinarne ramy, obejmujac cate spektrum
roznorodnych, a czasem nawet wykluczajgcych sie praktyk i metodologii™.
Zgadzam sie z tym stwierdzeniem, dodajac, ze projektant to ten rodzaj

tworcy, ktory nie moze pozwoli¢ sobie na odizolowanie, samotng tworczg

! Sebastian Cichocki, Wstep, [w:] Sebastian Cichocki, Bogna Swigtkowska (red.), Nerwowa

drzemka. O poszerzaniu pola w projektowaniu, Warszawa 2009, s. 9.
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prace 1 porozumiewanie sie z odbiorcg swojg wizjg Swiata jedynie przy
pomocy wtasnego jezyka. Projektant wchodzi z odbiorcg, a raczej z klientem,
w pewien rodzaj komunikacji. To dialog, nie monolog. Podjecie tego dialogu
to ciggte szukanie odpowiedzi na pytania, ktore w istocie sg rownie wazne,
co odpowiedzi. Nalezy je tylko swiadomie sformutowac. Samo dostrzeganie
koniecznosci ciggtej weryfikacji wtasnych postaw zmusza nas, projektantow,
do przesuwania granic naszego zaangazowania. Jest to oczywiscie zwigzane
z tak czesto naduzywanym terminem holistycznego ujecia samej definicji
projektowania. Dla mnie jedng z wazniejszych kwestii pozostaje aspekt
podporzgdkowania tej dziedziny spotecznemu zapotrzebowaniu wzgledem
wartosci estetycznych. Pytanie, czy jest mozliwe zniesienie granic pomie-
dzy zapotrzebowaniem a artystycznym manifestem? Ewoluujgca definicja
pojecia dizajnu zakresla coraz to nowe punkty odniesienia (globalizacja,
nadprodukcja, nowe technologie, szeroko pojete problemy ekologii), dzieki
czemu pojemnosc¢ samego pojecia podlega przewartosciowaniu. Projek-
towanie ubioru potocznie w jezyku polskim niefortunnie jest okreslane
terminem ,moda”. Dla mnie ,moda” i ,projektowanie ubioru’ to dwa osobno
funkcjonujgce terminy. Oczywista relacja zachodzgca pomiedzy nimi jest
niepodwazalna, jednak samo pojecie ,moda” (jako pojecie socjologiczne)
nie oddaje w zadnym stopniu catego spektrum zagadnien zwigzanych
z projektowaniem ubioru. Projektowanie ubioru w swojej ztozonosci jako
proces projektowy zawiera w sobie pewng przestrzen zwigzang z tym
spotecznym czynnikiem ,reakcji estetycznej’, jakg jest moda, niezaleznie,
czy jest to ubidr w pojeciu jednostkowego modelu, czy projekt produktu
przeznaczonego do masowej produkcji. Nasuwajg sie pytania, czy maso-
wa produkcja jest sztukg 1 czy w tej sytuacji projekt lub jego realizacja jest
dzietem? Skoro projektowanie jest odpowiedzig na zaspokajanie potrzeb,
a niejednokrotnie ich kreacja, to czy zatozenia projektowe sg ogranicze-
niem, Czy rama wyznaczajacg (ograniczajaca) pole tworczej dziatalnosci?
W moim przypadku odczytuje je jako rame obejmujaca pewien obszar
poszukiwan nowych form artystycznego przekazu. Zagadnienia zwigzane
z projektowaniem obecnie okreslanym jako zrownowazone od samego
poczatku mojej pracy projektowej stanowity jej podstawe. Dokonujac
wyboru, zawezajac zakres tworzywa, jakim sg materiaty pochodzenia
naturalnego, skupitam sie na wykorzystania ich waloréw uzytkowych
iestetycznych dzieki zastosowaniu najnowszych technologii. [dentyfikuje
sie z twierdzeniem Victora Margolina, ktory zaznacza, ze ,dyskurs dizajnu
naktada sie na dyskursy: ekologii, zrownowazonego rozwoju, polityki spo-
tecznej i geopolityki. ROwnoczesnie probuje on pogodzi¢ swoje koncepcje

spoteczne i ekologiczne odpowiedzialnej praktyki dizajnu ze wspotczesnymi
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rozwigzaniami technologicznymi. Opiera swoje argumenty na klasyczne]

koncepcji ogniwa tgczgcego dizajn z ekologig".

Sledzac obecnie prace takich artystow jak: Ornella Bignami, Mark Fast,
Leutton Postle, Alison Waite, Alessandra Marchi czy Christian Wijnants,
pomimo roznicy 1 uptywu lat, odnajduje w nich swoje spojrzenie na swiat
poprzez splatane faktury, barwne przeploty i drzemigce w nich niekonczace
sie mozliwoscli kreacji. Podzielam takie uwagi jak m.in. wypowiedz Ornelll
Bignami: ,emerging strengths within the knitting industry are the use of
innovative production technologies, total garments and seamless knits, but
also the renewed interest in hand knitted crafted production reconnecting the
consumer with the humanity of traditional inspiration and natural materials”
(\Wytaniajgcym sie znaczaco w przemysle dziewiarskim jest wykorzystanie
innowacyjnych technologii produkcji [odziezy z bezszwowych dzianin],
a takze powrdt zainteresowania produkowanej recznie dzianiny, tgczacej

konsumenta z humanizacja tradycyjnej inspiracji i materiatami naturalnymi)®.

Formy przestrzenne, jakie uzyskuje w swoich pracach Amy Hunt czy w swoich
modelach ze swiecacych wtokien Johan Ku lub Sandra Backlund, traktujac
bryte cztowieka jako pretekst do konstruowania dzianinowych struktur, sg
rodzajem wizualnej narracjl. Odmienne w swolm zatozeniu jest projekto-
wanie zwigzane ze sferg teatru, kina, sceny — z kostiumem. Jest to poniekad
zarezerwowany dla odrebnych dziatan obszar pozostajgcy w Scistej relacji
z przestrzenig, w ktorej funkcjonuje. Kostium jako element scenografii zacho-
wuje swojg autonomicznosc, jednoczesdnie wplatajac sie w watek gtdwnego
przekazu artystycznego, jakim jest scena, wybieg lub plan filmowy. Kostium
w tym hermetycznym swiecie iluzji odgrywa zawsze pierwszoplanows, role.
Jest ,zywym" nosnikiem zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci, odbie-

ranym przez widza.

Pierwsze dos$wiadczenia zawodowe

Gdy opuszczatam mury uczelni jako absolwentka Wydziatu Architektury

Wnetrz, nie myslatam, ze kiedykolwiek powrdce tu jako wyktadowca. Zatoczy -

2 Tom Holert, Dizajn i nerwowos¢, [w:] Sebastian Cichocki, Bogna Swigtkowska (red.), Nerwowa
drzemka. O poszerzaniu pola w projektowaniu, Warszawa 2009, s. 21.
5 Samantha Elliott, Knit: Innovations in Fashion, Art, Design, Laurence King Publishing, London

2015, s. 18.
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tam ogromne koto, aby stang¢ przed studentami i moc dzieli¢ sie zdobytym
doswiadczeniem. Lata 80. — kryzys, szaros¢, nie ta szlachetna barwa petna
tonow i wyrafinowania. To byt kolor braku nadziei. Z ogromnym szacunkiem
w stosunku do dwczesnych projektantow obserwuje obecny powrot do mebli
z tego okresu. Przyktady projektow takich dizajneréw jak Teresa Kruszewska
czy Roman Modzelewski nie ustepowaty niczym tym zza ,zelaznej kurtyny’,
choc¢ mozliwosci techniczne nie zawsze pozwalaty na odpowiednig produkcje
pod wzgledem jakosciowym lub ilosciowym (krzesto Muszelka czy Fotel RM58
produkowany seryjnie od 2012 roku). Po pierwszych probach odnalezienia
swojego miejsca w zawodzie odkrytam obszar peten form, kolorow, struktur
pozostajgcy zawsze w bliskiej relacji z jego uzytkownikiem. Przestrzen, w ktorej
spotyka sie wyobraznia z technologig, polityka z socjologig i sztuka z komer-
Cja. Projektowanie ubioru to miejsce, gdzie jak w lustrze odbijajg sie nasze
mysli, uczucia. To przestrzen, gdzie spotyka sie w jednym obiekcie wynik
dziatann na wielu ptaszczyznach artystycznych. Ta wieloptaszczyznowosc,
wzajemne przenikanie sie i wspolny mianownik dla architektury, elementow
wyposazenia wnetrz, ekspozycji, teatru czy kostiumu zawsze najbardziej
mnie inspirowata. Lata 90. - rozpoczynamy spetnia¢ marzenia. Jak grzyby
po deszczu powstajg firmy, przedsiebiorstwa prywatne. Decyduje sie wraz
zZ Moja przyjaciotky z liceum i studiow rowniez rozpoczg¢ dziatalnosc projek-
towo-produkcyjng. Jest rok 1991, powstaje Pracownia Odziezy Artystycznej
FAMA s.c. Rynek jest chtonny, wdzieczny, jeszcze z resztkg kompleksow, ale
tez z wiarg, ze wszystko jest mozliwe. Wszystko byto pierwsze — dostep do
nowych materiatow, wyjazdy na targi, imprezy modowe Fashion Week: Paryz,
Mediolan, Londyn. Porownywanie, proba ,przeniesienia” choc czescl swiata
wyblegow na polska ulice. Szybka moda (ale nie ta dzisiejsza fast fashion),
szybkie czasy. To poczatek wtapiania sie w zachodnie standardy. Putapka dla
wielu firm byta chec szybkiego nadrobienia straconych lat. Zachtysniecie sie
wszystkim, co zachodnie, co kusito kolorem, btyskiem i przede wszystkim
byto na wyciggniecie reki. Kreatywnosc jednostek pociggata za sobg realizacje
wizjonerskich projektow. Przypominam sobie prace 24 godziny na dobe.
Inspiracje czerpane z kazdego obszaru, projekty realizowane w btyskawicznym
tempie: koncepcja, wybor materiatow, projekt, realizacja — i tak od poczatku.
Ogromna satysfakcja, ale tez ogromna odpowiedzialnos¢, dyspozycyjnosc
i ciggte poddawanie sie konfrontacji z odbiorcami. 20 lat dziatalnosci firmy
to ponad 50 kolekcji (minimum 2 rocznie), to kontakty z klientami z roznych
stron swiata, wyjazdy na targi, organizowanie pokazow mody, projekty wnetrz
sklepow, stoisk ekspozycyjnych, wystaw, projekty katalogow i wiele, wiele
innych. Juz w trzecim roku dziatalnosci firma dostata nagrode Najlepszego

Projektanta Roku w Polsce w konkursie Lady ABK. Od samego poczatku
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funkcjonowania Pracowni Odziezy byt dos¢ jasno wytyczony charakter
naszej dziatalnosci. Intuicyjnie, bo przeciez bez specjalistycznych szkolen
1 menadzerskiego wyksztatcenia, jasno i konsekwentnie zostat okreslony
nasz odbiorca. Kolekcje byty dedykowane osobom podobnym do nas, cenig-
cym aktualne trendy, ale tez swiadomie poszukujgcym wtasnej tozsamosci
wizualnej. W duzej mierze byty to projekty ubiorow z dzianin, gdzie udziat
projektanta juz na etapie doboru przedzy jest istotny. Takie projektowanie
od podstaw wigze sie wedtug mnie z petng odpowiedzialnoscig za produkt.
Jest tez aktem kreowania pewnych wartosci estetycznych i uzytkowych juz

na etapie koncepcyjnym.

Poczatek wspotpracy Akademia Sztuk Pieknych — firma FAMA

Wazny, jak sie pozniej okazato, byt w moim zyciu zawodowym 1 prywatnym
rok 2006. ZostaliSmy jako firma odziezowa zaproszeni do udziatu w pro-
jekcle stazowym Akademil Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie do
przeprowadzenia warsztatow projektowych z udziatem studentow. Z roku
na rok kolejne edycje cieszyty sie coraz wiekszym powodzeniem. Widzgc
mozliwo$c zorganizowania cyklicznej wspotpracy pomiedzy ASP a FAMA s.c.,
opracowatam program dziatan Otwartej Pracowni Mody, ktory postuzyt do
napisania projektu pt. Sztuka przedsiebiorcza. Rozwdj wspdtpracy z przed-
siebiorstwami jako element programu rozwoju uczelni, ktérego bytam
koordynatorem w latach 2008-2013. Program byt skierowany do studentow
wszystkich wydziatow Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
1 obejmowat trzyletni udziat w zajeciach pracowni dla 3 rocznikow. Podczas
semestrow zimowych studenci realizowali program teoretyczny, natomiast
semestr letni byt przeznaczony na praktyczne zajecia w siedzibie firmy. Kontakt,
jaki nawigzatam w tym czasie z dr hab. Matgorzatg Czudak, prof. ASP w todzi,
na wiele lat zaznaczyt sie w moim zyciorysie. Poczgtkowo bardzo odlegta od
mojego swiata postac, po wielu latach wspolnych realizacji projektowych, wie-
logodzinnych nocnych dyskusjach o zyciu i sztuce, jest dla mnie przyjacielem
1 wielkim autorytetem. To m.in. dzieki niej wkroczytam na droge zwigzang
z dziatalnoscig naukowo-dydaktyczng. Prowadzac zajecia teoretyczne i cwi-
czenia z zakresu materiatoznawstwa, projektowania oraz stuzac praktyczng
wiedzg przy realizacji modeli, uswiadomitam sobie znaczenie mozliwosci
przekazania mtodym projektantom swojego doswiadczenia. Kontakt z nim,
zderzenie ich kreatywnosci z twardymi zasadami warsztatu projektowego, jak
rowniez przetamywanie tradycyjnych formatoéw w potgczeniu z wymaganiami

rynku - wszystko zaczynato mnie coraz bardziej intrygowac. Popularnosc
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Pracowni wynikata tez z jej bardzo bliskiego kontaktu z realng firmg. Studenci
mieli mozliwosc¢ obserwacji powstawania koncepcji kolekcji, poprzez czesc
poswiecong wyborowi tkanin, wykonaniu konstrukcji, przeszywaniu proto-
typow poszczegolnych modeli, az po komercyjng prezentacje. Uczestnictwo
w catym tym procesie pozwolito im poznac¢ charakter pracy projektanta
ubioru. Po spedzeniu w murach firmy kilku miesiecy inaczej rozumieli tekst
autorstwa mistrza Giorgio Armaniego: I have realized over time that I have
to take responsibility for my action and beliefs". I tak jak na pytanie zadane
na poczatku naszych spotkan: ,Czym dla Ciebie jest MODA?" odpowiadali:
,2ubraniem, gustem, stylem" — tak pozniej ich odpowiedzi byty zupetnie inne:
MODA jest ,sposobem myslenia, emocja, identyfikacja, forma, obiektem,
lustrem”. Dodatkowym czynnikiem, ktory miat znaczenie dla studentow, byta
mozliwos¢ wykonania wtasnych projektow z wybranych materiatow oraz
realizacji przy pomocy profesjonalnych maszyn szwalniczych. W ciggu 5 lat
w programie wzieto udziat ok. 60 studentdw, zrealizowano ponad 500 mo-
deli, zorganizowano 5 sesji zdjeciowych i 5 pokazéw mody. Byt to dla mnie
ogromny wysitek wymagajacy pogodzenia wtasnej pracy projektowej z dzia-
talnoscig dydaktycznag, ale i satysfakcja — widziatam bowiem, jak wiele 0sob,
konczac udziat w Projekcie, wiaze swoje zycie zawodowe z pracg projektanta
ubioru. Szczegdlnie interesujgca byta obserwacja tego, jak studenci réznych
wydziatow realizujg te same zadania. Roéznice pomiedzy konstrukcyjnym
mysleniem studentow Wydziatow Architektury Wnetrz i Form Przemysto-
wych, skupieniem sie na poszukiwaniu formy przez studentow Wydziatu
Rzezby a malarskg narracjg stosowang przez studentow Wydziatu Malarstwa
- owocowaty roznorodnoscig prac. Miatam okazje uswiadamiac przysztym
projektantom na bazie praktycznych doswiadczen, do ktérych ich zaprasza-

tam, jak szeroka 1 wieloptaszczyznowa jest dziedzina projektowania ubioru.

Indywidualna dziatalnos¢ projektowa

W tym czasie zawieszona zostata dziatalnos¢ Pracowni Odziezy artystycznej
FAMA. Jednoczesnie chcgc kontynuowac indywidualng prace projektows,
rozpoczetam w 2011 roku dziatalnosc pod szyldem LEN DESIGN. Od wielu
lat moje poszukiwania projektowe oscylowaty w obszarze szeroko pojetej
ekologii. Zawezenie rodzaju tworzywa uzywanego do produkciji, sku-

pienie sie na materiatach z wtékien naturalnych, zwtaszcza z lnu, byto

4 Terry Jones (red.), Moda 21 wieku, Polish transl. Edyta Tomczyk, French transl. Claire Le
Breton, Koln 2012, s. 22.
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konsekwentng decyzja. Praca doktorska, ktérg ztozytam w 2013 roku, byta
kolejnym etapem uzupetniajgcym moje doswiadczenie o teoretycznag
wiedze. To wtasnie podczas pracy nad kolekcja, poszukujgc nowych form,
rozpoczetam przeprowadzanie doswiadczen na tkaninach. Niepowtarzalne
efekty estetyczne, jakie uzyskatam dzieki barwieniu, zmiekczaniu, zain-
spirowaty mnie do poszerzenia obszaru moich eksperymentéw. Zgtebianie
tematu dotyczgcego zakresu mozliwosci zastosowania wtokien naturalnych
w projektowaniu ubioru z wykorzystaniem najnowszych technologii wcigz

mnie prowokuje do poszukiwania, odkrywania ich wtasciwosci.

Prowadzac niezalezng dziatalnos¢ projektowg opierajaca sie na wtéknach
naturalnych, wspoétpracowatam z Instytutem Wtékien Naturalnych i Roslin
Zielarskich w Poznaniu, korzystatam z ekspertyz, dostepu do niekonwencjo-
nalnych tkanin, m.in. z wtdkien konopnych tkanych na recznych krosnach
O niestosowanych juz w produkcji splotach ztozonych lub tkanin Inianych
o rzadkich splotach zakardowych. W 2013 roku otrzymatam propozycje
udziatu w projekcie realizowanym przez Instytut, w ktérym moja rola byto
zaprojektowanie i wykonanie prototypéw bedacych zilustrowaniem wy-
nalazku pt. Odziez dziatajgca jak suplement opatrunku w terapii chordob
dermatologicznych. Projekt byt realizowany w latach 2013-2014 i obej-
mowat petne opracowanie koncepcyjne, konstrukcyjne, graficzne oraz
realizacje prototypéw modeli odziezy dziennej i nocnej dla wybranych
pacjentéw z chorobami dermatologicznymi. Poszczegdlne modele byty
dedykowane konkretnym pacjentkom i miaty za zadanie uwzgledniaé¢
specyfike schorzen, proponujac rozwigzania uzytkowe i estetyczne. Kazdy
z modeli zawierat elementy ubioru wykonane z materiatéw poddanych
specjalnym aplikacjom (m.in. nanotechnologia) i wymagat wykonania
wielu prébnych przeszy¢ oraz poddawania prototypow walidacji. Kolekcja
obejmowata tgcznie 25 modeli. Wynalazek, ktéry miatam przyjemnosé
ilustrowaé, uzyskat wiele nagréd na wystawach miedzynarodowych (m.in.

na wystawach w Norymberdze, Brukseli i Moskwie).

Dziatalnosc projektowa w latach 2011-2016 to przede wszystkim coroczne
projekty kolekcji. W ciggu roku powstawaty minimum dwie kolekcje ubiorow
damskich sktadajgce sie kazda z 12-20 modeli. Zawezajac rodzaj stosowanych
materiatow do tkanin naturalnych, w szczegolnosci 100% lnu oraz wetny,
moimi dziataniami staratam sie weryfikowac istniejgce schematy postrzegania
ich ograniczonego zastosowania. Dzieki zastosowanym procesorm wykorzy -
stujgcym nowe narzedzia technologiczne poddawane im materiaty zyskiwaty

nowe wtasciwosci zarowno uzytkowe, jak i artystyczne. Niepowtarzalne efekty,
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jakie uzyskiwatam poprzez barwienie, wykurczanie i zmiekczanie, nadawaty
im zupetnie inny wymiar estetyczny. Kazda kolekcja byta kontynuacjg, uzu-
petnieniem poprzedniej. Kontakt ze statym klientem z jednej strony pozwalat
na lepszg informacje co do oczekiwan odbiorcy, z drugiej strony jednak
wymagat statego uaktualniania oferty projektowej. W modelach szczegdlng
wage przywigzywatam do wykonczen 1 detalu. Charakterystycznym zabie-
giem konstrukcyjnym byto takie uformowanie tkaniny lub dzianiny, aby przy
zachowaniu naturalnej pracy (uktadania sie) materiatu podkreslita pozgdang
forme sylwetki. Funkcja jako nadrzedna wartos¢ (uzytkowa) dedykowana
konkretnemu odbiorcy byta jednoczesnie informacja o nim samym. Znacz-
ng czesc produkcjl zajmowato dziewiarstwo. Lniana przedza, dos¢ trudna
w przedzeniu, jako dzianina z metrazu lub tzw. ,0dpas” stanowita swietng
baze do dalszych dziatan plastycznych. Identyfikacja produktu nastepowata
rowniez dzieki mojemu udziatowi w ksztattowaniu przestrzeni ekspozycji
podczas pokazow, wystaw, targéw. Staratam sie, dziatajagc w roznych obszarach
projektowych, dgzy¢ do osiggniecia spojnosci pomiedzy funkcja i forma

rowniez w kontekscie relacji produkt—ekspozycja.

Kontynuacja pracy naukowo-dydaktycznej

Zainicjowanie nowej formy dydaktycznej majgcej Scisty zwigzek z praktyczng
strong projektowania (wspotpraca uczelni z przemysterm) otworzyto ponownie
pole do dziatan w strukturze uczelni. Dzieki zaangazowaniu i wizjonerskiemu
podejsciu do koniecznosci interdyscyplinarnego dziatania w ramach sztuk
projektowych ze strony Dziekan Wydziatu Architektury Wnetrz dr hab. Beaty
Gibaty-Kapeckiej zainicjowata swojg dziatalno$¢ Otwarta Pracownia Projek-
towania Ubioru jako pracownia wolnego wyboru, ktorej bytam kierownikiem
w latach 2014-2017. Wypracowany na potrzeby realizacji projektu Sztuka
przedsiebiorcza program dydaktyczny oraz doswiadczenie zdobyte podczas
jego realizacji postuzyty mi do stworzenia programu nauczania dla Otwarte]j
Pracowni Projektowania Ubioru. Chcgc uczyni¢ Pracownie zgodnie z jej na-
Zwg ,otwarty’, zaprositam do wspotpracy reprezentantow swiata mody, sztuki,
technologow wtdkiennikow, przedstawicieli przemystu. Majac praktyczne
doswiadczenie zawodowe oraz znajac zasady funkcjonowania rynku
odziezowego w Polsce i na Swiecie, zdawatam sobie sprawe z koniecznosci
wdrazania takich inicjatyw w system ksztatcenia przysztych projektan-
tow, aby umozliwi¢ im lepszy start po ukonczeniu studiéw. Realizacja
tych wszystkich zatozen nie bytaby mozliwa bez niezbednej bazy. Dzieki

uzyskanym srodkom na restrukturyzacje wydziatu mogtam przeprowadzic¢
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szereqg dziatan, takich jak m.in. modernizacja pomieszczen na pracownie,
utworzenie parku maszynowego, zakup oprogramowania graficznego, ma-
teriatéw do badan i wiele innych. Podstawowym zatozeniem byto stworzenie
takiego programu, aby czas spedzony w Pracowni Ubioru byt dopetnieniem,
uzupetnieniem dziatan studentow w innych pracowniach. Zajecia czesto
miaty charakter pracy zespotowej, zachecajac uczestnikow do wzajemnej
konfrontacji efektow swoich prac. Chcac podzieli¢ sie doswiadczeniem,
przyblizatam studentom wiedze z zakresu materiatoznawstwa i zwracatam
szczegolng uwage na strone praktyczng. Grupie studentow szczegolnie zaan -
gazowanym w prace w Pracowni zaproponowatam wspolne kontynuowanie
doswiadczen na materiatach pochodzenia naturalnego. Przeprowadzone
prace eksperymentalne na tkaninach i dzianinach, dotyczace w gtdwnej
mierze zastosowania enzymatycznych proceséw wykanczalniczych, po-
stuzyty jako baza do opracowania i zrealizowania przez studentéw kolekcji
ubioréw. Trzy prace wykorzystujgce uzyskane efekty zostaty zgtoszone do
Urzedu Patentowego i uzyskaty Swiadectwo Rejestracji Wzoru Przemysto-
wego. Sg to wzor przemystowy sukni damskiej, wzor przemystowy kurtki oraz
wzOr przemystowy tuniki. Powstate kolekcje prezentowane byty na licznych
wystawach i imprezach modowych. Przyktadem byt udziat Tygodniu Ekologii
organizowanym przez Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie, Wydziat To-
waroznawstwa, podczas ktorego zostata zaprezentowana wspolna ekspozycja
prac studentéw Pracowni i moich pod nazwg Sztuka inspirowana ekologig.
Podczas 90" Textile Institute World Conference zostaty zaprezentowane efekty
przeprowadzonych (pod moim kierownictwem) przez studentéw doswiad-
czen na tkaninach. Organizujac ekspozycje swoich prac, mtodzi projektanci
mieli okazje do podejmowania interdyscyplinarnych dziatan — ekspozycji
kolekcji, graficznego opracowania katalogow itp. Wazng forma ksztatcenia
sgq wedtug mnie warsztaty. Podczas warsztatow nastepuje skoncentrowanie
uwagi przez dtuzszy czas na jednym zagadnieniu, istnieje wtedy mozliwosc
pracy zespotowej oraz bezposredni kontakt z prowadzacym (zazwyczaj spe-
cjalistg z branzy spoza uczelni), co daje zawsze ciekawe rezultaty. Szczegolne
znaczenie miat cykl warsztatow przeprowadzonych wspolnie z projektantami
LPP Spotki Akeyjnej — najwiekszego producenta odziezy w Polsce. Majgc na
uwadze znaczenie praktycznej strony procesu projektowego, jak rowniez
lepsze przygotowanie absolwenta do pracy zawodowej, bytam inicjatorkg na-
wigzania wspotpracy z LPP SA. Na podstawie umowy o wspoétpracy pomiedzy
Wydziatem Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie a LPP Spotkg Akcyjng studenci Otwartej Pracowni Projektowania
Ubioru mieli mozliwos¢ wzieclia udziatu w Il edycji programu Fashion Starter.

Jak komentuje to przedsiewziecie przedstawiciel spotki LPP: ,Gtownym celem
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projektu byto przekazanie uczestnikom praktycznej wiedzy na temat procesu
projektowania oraz zapoznanie studentow z tajnikami pracy projektanta.
Juz w maju projekty zostang wyeksponowane w witrynach salonow Mohito
w centrach handlowych w Krakowie, Warszawie, Wroctawiu i Katowicach".
Inne w charakterze byty spotkania z uznanymi w swiecie mody projektanta-
mi: Matgorzatg Czudak, Tomaszem Ossolinskim, tukaszem Jemiotem oraz
Mariuszem Przybylskim. Moim zatozeniem byto zaproszenie do wspolnej
pracy postaci o roznych postawach artystycznych. Kazda edycja warsztatow
obrata inng forme, ale tez wyniki kazdej z nich byty niezwykle interesujace.
Tak np. modele powstate podczas ostatnich warsztatow pt. Rzemiosto
i tradycja, ktére odbyty sie w obiekcie Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, postuzyty jako kostiumy w realizowanym wspdlnie z Katedra
Ekspozyciji i Projektowania Przestrzeni Multimedialnych interdyscypli-
narnym projekcie TEATR. Projekt byt realizowany w trakcie catego roku
akademickiego i zaktadat eksperymentalne podejscie do definiowania
tresci przenoszonych drogg dress code'u (maska) oraz réwnolegle obej-
mowat odkrywanie potencjatu réznych form komunikacji wizualnej. Za
punkt wyjscia zostat przyjety utwoér Witolda Gombrowicza Operetka. Ten
niezwykle wielowymiarowy tekst dawat mozliwos¢ podejmowania przez
studentow dziatan nie zawsze mieszczacych sie w zdefiniowanych ramach
projektowania ubioru. Mam tu na mysli przenikanie sie scenografii jako
ekspozycji dla prezentacji kolekcji, wyjscia w przestrzen poza scene w formie
pokazu mody, a elementem wspolnym pozostawat kostium, petnigcy funkcje

spotecznej wypowiedzi.

Cennym doswiadczeniem byta wspotpraca z innymi osrodkami akademicki-
mi: Akademig Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w f.odzi oraz
nawigzanie kontaktow z Accademia di Belle Arti di Frosinone we Wtoszech.
W Galerii LOOK - Centrum Promocji Mody Akademil Sztuk Pieknych w todzi
— miata miejsce wystawa prac studentow Pracowni potgczona z wystawg
mojej kolekcji zatytutowanej Pomiedzy. Moje wizyty w ramach wymiany
dydaktycznej ERASMUS+ na wydziale Fashion Design wtoskie] uczelni,
stworzyty mozliwosc¢ prezentacji witasnych prac pt. Fuori — Na zewngtrz
oraz przeprowadzeniem ze studentami warsztatow projektowania ubioru.
Wynikiem tej aktywnej wymiany doswiadczen byt ztozony (Accademia di
Belle Art di Frosinone, ESDA, Escuela Superior de Disseny 1 Art di Barcellona,
Akademia sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie) projekt ERASMUS+
Partnerstwo Strategiczne ART & FASHION TRILOGY. Znaczgcym momen-

s www.fasfionbiznes.pl/fashion-starter-czyli-lpp-dla-mlodych-projektantéw-w-krakowie
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tem byta wystawa kornicowa podsumowujgca osiggniecia Pracowni oraz
wystawa mojej kolekcji ubioréw zatytutowana Naprzeciw. Zazwyczaj wystawy
studentow majg miejsce w murach uczelni, w pracowniach, gdzie odbywajg
sie na co dzien zajecia, co ma wptyw na wielkosc i charakter ekspozycji. Tym
razem zorganizowanie wystawy poza uczelnia, w obiekcie tak znaczgcym pod
wzgledem kulturowym jak Dom Rzemiosta Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, w przestrzeni o powierzchni znacznie przekraczajgcej sale
Akademii, stanowito zarowno dla mnie, jak i dla studentow duze wyzwanie.
Ekspozycja moich prac obrazuje pewng spojnosc pomiedzy obszarem moich
poszukiwan artystyczno-projektowych a charakterem pracy dydaktycznej.
Wystawa prac studentow bedgca podsumowaniem dziatalnosci Pracowni
byta zilustrowaniem idei, zasadniczych wagtkow mojej pracy ze studentami.
Podstawowe nurty: doswiadczenia na tkaninach, poszukiwanie formy ubioru,
wspotpraca z przemystem, interdyscyplinarne dziatania dotykajgce sfery
teatru, kostiumu - odnalazty swoje miejsce w zaaranzowanej przeze mnie

przestrzeni.

Piastowanie przez 3 lata funkcji kierownika Otwartej Pracowni Projektowaniu
Ubioru jeszcze bardziej upewnito mnie w stusznosci podjetej decyzji zwigzania
swojej drogi zawodowej z pracg na uczelni, zwtaszcza ze popularnosc Pra-
cowni wsrod studentow wzrastata z roku na rok. Kolejnym krokiem byta proba
usytuowania Pracowni w strukturze uczelni jako Specjalnosci Projektowania
Tkaniny 1 Ubioru. Opracowanie merytoryczne, ktérego bytam autorem,
postuzyto do przygotowania wniosku o dofinansowanie projektu POWER
pt. Zawod: projektant ubioru. Realizacja programu ksztatcenia dostosowana
do potrzeb rynku pracy, gospodarki i spoteczeristwa. Projekt zostat oceniony
pozytywnie i od 2017 roku petnie funkcje kierownika Pracowni Projektowania
Tkaniny i1 Ubioru w Katedrze Projektowania Przestrzeni Ekspozycyjnych
1 Multimedialnych. Podstawowym zatozeniem programowym jest dziatalnosc
interdyscyplinarna zaktadajgca przenikanie sie roznych dyscyplin sztuki.
Realizacja projektow z roznych obszarow stuki (moda, kostium, teatr, architek-
tura) wykorzystujgca nowe formy komunikacji jako narzedzie do petniejszego
opisu rzeczywistosci jest obecnie warunkiem w procesie ksztatcenia. Jako
uzytkownicy jesteSmy ,obiektami przestrzennymi’ urmiejscowionyrmi w pew-
nej przestrzeni. Tworzymy jg, doswiadczamy jej, wptywamy na jej niestatosc,

a jednoczesnie ona nas okresla i ,porzadkuje”.

Dlatego umiejscowienie Pracowni Projektowania Tkaniny 1 Ubioru w struk-
turze Wydziatu Architektury Wnetrz dobrze okresla jej role i charakter dziatan

projektowych. Okazjg do zaakcentowania swojej obecnosci w aktywnosci
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wydziatu bedzie prezentacja Pracowni w formie instalacji przestrzennej, ktorej
jestern autorem, pedczas 5 Miedzynarodowego Biennale Architektury Wnetrz
INAW (marzec 2018). W marcu rowniez planujg prezentacje prac studentow
pracowni Projektowania Tkaniny 1 Ubioru polaczong z ekspozycjg meich
prac w Galerii ASP Piottkowska 68 w bodzl

Czuje ogromng odpowiedzialnosc za swojg prace zarazem jako projektant
i pedagog. Zdaje sobie sprawe z wphywu maojej zawodowej postawy 1 prze-
kazywanej wiedzy na swiadormodc przysztych projektantow, ale wykonuje jg
weiaZ z pasja i zaangazowanier. Realizacje wtasne] tworczosci w potaczeniu
z mozliwoscla dzielenia sie ze studentami doswiadczeniermn uwazam za

ogromny przywilej.

0%



2. Opis osiagnie¢cia projektowego

Kolekcja ubioréw damskich pt. Naprzeciw

Ekspozycja: Dom Rzemiost Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

Kolekcja Naprzeciw sktada sie z 18 sylwetek (30 modeli) ubiorow damskich.
Pierwsze zrealizowane prace zostaty zaprezentowane na wystawie w Galeril
LOOK Centrum Promocji Mody Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi zatytutowanej Pomiedzy. Nastepnym etapem byta
prezentacja kolejnych realizacji podczas mojego pobytu w ramach Erasmus+
w Accademia di Belle Arti di Frosinone we Wtoszech, zatytutowana: Fuori
(Na zewnatrz). Wystawa prac projektowych 1 efektow doswiadczen na tka-
ninach zaprezentowana w Domu Rzemiost Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie wraz z poprzednimi ekspozycjami stanowi catosc kolekcji pod

wspolnym tytutem: Naprzeciw.

Praca nad kolekcjg jest kontynuacjg dziatan zwigzanych z poszerzeniem
wtasciwosci tkanin z wtdkien naturalnych wykorzystywanych w odziezow-
nictwie. Materiaty naturalne byty w polu moich zainteresowan zaréwno
jako podstawowy surowiec do produkcji projektowanych przeze mnie
ubioréw, jak i przedmiot przeprowadzanych badan i doswiadczen w pra-
cy naukowo-dydaktycznej. Bedac zwigzana z rynkiem odziezowym od
wielu lat, mam swiadomos$¢ koniecznosci zmiany w rozumieniu pojecia
»dizajn”. Opowiadam sie mocno za przewartosciowaniem pozycji samego
dizajnera, czynigc go odpowiedzialnym za skutki konwencjonalnego
mySlenia. Zrewidowanie pogladow, gotowosé¢ do przekraczania granic
w projektowaniu i holistyczne myslenie o dizajnie — sa obowigzkiem
wspotczesnego projektanta. Praca, ktérg przedstawiam, jest autorska
propozycja z nurtu alternatywnego myslenia projektowego. Proponowana
koncepcja rozwigzan projektowych dotyczy praktycznego zastosowania
efektéw przeprowadzonych doswiadczen na tkaninach z wtékien natu-
ralnych: bawetny, lnu i konopi. Stanowi ilustracje zakresu mozliwosci

wykorzystania ich potencjatu jako alternatywy dla produkcji materiatéw
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z wtdékien syntetycznych. Rownie istotne jako zatozenie do budowy ko-
lekcji jest okreslenie metody modelowania formy ubioru. Polega ona na
wyznaczenia zasad operowania ptaszczyznami w celu uzyskania bryty
tworzacej ubidr, bez zastosowania tradycyjnych zasad konstrukcji. Jest
propozycja ilustrujacag mozliwos¢ maksymalnego uproszczenia procesu

produkcji przy rownoczesnej oszczednosci uzytego materiatu.

Podkreslajgc wielokrotnie interdyscyplinarnosc dziedziny, jaka jest projek-
towanie ubioru, poruszam sie w przestrzeni wspolnej dla sztuk wizualnych,
poczawszy od doboru materiatow do kolekcji, przetwarzania ich wyjsciowych
struktur, poprzez konstruowanie poszczegolnych modeli, po propozycje
prezentacji w okreslonej przestrzeni. Wieloletnie doswiadczenie w projek-
towaniu ubioru dedykowane konkretnemu odbiorcy poprzez konfrontacje
Z jego oczekiwaniami ugruntowato we mnie koniecznosc ciggtej weryfikacji
zatozen projektowych. Zalezato mi na tym, aby moje realizacje nie byty jedynie
wizualng manifestacja, ale stanowity rodzaj wielowagtkowego komunika-
tu, wtgczajgc sie w proekologiczny nurt projektowania okreslany mianem
projektowania zaangazowanego. Rosngca niezgoda na ulegtos¢ wobec
globalizacji w przekonaniu niktego wptywu na jej wszechobecnosc egze-
kwuje od projektantow zadanie ciggtego poszukiwania nowych rozwigzan.
Obserwujemy wiec coraz to nowe formy manifestowania pogladow. Wedtug
Tombka Bierkowskiego: ,Projektowanie to - tylko i az — narzedzie w procesie
komunikacji. Ma ksztattowac 1 wptywac na swiadomos¢ w sposob trwaty;
winno edukowac i zmuszac do refleksji"®. Ta definicja zawiera rowniez krotki
1dosadny przekaz okreslajgcy pozycje i role artysty -projektanta posiadajgce-
go tak potezne narzedzie, jakim jest wyznaczanie nowych norm z obszaru
estetyki. W wielu przypadkach nastepuje zintegrowanie ztozen w obrebie
projektowania komercyjnego i spotecznego. I tak pojecie ,projektowanie
zaangazowane" miesci w sobie zarowno dziatania projektowe w postaci
prac Toshiko Horiuchi MacAdam’, ktéra wplatajgc wielobarwne struktury
z wetnianych dzianin, rozpina je w przestrzeni, tworzgc odrebng bajkowg
rzeczywistos¢, jak i poszukiwania tworcze Lauren O'Farrel® i Magdy Sayeg®. Te
dwie artystki, choc kojarzone z podobnym sposobem komunikacji z odbiorcag

poprzez masowy zasieg oddziatywania, dotykajg problemow spotecznych

6 Tomek Bierkowski, Czy potrzebujemy projektowania zaangazowanego?, [w:] Sebastian
Cichocki, Bogna Swigtkowska (red.), Nerwowa drzemka. O poszerzaniu pola w projektowaniu,
Warszawa 2009, s. 71-84.

7 www.netplayworks.com

& www.whodunnknit.com

°  www.magdasayeg.com
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1 politycznych. Uzywajg pewnego kodu wizualnego, podejmujac dialog z wi-
dzem, przypadkowym przechodniem. I cho¢ projektowanie spoteczne rézni
sie od projektowania komercyjnego w zasadzie podstawowymi zatozeniami,
to mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w przypadku powyzszych dziatan
artystycznych nastepuje zespolenie tych obydwu w przekazie jednorodnego
komunikatu. Kazdy z cytowanych przyktadow to poszukiwanie odpowiedzi na
pytania stawiane przez przysztego odbiorce. Dziedzina sztuk projektowych,
jaka jest projektowanie ubioru, to potgczenie wyobrazniiwiedzy. Wyobrazni,
ktora jest niezbedna w pojrnowaniu przestrzeni wokot bryty, jakg jest sylwetka
cztowieka, natomiast wiedzy w zrozumieniu jego potrzeb i mozliwosci ich
zaspokajania. Dzisiejsze witokiennictwo, wyprzedzajgc nasze potrzeby, oferuje
projektantom szeroki wachlarz mozliwosci w tworzeniu nowych wtasciwo-
sci tkanin — poczynajgc od ich sktadu, splotu, struktury, wykonczenia. To
rodzaj zastosowanej tkaniny decyduje o charakterze modeli i catej kolekciji.
To tkanina poddaje sie konstrukcji, budujgc forme. To jej struktura, w ktorej
zatamuje sie lub odbija swiatto, podkresla jej kolor. To dotyk, miekki lub
chtodny, dopetnia wrazenia, jakie na nas wywiera. Tkanina lub dzianina, ta
druga skora, towarzyszy nam nieustannie, okreslajgc nas, opowiada o naszym
sposobie zycia. Dokonujgc wyborow, przekazujemy komunikaty nie tylko
O naszej pozycji spotecznej, preferencjach jakosciowych, ale odnosimy sie
do szerszej przestrzeni, w ktorej funkcjonujemy. Moja fascynacja strukturg
wtdkna, jego architekturg (jak okreslit to autor pojecia ,architektura wtokna"
prof. Janusz Szosland) siega ponad 20 lat. Obserwujgc w powiekszeniu ich
misterne konstrukcje, dostrzegamy, ze 16zng sie jedynie skalg od wyszukanych
konstrukeji architektonicznych stworzonych przez cztowieka, przewyzszajac
je pod kazdym wzgledem. Przestrzenie pomiedzy poszczegolnymi wtdoknami
podlegajace ciagtym zmianom naprezaja sie 1 kurczg. Splecione wtdkna kryjg
wewngatrz bogatg strukture wypetniong zywg tkankg, tworzgc konsekwentnie
zaprojektowane ,budowle”. Sg niezwykle odporne na czynniki zewnetrzne,
zatrzymujg lub oddajg ciepto lub wode, zmieniajgc swoje morfologiczne
wtasnosci, ale zawsze podkreslajg tkwigce w naturze madrosc i piekno. Widkna
naturalne towarzyszg cztowiekowi od tysiecy lat, chronigc, leczac i upiekszajac.
Kazde z nich jest inne, kazde wyrosto w innych warunkach klimatycznych.
Wetna pochodzaca z Azji czy Australii chroni przed wiatrem 1 zimnem. Len
rosngcy pod niebem Egiptu chtodzi i leczy. Zawsze fascynowata mnie ich
tajemnica 1 niewyczerpane zrodto inspiracji, a kazda ukonczona kolekcja

stanowita poczatek kolejnej.

Po zrealizowaniu wielu kolekcji z roznorodnych materiatow z wtdkien natu-

ralnych: od tradycyjnej bawetny poprzez len, konopie, bambus, jedwab, po
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wetne i wiele innych wybor tkaniny bawetnianej jako bazy do budowy kolekcji
byt dla mnie pewnym wyzwaniem. W zwigzku z tym, ze chciatam miec¢ udziat
jako projektant w etapie tworzenia surowca dla przysztej kolekcji, wybrane
materiaty zostaty poddane roznym procesom technologicznym. [ tak surowa
tkanina, popularna tzw. surowka bawetniana nieprzyjazna w dotyku, nieatrak-
cyjna kolorystycznie, stata sie wdziecznym tworzywem chetnie reagujgcym
na wszystkie eksperymenty technologiczne. Poddawana kolejnym wykon-
czeniom enzymatycznym, zmiekczaniu, barwieniu, nadawaniu specjalnych
efektow powierzchniowych, zmieniata sie nie do poznania. Dzieki wspotpracy
z technologami firmy Knk-Kanaka, ktorej pracownicy podzielili sie ze mna
Swojg wiedzg 1 zapoznali z mozliwymi do wykonania przez nich procesami,
mogtam dowolnie zmieniac ich kolejnos¢, rodzaj zastosowania wykonczenia,
stopien zmiekczania lub wybarwienia. Kazda zmiana w obrebie gramatury
tkaniny czy w kolejnosci wykonywania procesow pozwalata na uzyskiwanie
oryginalnych efektow. Wyniki doswiadczen byty dla mnie niezwykle zaska-
kujace. Nowa okazata sie nie tylko powstata tkanina, nowe byto tez spojrzenie
na starg poczciwg bawetne. Tkaniny nabieraty nowych wtasnosci zarowno
estetycznych, jak i uzytkowych. Dzieki indywidualnemu charakterowi, jaki
majg wszystkie materiaty z wtdkien naturalnych, wynikajgcemu z ich pocho-
dzenia, gdzie kazdy kupon posiada swojg historie — dziatajgc na nie roznymi
czynnikami, uzyskujemy niepowtarzalne efekty. Bogata paleta odcieni, nowe
faktury i nieoczekiwane skojarzenia byty najwiekszg inspiracjg, a to juz krok
do powstania kolekcji. Na tym etapie rozpoczyna sie rodzaj dialogu pomiedzy
tworzywem a projektantem. Materiaty z widkien pochodzenia naturalnego
sg bardzo wdziecznym stuchaczem. Reagujg na wszelkie propozycje zmian,

pozostajgc zarazem wierne swojej nienagannej elegancji.

Drugim materiatem uzytym do kolekcji jest tkanina konopna. To niezwykte
wiokno, wcigz niedoceniane, a tak bogate we wtasciwosci, poddawane tym
samym procesom wykonczeniowym co bawetna dato rownie interesujace
rezultaty. Przestrzenie pomiedzy wtoknami skurczyty sie, ich sztywnosc zostata
zmieniona w gietkosc. Dzieki wybarwieniu tkanina nabrata malarskiej gtebi,
co zostato jeszcze dodatkowo wzmocnione poprzez zastosowanie efektow
specjalnych: ztota lub srebra. Ten zgrzebny materiat, szlachetny w swojej
surowosci, nabrat nowego charakteru, pozostajgc jednak wcigz tg sama petng

naturalnego piekna tkaning.

Trzecim materiatem, jaki zaprositam do udziatu w kolekcji, jest moj ukochany
len. Len, ktory przetrwat tysigce lat, ktory choc¢ nie lubi towarzystwa innych

widkien, godzi sie na to, przyjmuje ich warunki, ale zawsze godnie broni



autoreferat W 22

swojej wartosci. Dodanie nawet najmniejszego procentu innych wtokien
zobowigzuje do nazwania tkaniny Ilnianopodobng. Chciatam wykazac, ze len
nie musi kojarzy¢ nam sie tylko z wakacjami, mozliwoscig pozwolenia sobie
na pomiete spodnie czy sukienke. Tkanina z wtokna Ilnianego poddana pro-
cesom zmiekczania, tzw. wykonczenia AM, staje sie miekka, lejgca i niezwykle
plastyczna. Liczne zgrubienia podkreslajg piekno tkaniny, jej niezwyktosc,
a nieregularnosci dodajg jej uroku, czyniac jg unikatowsg. Barwienie tkaniny
Inianej jest jak malowanie obrazu. Chtonnosc barwinkow oraz zaleznosc od
struktury poszczegolnych wtokien pozwala na tworzenie malarskich obiektow
w postaci ubiorow. Ograniczenie sie do uzycia czerni i bieli podkreslito bo-

gactwo odcieni, jednoczesnie ukazujgc potencjat drzemigcy w mozliwosciach

barwienia tego wtdkna.

Pomiedzy to tytut pierwszej czesci wystawy zaprezentowanej w Galerii LOOK
Centrum Promocji Mody Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strze-
minskiego w todzi. Dokonujgc wyboru tkanin, sposobu ich wykonczenia,
a takze budowy formy sylwetek, jako projektant poruszatam sie pomiedzy
kreacjg artystyczng a jej potencjalnym odbiorcg, tgczac wtasng wizje arty-
styczng z catym bagazem projektowych uwarunkowan. Tak jak wspominatam,
potaczenie wtasnych artystycznych celow z catym obcigzeniem, ktore niesie
ze sobg bagaz oczekiwan spotecznych z konkretnym odbiorcg w tle, to jedno
z najtrudniejszych zadan projektowych. W tej przestrzeni projektant zawsze
porusza sie pomiedzy wartosciami estetycznymi a uzytkowymi, pomiedzy
sztuka a technologia. Przyktady takich tworcow jak niekwestionowany krol
eksperymentu w modzie Hussein Chalayan, ktory zaskakuje widza odmien-
nym podejsciem do modelu jako ubioru, uswiadamiajg nam skale mozliwosci
technicznych, jakie majg do dyspozycji wspotczesni projektanci. Jego prace to
poszukiwanie potgczen, zestawien i zastosowan zarowno ze swiata technolo-
gil (wykorzystanie ekranow diod LED), jak 1 poruszajacy performens z uzyciem
takich srodkow jak zakopywanie ubran do ziemi. Warci wymienienia sg
rowniez Oliver Lapdus, Kim Hagelind, Rei Kawakubo, Dai Fuiwara, Manel
Torres czy Aleksander McQueen. Pomiedzy nimi powstaje pytanie, czy jakosc
uzyskana dzieki technologii moze pretendowac do miana sztuki? Pomiedzy to
rowniez odniesienie do tworczosci pomiedzy podziatami sztuki. To dgzenie
do podkreslenia wspomnianej juz wczesniej interdyscyplinarnosci sztuk
projektowych. Obiekt artystyczny, jakim jest ubior, podlegat zawsze procesom
zmian na wszystkich ptaszczyznach naszego zycia. Samo pojecie ,moda”
zawlera w soble czynnik zmiany. Obecnie sztukl wizualne jako narzedzia
komunikacji stanowig wielowymiarowe medium, w ktorym spotykajg sie

architektura, teatr, film, kostium, sztuki performance i wiele, wiele innych. Ilu-
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stracjg moze byc¢ tworczosc holenderskiego kreatora mody Jacoba Koka, ktory
korzystajac z wirtualnego swiata dla wyrazenia w petni osobowosci, pozwala
algorytmom tworzy¢ ubrania, czy tez grupy projektantéw z Nowego Jorku
TyreeASFOUR, ktora pracujac z drukarkg 3D, tworzy rodzaj drugiej skory. Ta
bioinspiracja polega na projektowaniu materiatow z nietypowych konstrukcji
przypominajgcych skore weza dopasowujgcy sie do ruchow naszego ciata.
Innym przyktadem jest praca grupy natchnionych inzynieréw i projektantow
w DataPaulette, ktorzy widzg przysztosc tekstyliow w potgczeniu tkaniny
1 elektroniki i tworzg swiecgce modele tadowane panelami stonecznymi. Ta
wielos¢ watkow 1 narracji bedgcych probg komentowania wspotczesnych
przemian w potgczeniu z nowymi mozliwosciami technologicznymi wy -

znacza nowg przestrzen dla artystycznej kreacji.

Kolejnym etapem poprzedzajacym docelowgq kolekcje byta prezentacja
moich prac w Department of Fashion Design podczas pobytu w Accademia
di Belle Arti di Frosinone we Wtoszech. Tytut Fuori — Na zewngtrz odnosi
sie do konfrontacji z odmienng kultura, jak rowniez akcentuje przenikanie
miedzypokoleniowe. Jest rodzajem weryfikacjl moich zatozen wynikajgcych
z wielu lat pracy w zawodzie z postawg mtodego pokolenia. Prezentacja modeli
byta przyczynkiem do dyskusji z mtodymi projektantami, spojrzeniem z ich
perspektywy na wspotczesne projektowanie. Obserwowany od jakiegos
czasu nurt dgzenia do indywidualnosci w kreowaniu wtasnego wizerunku
byt przez uczestnikoéw dyskusji mocno artykutowany, zwtaszcza w nawigzaniu
do ekologicznego kontekstu prezentowanych prac. Zmeczeni masowoscia,
anonimowoscia, szukajg oni nowych srodkoéw wyrazenia swojej oryginal-
nosci. Odnajduje tutaj ten sam nurt co opisywany przez kuratora wystawy
Transfashional Dobrile Denegri: ,Projekt Transfashional zapoczgtkowany
zostat cyklem sesji, w ramach ktorych kreator mody Hussein Chalayan oraz
kuratorzy José Teunissen (Arnheim Fashion Biennial), Susanne Neuburger
(MUMOK - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien), Barbara Pu-
tz-Plecko i1 Beatrice Jaschke (Die Angewandte) wspotpracowali z artystami
1 projektantami mtodego pokolenia aktywnymi na pograniczu mody 1 sztuki.
Inicjatywa ta stymulowata dziatania oparte na wspotpracy i eksperymencie,
ktore dawaty poczatek nowym dzietom i przekraczaty granice pomiedzy dys-
cyplinami. Podejmujac refleksje nad otaczajacym je swiatem, mtode pokolenie
artystow 1 projektantow podkresla potrzebe gruntownego przewartosciowania
procesow produkcji i wynikajgcych z nich relacji spotecznych. Odwracajg sie
oni od przemystu modowego i charakteryzujagcego go ultraszybkiego rytmu
produkcji. Poszukujg alternatyw, stymulujac 1 inspirujgc produkcje nowego

rodzaju — nie dobr, lecz idei. W rzeczy samej, wiele ich wytworow cechuje nie
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tyle zdatnosc do noszenia czy funkcjonalnosc, co krytyczny, zaangazowany
1konceptualny charakter. Postrzegac je mozna jako symbole i symptomy ducha
naszych czasow’. Szczegolne zainteresowanie budzita metoda modelowania
form bez uzycia wykroju i konstrukcji. Studenci podkreslali zalety mozliwosci
dowolnego wielokrotnego ksztattowania ubioru w zaleznosci od potrzeb.
Kazdy z zaprezentowanych modeli ilustrowat inng koncepcje budowy formy
lub inng technologie wykonczenia tkaniny. Spotkanie i wymiana pogladow
z przysztymi projektantami wtoskiej uczelni na podstawie prezentowanych

prac byty dla mnie niezwykle inspirujgce.

Kolekcja zatytutowana Naprzeciw to gtowna czesc pracy, w ktorej zawartam
poprzedzajgce jg etapy: Pomiedzy oraz Na zewngtrz. Nadanie takiego tytutu
wystawie nie byto przypadkowe. Pojecie naprzeciw zawiera w sobie w zasa-
dzie sprzeczne znaczenie. Z jednej strony jest komunikatem pozytywnego
wychodzenia w kierunku odbiorcy, z drugiej jednak daje odczucie pewnej
konfrontacji (przeciw). W kontekscie pozytywnym jest przewidywaniem
potrzeb — projektujac, wychodzimy naprzeciw oczekiwaniom, a w znacze-
niu konfrontacji - jest to podkreslanie alternatywy rozwigzan projektowych.

W obu przypadkach jednak odnosi sie do przysztosci.

Przy kontynuacji doswiadczen i poddawaniu tkanin dalszym zabiegom tech-
nologicznym istotne dla mnie byty zarowno efekty wizualne, jak i uzytkowe.
Zmiany na poziomie struktury materiatu, jego wtasciwosci uzytkowych byty
jednoczesnie tworzeniem prekursorskich wtasciwosci estetycznych. Przyjeta
przeze mnie metoda pracy z tworzywern, jakim jest tkanina juz na etapie
jej tworzenia, to odniesienie sie do roli projektanta, do jego swiadomosci
i odpowiedzialnosci za swoj projekt. Chciatam podkresli¢c wage znaczenia,
jakg ma dla mnie caty cykl projektowy: od swiadomego wyboru uzytego
materiatu, wptywu na rodzaj przeprowadzonych procesow technologicznych,

zastosowania lub nieodpowiedniej konstrukcji az po dbatosc o detal.

Szczegolne znaczenie w kontekscle wymiaru estetycznego ekspozycji miat
wybor miejsca wystawy — Domu Rzemiost Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie. Wnetrze posiadajgce pewna historie, zaadaptowane na potrzeby
wspotczesnej dziatalnosci teatru byto pewnym wyzwaniem pod wzgledem
aranzacjl. Sgsledztwo autentycznych kostiumow teatralnych, stanowigcych
nieme tto dla wystawy, zmusza do pokory. Stojgce nieruchomo, zamkniete
w szklanych przestrzeniach sylwetki dajg sSwiadectwo minionych lat. Przenoszg
nas w czasie, opowiadajgc o dwczesnym sposobie zycia, zwyczajach, kulturze.

Tak naprawde to nie kostiumy, tylko autentyczne ubiory. Czy zestawiajac
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naprzeciw nich efekty naszej wspodtczesnej mysli projektowej, jestesmy
gotowl na konfrontacje? Dawna troska o detal, jego bogactwo formy, struktur,
aplikacje, hafty, jest dla wspotczesnego projektanta niewyczerpanym zrodtem
inspiracji. Ekspozycja kolekeji, w ktorej duzg role odgrywato zintegrowanie,
synergia nauki i sztuki we wnetrzu tak kulturowo okreslonym, jakim jest prze-
strzen teatru z jego historycznym kontekstem, podkreslita potencjat tkwigcy
w tej dziedzinie sztuki. Surowe wnetrze z zachowang pierwotng strukturg
ceglanych murow z wielobarwnym ttem postaci w historycznych strojach
stanowito rodzaj scenografii do spektaklu, w ktorym role gtowng odgrywat
ubior. Ekspozycja modeli poprzez zawieszenie w przestrzeni, dzieki czemu
mogty poruszac sie wokot swojej osi, stworzyta wrazenie pewnego rodzaju
niemego tanca wykonywanego przez sylwetki. Faktury tkanin oswietlone
czescilowo rozproszonym, a czesciowo punktowym swiattem dzieki dyna-
mice ruchu modeli zmieniaty ich charakter, czynigc je bardziej obiektami

przestrzennymi niz ubiorami.

Prezentowana kolekcja to proste formy, sylwetki powstate ze sktadania, za-
tamywania lub zaginania ptaszczyzn tkaniny. Uzyskane faktury podkreslajg
forme, stwarzajac niekiedy wrazenie wykonanych z materiatow nietekstyl-
nych. Uzycie materiatow o zréznicowanej gramaturze i niejednorodnym
nasyceniu fakturami i walorami kolorystycznymi dzieki zastosowaniu
procesow wykonczeniowych pozwolito na uzyskanie bogatego zarowno
pod wzgledem formy, jak 1 nasycenia barwy wrazenia (efektu) artystycznego.
Chcace podkreslic znaczenie i charakter uzytych materiatow w modelach, za
podstawe do budowy formy sylwetek przyjetam figure kwadratu. Rezygnujac
ze skomplikowanych zabiegow konstrukcyjnych, pozwolitam na swobodne
zachowanie tkanin, wykorzystujgc ich naturalng uktadalnosc¢ w poszczegol-
nych sylwetkach. Przyjeta zasada zaktadania, plisowania tkaniny pozwala na
wielokrotne jej wykorzystanie w zaleznosci od potrzeby wynikajgcej z projektu
konkretnego modelu ubioru. Kazdy z prezentowanych modeli wywodzacy
sie z kwadratu przy uzyciu bardzo prostych zabiegow projektowych oraz
zastosowaniu jako detalu zapiecia w formie zamka btyskawicznego przeistacza

sie w uzytkowg forme ubioru.

Projektowanie dzisiaj to rzeczywistosc jutra. Uswiadomienie sobie, ze to juz nie
zagrozenie, ale duze prawdopodobienstwo katastrofy ekologicznej, wymaga
od nas projektantow ustawicznego poszukiwania nowych form zaspakajania
potrzeb odbiorcy. Tempo machiny konsumpcji, gdzie kolejne trendy zyja,
dopdki nie zgasng ostatnie swiatta pokazdw Haute Couture, wymkneto sie

spod kontroli. Przemyst odziezowy jest jednym z najbardziej ucigzliwych
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dla srodowiska. Pracujgcy w gigantach korporacyjnych projektanci Sledzg
najmniejsze zmiany w prognozowanych trendach, ,projektujac” ubrania,
ktore zatozone kilka razy koncza jako ,wyrzut sumienia” gdzies u wybrzezy
Afryki. Prezentowana kolekcja stanowi przyktad zintegrowanego myslenia
projektowego. Do zrealizowania wszystkich modeli kolekcji uzytam wytgcznie
materiatow z wtokien naturalnych: bawetny, konopi oraz Inu (catkowicie
biodegradowalnych). Ograniczytam do minimum operacje potrzebne do
wykonania poszczegolnych modeli, a najnowsze osiggniecia w dziedzinie
nowych technologii wtdkienniczych wykorzystatam do tworzenia nowych

wtasciwosci uzytkowych 1 estetycznych materiatow.
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Opis proceséw przeprowadzonych na tkaninach

Wszystkie tkaniny, ktére zostaty poddane procesom wybarwienia, byty wy-
barwiane w technice reaktywnej nadajgcej tkaninie gtadkie wybarwienie bez
dodatkowych efektow. Podstawowym procesem byto wybarwienie tkaniny
bawetnianej (tzw. surowki) na kolor czarny, a dzieki zastosowaniu srodka
odbarwiajgcego uzyskano wrazenie ,kamiennej szarosci” (model spodni —
sylwetka nr 4, model spodni - sylwetka nr 14 oraz model sukni - sylwetka
nr 18). Utrwalanie koloru nastepowato dzieki kapieli w srodowisku kwasnym.
Dodatkowym procesem byto zmiekczanie materiatu oraz dziatanie enzymami,

tzw. ,biopolerowanie”.

Bardzo ciekawy rezultat dato zastosowanie ,gniecenia 3D" w dwoch kie-
runkach (zazwyczaj stosuje sie gniecenie w jednym kierunku, np. jeans),
dzieki czemu uzyskano duzg strukturalnosc tkaniny. Proces ten wykonano

na tkaninie bawetnianej 100% (model spodnicy — sylwetka nr 16).

Na kolejng partie tkanin bawetnianych po uprzednim wybarwieniu na kolor
czarny 1 zmiekczeniu zostat naniesiony tzw. silver efect. Jest to technika
wykonywana recznie 1 nadajgca tkaninie rodzaj srebrnej poswiaty (model

zakietu - sylwetka nr 4 oraz model ptaszcza — sylwetka nr 17).

W celu nadania tkaninie bawetnianej nowych wtasciwosci estetycznych
1uzytkowych po procesie opierania w stodowisku alkalicznym i wybarwieniu
na kolor czarmy zastosowano ,efekt spekanej ziemi" (inaczej efekt spekaliny).
Jest to efekt imitujgcy spekang ziemie 1 w znaczgacy sposob zmieniajgcy
powlerzchnie tkaniny, czyniac jg grubszg 1 mocniejszg w chwycie (model

kurtki — sylwetka nr 2).

Te same procesy zostaty wykonane na tkaninie konopnej 100%. Kolorem
wyjsciowym byt naturalny kolor wtdkna konopnego. Czesc¢ uzytych do kolekcji
tkanin konopnych zostata wybarwiona na kolor czarny, a cze$¢ pozostawiono,
zachowujgc kolor oryginalny. Nastepnie na tkaninach zostaty wykonane
procesy nanoszenia srebrnej poswiaty silver efect oraz zmiekczania (model
bluzki - sylwetka nr 3, model zakietu - sylwetka nr 9, model zakietu - sylwetka
nr 13 oraz model topu - sylwetka nr 14). Dodatkowemu procesowi zmiekczenia

zostata poddana tkanina uzyta do modelu sukni nr 8.

Kolejng tkaning uzytg do kolekcji byt len 100%. W tym przypadku rowniez

kolorem wyjsciowym byt kolor naturalnego wtdkna lnianego, natomiast przed
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natozeniem dodatkowych efektow czes¢ kupondw zabarwiono na czarno
1 burgund, czes¢ poddano odbarwieniu, a czes¢ pozostawiono bez zmian.
Silver efect zostat uzyty w tkaninie uprzednio odbarwionej (model spodnicy —

sylwetka nr 2 oraz model zakietu - sylwetka nr 10).

Spektakularne rezultaty dato zastosowanie ,efektu ziemi” na tkaninie Inianej.
Zabarwione i odbarwione uprzednio tkaniny poddane procesom nanoszenia
kolejnych powtok zmieniaty swoje dotychczasowe wtasciwosci w kazdym

przypadku odmiennie.

Do realizacji kolekcji uzyto rowniez tkanin Inianych, ktore pozostawiono bez
obrobki technologiczne] w kolorze blatym 1 czarnym (model nr 1 — model
spodnicy, sylwetka nr 3 — model spodnicy — sylwetka nr 10, 12 oraz model
sukni - sylwetka nr 11). Tkaniny te stanowig uzupetnienie catej kolekcji. Ich
matowa struktura i duza transparentnosc stanowig, tto do uzyskanych efektow

w postaci potysku lub nieregularnych faktur w efekcie ziemi.
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Kolekcja ubioréw damskich pt. Naprzeciw —

zestawienie modeli

Sylwetka 1
Model 1. Bluzka: tkanina len 100%, kolor: biel
Model 2. Spddnica: tkanina len 100%, kolor: biel

Sylwetka 2
Model 3: Kutka: tkanina bawetna 100%, kolor: czern, efekt ziemi (spekalina)

Model 4: Spddnica: tkanina bawetniana 100%, kolor: biel, efekt srebra

Sylwetka 3
Model: 5. Bluzka: tkanina, konopie 100%, kolor: czern

Model: 6. Spddnica: tkanina len 100%, kolor: czern

Sylwetka 4
Model 7. Zakiet: tkanina bawetma 100%, kolor: grafit, efekt srebra
Model 8. Spodnica: tkanina bawetna 100%, kolor: grafit

Sylwetka 5
Model 9. Kurtka: tkanina bawetna 100%, kolor: burgund, efekt ziemi (spekalina)

Model 10. Spddnica: tkanina bawetna 100% kolor: czern

Sylwetka 6

Model 11. Suknia: tkanina konopie 100%, kolor: czern, efekt srebra

Sylwetka 7

Model 12. Ptaszcz: tkanina len 100%, kolor: czern, efekt srebra

Sylwetka 8

Model 13. Suknia: tkanina konopie 100%, kolor: czern, efekt srebra

Sylwetka 9
Model 14. Zakiet: tkanina konopie 100%, efekt srebra

Model 15. Spodnie: tkanina len 100%, kolor: czern

Sylwetka 10
Model 16. Zakiet: tkanina bawetma 100%, kolor: biel, efekt srebra

Model 17. Spddnica: tkanina len 100%, kolor: czeri
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Sylwetka 11
Maodel 18. Suknia; tkanina len 100%, kolor: biel

Sylwetka 12
Model 15. Gorset: thkanina len 100%, kolor: biel
Maodel 20, Spodnica: tkanina len 100%, kolor: czern

Sylwetka 13
Model 21. Zakiet: tkanina konopie 100%, kolor: czem, efekt srebra
Model 22. Spodnica; tkanina len 100%, kolor: czerm

Sylwetka 14
Model 23. Top: tkanina konopie 100%, kolor: czern, efekt srebra
Model 24. Spodnie: tkanina bawetna 100%, kolor: grafit

Sylwetka 15
Model 25, Zakiet: tkanina len 100%, kolor: czem, biel
Model 26. Spodnica; tkanina len 100%, kolor: czeri

Sylwetka 16
Model 27. Zakiet: tkanina bawetna 100%, kolor: grafit
Model 28. Spadnica; tkanina bawetna 100%, kolor; grafit, efekt 3D

Sylwetka 17
Model 29. Ptaszcz: thanina bawetna 100%, kolor: grafit, efekt srebra

Sylwetka 18
Model 30. Suknia: tkanina bawetna 100%, kolor: grafit
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