Autoreferat
Dr Olga Podfilipska-Krysinska

Posiadane dyplomy i stopnie naukowe/artystyczne:

Stopien doktora sztuki - w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki projektowe —
nadany 10 pazdziernika 2011 roku uchwata Rady Wydzialu Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk
Picknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi. Tytut rozprawy doktorskiej: Swiatlo jako
zaczyn szluki, niewyrazalne pulsowanie i wibracje wspélczesnej bizuterii. Opiekun naukowy
doktoratu; prof. Andrzej Boss, recenzenci: prof. Andrzej Szadkowski, prof. Jerzy Ginalski

Tytul magistra sztuki, 1999, Wydziat Tkaniny i Ubioru, Akademia Sztuk Pieknych im.
Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi, dyplom zrealizowany w Pracowni Bizuterii, promotor: prof.
Andrzej Szadkowski

Tytut kolekeji magisterskiej: ,, Podobajq sie takie, ktore sq podobne do ognia, nie bedgc nim”
(Pliniusz Starszy ,, Historia naturalna ) - kolekcja bizuterii z bursziynu. Dyplom z wyréznieniem

Dotychezasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych/artystycznych:

0Od 2016 roku petni funkcje kierownika Katedry Bizuterii Akademii Sztuk Piecknych im.
Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi.

Od 2013 roku do chwili obecnej zatrudniona na stanowisku adiunkta w Akademii Sztuk Pieknych
im Wladystawa Strzeminiskiego w Lodzi, na Wydziale Tkaniny i Ubioru, w Katedrze Bizuterii jako
prowadzaca Pracowni¢ Emalii.

0d 2004 roku zatrudniona na stanowisku asystenta w Akademii Sztuk Pieknych im Wiadyslawa
Strzeminskiego w Lodzi, na Wydziale Tkaniny 1 Ubioru, w Katedrze Bizuterii jako prowadzaca
Pracowni¢ Emalii

0Od 2002 do 2004 - praca na umowe zlecenie w Katedrze Bizuterii Akademii Sztuk Pigknych im.
Wiladystawa Strzeminskiego w Lodzi jako wykladowca akademicki.

Inne doswiadczenie zawodowe:

2003 - 2005 - staz projektowy w Autorskim Biurze Projektow ., Wzornik” w Milanowku



2002 - staz projektowy w firmie jubilerskiej Torrini we Florencji, Wiochy. Do obowigzkéw
nalezato: projektowanie czesci kolekeji firmy Torrini na sezon wiosna/lato 2003

2000 - 2004 - praca w firmie Medical Magnus w Lodzi. Do obowigzkéw nalezato: projektowanie
wyposazenia wnetrz, nadzér nad zgodnoscig stylistyczna i historyczna renowacji wnetrz, projekty
dotyczace wizerunku firmy

Wskazanie osiggnigcia artystycznego:

Zgodnic z wymogami formalnymi wskazuje kolekcje bizuterii upubliczniong podczas

1. Wystawy indywidualnej ,,Jasna strona. Bizuteria” w Filharmonii £6dzkiej im. Artura
Rubinsteina ul. Narutowicza 20/22, 12 lutego — 28 lutego 2016

2. Wystawy indywidualnej ,,Jasna strona. Bizuteria” w Galerii Otwartej, Sandomierz ul. Rynek 2,
12 marca -10 kwietnia 2016

3. Wystawy indywidualnej ,,Swiatto-Cienie” w Galerii Yes, ul Paderewskiego 7, Poznai, 8 marca
— 5 kwietnia 2018

jako aspirujgcag do speinienia warunkdéw okreslanych w art.16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003

roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.

nr 65, poz. 595 ze zm.)



.- Whiteness is the usual colour of light” - Isaac Newton (1643-1 727)

Obiekty bizuterii artystycznej, ktore w jaki$ sposdb pozostajg w dialogu z sylwetkg ludzka,
odnosza si¢ do niej i s z nig konfrontowane, oprécz oddzialywania na zmysl wzroku noszacego i
wszystkich obserwatoréw, wplywajg réwniez na inne ich zmysly. Dotyk materialu, z ktérego
wykonana jest bizuteria stymuluje zmyst dotyku, dzwiek, jaki czasami wydaja noszone ozdoby,
wplywa na zmys! stuchu. Bardzo czgsto bizuteria prowokuje do wykonywania pewnych czynnosci,
powtarzajgcych si¢ ruchow - obracanie pier$cionka czy bransoletki pomaga roztadowac napiecie w
stanach stresu, mimowolne glaskanie w palcach wisiora staje si¢ ruchem prawie niezauwazanym
przez wykonujgcego go, czasami Sciskanie amuletu zapewnia poczucie bezpieczefistwa. Moja
bizuteria prowokuje do jeszeze innych zachowan - wykonana z duzym udzialem réznego rodzaju
elektronicznych elementéw pozwala ,bawi¢ si¢” swiatlem - kierowaé Je na rézne fragmenty
otoczenia, podkresla¢ kréj swojego ubioru, ,,wyswietlaé” dodatkowe bliki na skorze, wlosach.
Réwnoczesnie jest to realizacja mojej wieloletniej obsesji dotyczacej obserwowania $wiata -
uwielbiam materiaty, kiore da si¢ podswietli¢, czy przeswietli¢. Biale $wiatlo, kiorego uzywam w
wigkszosci prezentowanych prac staje si¢ ulotnym, efemerycznym elementem konstrukcji prac,
kontrastujgcym z nawet najbardziej delikatnymi plecionkami jedwabnych nici zastosowanych w
ukrywajacych - okrywajacych je elementach. W Kkontrascie do niego, delikatne wldkna nabierajg
cech niezwykle cielesnych, nawet mocnych, bo widz, oglada je jako ciemne cienie pod$wictlone od
spodu. Podswietlenie przejrzystych krysztaléw ukazuje ich niedoskonatosci, ktére dla mnic sg
najciekawszymi elementami ich wewnetrznej budowy - spekania i inkluzje, ktére znowu, w
normalnych warunkach o$wietleniowych sg prawie niewidoczne, tutaj staja sie niezwykle wazne -
intryguja nietypowymi ksztaltami zawieszonymi w przestrzeni krysztatu lub zatamujac $wiatlo,
rozszezepiajg go na wiele roznokolorowych ognikéw. Réznorodnoéé uzytych do podswietlenia
materialow zacheca do poréwnywania ich temperatury - zimna powierzchnia krysztatu zaprasza do
poréwnania jej dotyku z ,inaczej zimnym” elementem ze szkla czy metalowym fragmentem.
Migkkie kokony jedwabnikow zachgcaja do dotkniecia i potrzgsniecia ukrytymi w $rodku i
czgsciowo uwidocznionymi przez pod$wietlenie fragmentami wysuszonych larw, a podobnie
stworzone, tylko mojg, ludzka reka, sfery z réznego rodzaju wiokien nie tylko dobrze ukrywaja
Swiecace elementy prac, ale rowniez staja si¢ opowiescia o delikatno$ci polgezen,
polprzezroczystosci nicregularne] siatki i migkkim uktadaniu si¢ struktury o charakterze podobnym
do tkaniny. Wykorzystanie w kolekcji swiatla z wylacznie bialych diod bylo swiadoma decyzja
zwigzang z chegeig ograniczenia bodZedw 1 tak niezwykle zréznicowanych przez mnogosé
podswietlanych elementow, ale réwniez porzadkujacg calg kolekcje - spinajaca ja klamrg zestawien
$wiatla i cienia. Zreszta, jak poruszajgco napisal Kandinsky: ,,Biel dziala na mg dusze jak absolutne
milczenie. Jej rezonans wewngetrzny to nicobecnosé dzwigku.[...] To milczenie nie jest martwe,
zawiera mozliwosci witalne. Biel jest jak milczenie, ktére moze by¢ nagle zrozumiane. Jest to ,,nic”
petne miodzienczej radodei albo raczej ,,nic” poprzedzajace wielkie narodziny, wszelki poczq.tek.”'
Takie wilaénie ,,milczenie pelne zrozumienia” potrzebne bylo mi do analizy wszelkiego rodzaju
struktur, czasami tak subtelnych, jak pekniecia w strukturze krysztatu.

' M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989, 5,557



Pokazywana przeze mnie na trzech wystawach kolekcja bizuterii swiecgcej jest zestawem
zywym, zmieniajgcym si¢ wraz z uplywem czasu, dostosowywanym do potrzeb miejsca ekspozycji,
rozszerzanym o nowo powstale prace. Do pewnego momentu trzymalam sie ztozenia, ze wszystkie
prace maja swieci¢ i wykorzystywaé do tego elementy elektroniczne. Ostatnie dodwiadczenia
badawcze sklonily mnie jednak do wykorzystania nowych materiatéw, ktére wprawdzie nic $wiecg
W sposob oczywisty, ale przez swoja transparentno$é staja sie kontynuacjg artystycznej opowiesci o
swietle, ktora zaczeta si¢ w mojej karierze artystycznej w czasie doktoratu, po to, by ewoluowac,
zmieniac si¢ i prowokowa¢ mnie do nowych poszukiwan i zachwytéw nad niczwykle roznorodng
jego natura.

W mojej dotychczasowej drodze projektanta bizuterii fascynacje materiatami pojawialy sie i
wracaly trochg na zasadzie fali. Zaczynalam jeszeze na studiach od wprowadzania do projektow
zlotniczych wykorzystania polprzezroczystego papieru - bibuly japonskiej z wiéknami jedwabiu.
Ten sam material pojawit si¢ w pracach eksponowanych na Legnickim Festiwalu Srebra w 2016
roku w wisiorach inspirowanych budowg latawcéw chifiskich. Wiokna jedwabiu wrocity rowniez w
pracach pokazywanych podczas trzech wystaw dotyczacych bizuterii $wiecacej. Kolor, ktdry
obecny jest nie tylko w mojej pracy artystycznej, ale réwniez pedagogicznej pojawial sie w mojej
bizuterii wielokrotnie za przyczyng ulubionej technologii zlotniczej emalii piecowej. Podobnie
bursztyn - jako materiat stanowit mysl przewodnia mojej kolekcji dyplomowej zrealizowanej w
1999 roku w Pracowni Bizuterii w Akademii Sztuk Pigcknych w Eodzi, a potem wielokrotnie wracal
jako powtarzajgcy si¢ motyw moich prac. Wszystkie te materialy majg jedng ceche, ktora
prawdopodobnie jest najmocniej zwigzana z mojg tworczoscia - w jakis sposob obrazuja fascynacje
swiattem. Transparentnosé¢ bibuly japonskiej, delikatnych form uplecionych z polaczonych wiokien
jedwabiu, mozliwosci przeswictlania transparentnych powierzchni emalii czy .,ogiefi” tlacy sie w
kolorach bursztynowych elementéw kusi moja kreatywnosé, napedza wyobraznie, nie pozwala
przejs¢ obok obojetnie. To jest w pewien sposob zwigzane z ulubionym przeze mnie, nieco
dziecigcym - zdziwionym, moze ciekawskim spojrzeniem na $wiat: proba przeswietlenia kazdego
materiatu, a dzigki temu spojrzenia w glab niego jest dla mnie najbardziej inspirujaca.

Wiekszod¢ prac eksponowanych na ftrzech indywidualnych wystawach: w Filharmonii
Lodzkiej w lutym 2016 roku, w Galerii Otwartej w Sandomierzu w marcu 2016 roku i w Galerii
Yes w Poznaniu w marcu 2018 roku jest pracami nietypowymi dla tradycyjnego zlotnictwa, bo do
pelnej prezentacji swoich waloréw estetycznych potrzebuje pradu - czy to podlaczonego wprost z
sieci - tak jak to wyglada podczas ekspozycji na wystawie, czy podanego w postaci zasilania przez
zamontowanie baterii. Wszystkie te moje prace sa jednak mozliwe do zalozenia i noszenia przez
czas dzialania baterii. Jako takie nie sg wiec bizuterig czysto ekspozycyjna.

Do wprowadzenia $wiatla zastosowalam w nich nowoczesne technologie juz wczesniej
obecne w mojej tworczosci we fragmencie kolekcji dyplomowej. Diody LED, $wiatlowody i maty
swiattowodowe stuzg tu jednak podkresleniu szczegodlnie pigknych, skomplikowanych struktur
stworzonych przeze mnie sferopodobnych elementéw z réznego rodzaju naturalnych widkien, nici,
istniejacych dzigki naturze kokonéw zwinigtych przez larwy jedwabnika, czy siatek spekan i
naturalnych inkluzji w krysztatach. Przyslaniane, w ré6znym stopniu zakrywane $wiatlo pelni wiec

1



tu inna rolg niz w pracach wezesniejszych - tam w wigkszosei przypadkéw stanowito substancje -
material, z ktérych zbudowane byly prace (dotyczy to szczegolnie mojej kolekeji doktorskiej), a tu
wydobywa z materiatéw ich wlasciwosci, ktore dla mnie stanowia szczegdlna wartos¢ estetyczna.
To réwniez kolejna moja proba zbadania tej szczegdlnej cechy $wiatta, o ktorej pisat w przedmowie
do albumu ,,Light Art” Paolo Targetti: ,, This long search for the dimensions of poetry and
innovation, which started many years ago, has led me to imagine a light that contaminates art, as a
palette for expressing sentiments and resentiments, impulses and vibrations that cannot be
expressed in traditional pictorial expressions.” * Bardzo cheialabym za pomoca $wiatla
zastosowanego przeze mnie w kolekeji doda¢ kazdej pracy, kazdemu projektowi takich wartosci,
ktore bez tej ,,$wietlnej substanciji” bylyby niemozliwe do odkrycia. Dla mnie $wiatlo to substancja,
ktérej materialno$¢ jest czesto niedoceniana. Jeden z wybitnych twércow dzialajgcych w kregu
sztuki swiatla twierdzil, ze jego gléwna rola jest oddanie materialnosei $wiathu, ktora jest czesto mu
odmawiana’ - ja staram sie podobnie traktowaé $wiatlo w moich pracach.

Stworzona na potrzeby przedstawionych jako dzieto podlegajace habilitacji wystaw kolekcja
ze wzgledu na zastosowane materialy moze zostaé podzielona na kilka grup obiektow. Pierwsza,
najbardzicj chyba podstawowa to grupa duzych, przeskalowanych siedmiu brosz, wykonanych z
roznych wiokien uformowanych za pomoca kleju w grupy ksztaltéw bedgcych sferami lub
czesciami sfer. Zostaly one pod$wietlone od wewnatrz przez dodanie niewielkich diod $wiecgcych
bialym $wiatlem. Niektore z bryt tworzacych brosze pozostaly niepodswietlone. Do wykonania sfer
uzylam wldkien jedwabiu naturalnego, niebarwionego, w bialym i kremowym kolorze, wldkien soi,
pokrzywy chinskiej - ramii i nici uplecionych z wiékien w wielu kolorach, ale w niezwykle
subtelny sposob, dajgcych efekt potyskujgcej teczowej poswiaty. Grupy bryl umieszczone sa na
podkladach z przezroczystego pleksi, nie cheialam bowiem wizualnie powickszaé cigzaru brosz.
Pierwszym wyborem wykorzystanego do stworzenia tych form materiatu byl jedwab. Delikatne
widkna, wlasciwie pdlprzezroczyste przez swoja cienko$é, niepotraktowane zadna substancja
barwigca pigknie ukladaly si¢ na tworzonych za pomoca klejgcego medium sferach tworzac
struktury, ktdre przez swojg organicznos¢ kojarzyly si¢ z tkankami organizméw zywych - ze
skomplikowanym ukladem naczyn krwionosnych, ukladem komoérek nerwowych albo blon
tworzacych wewngtrzne narzady. Rownoczesnie ich delikatnosé powodowala, ze stworzone formy
migkko ukladaly si¢, lekko deformujac, co jeszeze bardziej zblizalo je do zywych tkanek. To
skojarzenia sg oczywiscie tylko czysto wrazeniowe - zupelnie nie chciatam kopiowaé jakikolwiek
struktur zywych organizmow. Blizsze jest mi oddawanic pewnych wrazen czy sugestii - jak
powiedziata kiedy$ jedna ze znakomitych projektantek, Jacqueline Ryan: ..My pieces are intended
to narrate impressions from the natural world™. W kolekeji fundacji Targetti znajduje si¢ praca
Vittorio Messiny, ktéry podswietlit cieniutkie plyty alabastru. Efekt wydobycia ciekawej struktury,
ktdra tu rowniez wydaje sie organiczna, jest podobny.

Uzylam jedwabiu niesplecionego, w formie naturalnych rozczesanych wiokien, czyli grezy i
szapy. W moich pracach pojawil sie jedwab ,muldberry”, nazywany inaczej jedwabiem
morwowym lub hodowlanym oraz jedwab ,,Tussah™, czyli debowy lub .,dziki”. Te widkna réznia

* A. Barzel, LightArt. Targetti Light Art Collection, Mediolan 2005, s. 34

3 Ibidem, s. 40
R Bernabei, Contemporary Jewellers. Interviews with European Artists, Oxford New York, 2011, s. 186



si¢ od siebie zaréwno kolorem, jak i migkkoscia. Widkna Jedwabiu morwowego sg bielsze, a ich
kolor delikatniec wpada w zielonkawy - , nefrytowy” odcien. Jedwab debowy jest ciemniejszy,
czgsto nawet ciemnoszary, wige przed jakimkolwiek barwieniem musi byé wybielany. Jest réwniez
zdecydowanie bardziej szorstki od niezwykle delikatnego i gladkiego jedwabiu ,,muldberry”.
Chinczycy czesto poréwnujg wldkna jedwabiu morwowego do skory dziecka, Tussah zas do skory
staruszka. Te roznice w kolorze i elastycznosci uzytych wiékien wplynely zaréwno na kolor
uzyskanych sfer, jak i na sposéb ukltadania sie wikien w strukturze powtoki. Migkki jedwab
morwowy jest dos¢ trudny do dokladnego wklejenia, jego delikatne widkna czesto ~wymykajg sie”
tworzac subtelng otoczke wokol kuli. Réwnoczesnie uzyskana blona jest na tyle mig¢kka, ze zmiany
w ksztalcie sfer wykonanych z jedwabiu hodowlanego sg wicksze i bardziej widoczne.

Doswiadczenia z wléknami jedwabiu zainspirowaty mnie do poszukiwania innych wlékien
roslinnych, ktorych czesanki moga by¢ wykorzystane do tworzenia podobnych cieniutkich i
czgsciowo przezroczystych struktur. Sprawdzity mi si¢ podczas eksperymentow widkna soi i ramii,
czyli pokrzywy chifiskiej. Oba materiaty byly odpowiednio cienkie, elastyczne i znakomicie dawaly
si¢ wples¢ w klejowa strukturg, choé przez roznice w delikatnosci, grubosci i dlugosci
pojedynczych wlokien zupelnic odmiennie ukladaly si¢ w siatce stworzonej na sferycznych
powlokach. Ciekawie dopelnily gamy barwnej moich obiektéw kolory tych materialéw: soja nadala
broszy lekko zlotawy potysk, a ciepla biel ramii wpisata si¢ w game naturalnych odcieni. Podczas
poszukiwan jak najciefiszych naturalnych wiékien trafilam na przedze nazwang ,jedwab Sari” - to
resztki naturalnych jedwabi juz barwionych, ktore pozostaly po tkaniu dekoracyjnych tkanin do
strojow sari. Cho¢ nie udato mi si¢ wtedy stworzyé¢ z nich odpowiednio transparentnych struktur
efekt wielobarwnych wiokien zainspirowal mnie do wykorzystania teczowych nici baweliano-
poliestrowych, ktdre dzigki efekiowi mienienia si¢ rdwniez sprawdzaja si¢ jako element §wiecacej
bizuterii. Od widkien naturalnych odr6znia je jednak spleciona struktura i stata grubodé - stad efekt
tej broszy przypomina moze popularne jakié czas temu sznury lamp ,,Cotton balls”, cho¢ uzyskane
sfery sa zdecydowanie bardziej transparentne i delikatne.

Brosze te interpretowane sa czesto jako obiekty znajdujace sie na pograniczu form
bizuteryjnych i tkackich, cho¢ z tkaning taczy je wlasciwie jedynie uzyte tworzywo. Ciekawym
doswiadczeniem tworczym stala si¢ dla mnie obserwacja, w jaki sposob delikatno$é, miekkodé i
grubosé¢ wiokien wplywa na to, jak przez stworzong z nich strukture przeswieca §wiatlo.

Z ta grupa obiektow lacza si¢ dwie nastgpne: pierwsza to grupa trzech brosz, ktore
przypominaja ksztaltem kielichy kwiatow. Tu rowniez jako tworzywa uzylam wlokien jedwabiu i
soi, nadalam im jednak ksztalt otwartych form, w strukturg wilokien wplottam linie cienkich,
elastycznych swiattowodow. Dzieki pokrewienstwu polegajacym na niewielkiej $rednicy nitek
$wiattowodowych moglam polaczyé te dwa materialy. Réwnoczesnie dodatek s$wiatlowodéw
usztywnil klejowo-widkniste plaszczyzny na tyle, ze nie deformujg si¢ juz tak tatwo jak poprzednie
stery. Mickkie formy zostaly osadzone w srebrnych oprawach przypominajacych fragmenty todyg.
Swiecq réwniez dzieki zastosowaniu bialych diod, ale tutaj $wiatlo rozbiega sie liniami
prowadzacych je $wiattowoddow, koncentrujac uwage odbiorcy na najmocniej Swiecacych punktach
na ich koncach. Efekt przypomina kwiaty z magicznego, istniejacego w wyobrazni, ogrodu. Na
potrzeby ekspozycji kazda z nich umieszczona zostala na czarnym prezenterze, co dzigki
kontrastowi jasno$ci uwidacznia jeszcze $wiatlo emitowane przez diode, ale kazda z brosz nadaje
si¢ do noszenia na sylwetce czlowieka - wszystkie wyposazone sg w dzialajgce zapiecie ze srebra i
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stali i w mozl:wos¢ zasilenia pastylkowymi bateriami o napigciu 1,5 V. Takie przenosne zrédlo
zasilania wystarcza na kilka godzin $wiecenia i umozliwia wykorzystanie swiecgcej broszy jako
ekstrawaganckiego dodatku do wyjsciowej kreacji. Z mojego wlasnego do$wiadczenia wynika, ze
taki ,.dodatek™ staje si¢ elementem najwazniejszym calej sylwetki i skutecznic przycigga wzrok
odbiorcéw, szezegélnie podezas imprez odbywajacych si¢ w zaciemnionych pomieszczeniach. To
oczywiscie, réwniez przez do$¢ duzy rozmiar, nie sg projekty, ktore nosi sie na codzien, ale jak
twierdzi jeden z najwickszych twércéw wspdlezesnej bizuterii: . There is crazy thing with jewellery
that in a traditional sense it has to be a small thing that you can easily wear it, but I make a
distinction between something that you want to wear as a nothing, and a kind of daily thing that you
have more of en emotional connection with, and then you have a piece that you wear because you
really want to communicate something. [...] The latter is the kind of jewellery that you feel and
maybe you wear once in your lifetime, or twice, and you have a fantastic moment.” Zawsze mam
nadziej¢, ze zalozenie bizuterii mojego projektu jest dla odbiorcy takim wiasnie ..fantastycznym
momentem”, nawet gdy wigze si¢ to z mniejsza wygoda.

Zainteresowanie wiloknami naturalnego jedwabiu popchnelo mnie w kierunku prob
wykorzystania kokonéw jedwabnikéw jako elementdw bizuteryjnych. Niewielkie, owalne, migkkie
wizualnie, cho¢ wystarczajgco usztywnione bryly stwarzaja wrazenie ,,puszystych” przez koncowki
widkien, ktore, nieprzytrzymane, otaczaja je delikatng poswiata. Kokony jedwabnikéw
wykorzystane przez mnie to dzieta jedwabnika morwowego - ich czysta, choé ciepta biel jest
pigknie podkreslana przez biel $wiatla diod. Niestety uzycie tego materiatu laczy sie z brakiem
komfortu zwigzanym z etycznym podejéciem do projektowania. W zastosowanych przez mnie,
zamknigtych kokonach weiaz znajduja sie wysuszone larwy tych owaddw. Prawde mowiae kazde
nacigcie wykonywane przez mnie na tych owalnych formach wywolywalo lek i pewne wyrzuty
sumienia, bo podczas potrzasania kokonami wyraznie czuje sig ich zawarto$é. Sama hodowla tych
zwierzat, od tysigcy lat stuzacych nam jako producenci cennego wildkna jest niestety niezwykle
dwuznaczna moralnie. W celu uzyskania cienkiego i diugiego (czesto 1, 6 km) wlékna jedwabiu,
kokony z zawartoscig, czyli prawie juz uksztaltowanymi motylami sg poddawane procesowi
zmigkczania, czyli naprzemiennym gorgcym i zimnym kapielom, aby rozpusci¢ klejaca substancje
utrzymujgca ksztalt 1 twardo$é formy - czyli serycyne. Niestety, niemozliwe jest pominiccie tego
procesu, gdyz, ‘ezeli dopusci si¢ do wyklucia larwy wlékno bedzie porwane, czyli znacznie krotsze
i slabsze. W zwigzku 2z rozterkami moralnymi, ktére odczuwalam 1 odczuwam podczas
wykorzystywania tych elementéw bardzo mnie interesuje mozliwo$é zamontowania w moich
pracach kokonow juz wyklutych - bez poczwarek w srodku. Mam nadziej¢, Ze moje nastepne
projekty wykorzystujace ostony jedwabnikéw beda bardziej ekologiczne.

Zamontowanie w kokonach diod pozwolitlo na otrzymanie delikatnie §wiecacych form,
ktére kontrastujg z twardg, konkretng strukturg metalu. Niewatpliwie projekty dwadch brosz i
naszyjnika sa zainspirowane historig uzyskiwania jedwabiu - srebrne formy mialy w zatozeniu
przypomina¢ fragmenty galezi, na ktorych zawieszone sa schronienia owadow. Stad tez celowe
pozostawienie pewnych powierzchni w matowej strukturze metalu - bez wypolerowania bardziej
przypominaja organiczne formy. Powstale w ten sposob brosze i naszyjnik eksponuje ujete w biale
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ramy, tak by oprécz funkeji zdobienia czy wspolgrania z sylwetka czlowicka wyeksponowaé
pickno i niezaleznos¢ ich formy. Te prace byly pokazywane podczas wielu wystaw zbiorowych, bo
ich forma i sposdb ekspozycji jest na tyle atrakeyjny, ze czgsto stajg si¢ przyczynkiem do dyskusji
na temat autonomicznego istnienia form jubilerskich i ich uniwersalnosci jako dziel sztuki,

Kolejna grupa prac to dwa naszyjniki i cztery brosze, w ktorych wykorzystalam maty
Swiatlowodowe do podswietlenia krysztatow gérskich w formie spekanych korali - niewielkich,
nieco zdeformowanych szescianow, wiekszych kostek o niezmienionej strukturze wewnetrznej,
wigkszych i mniejszych kulek oraz owalnych form (tutaj nie tylko z zupehie bezbarwnego
krysztatu, ale réwniez z nieco ciemniejszego kwarcu dymnego). Ostatnim obiektem tej grupy jest
naszyjnik, w ktérym swiatlowody splecione w formie maty podéwietlaja bagietki z transparentnego
bezbarwnego tworzywa sztucznego i elementy z tworzywa odbijajgcego $wiatlo, stosowanego w
bezpiecznym oznakowaniu rowerdw i innego sprzetu turystycznego. Cho¢ ta grupa prac najbardzie;
nawigzuje do sposobu, w jaki Swiatlo zaistnialo w mojej kolekcji doktorskiej (juz wtedy
stosowatam maty $wiatlowodowe do podswietlania elementéw swojej bizuterii), odmienne efekty,
Jakie daje $wiatlo zalamujace si¢ w tak roznych strukturach niezmiennie sklaniaja mnie do
kolejnych poszukiwati i prob tworczych. Skoncentrowanie si¢ tylko na swietle biatym 1 wla$ciwie
braku kolory w podswietlanych materiatach pokazuje, ze nawet tak monochromatyczne podejécie
moze zachwyci¢ mnogoscia rozwigzan i odstoni¢ ukryte pickno. Zestawienie w jednej pracy
clementéw elektronicznych, srebra i kamieni stalo si¢ powodem czgsto niekonwencjonalnego, a
wilasciwie dalekiego od ,tradycyjnie jubilerskiego™ podejécia do niektérych materiatow.
Zamocowanie podtuznych form z krysztalu za pomoca zwigzania delikatng pasmanteryjng
transparentng gumkq (pigknie polyskujaca w Swietle, ktore emitowane jest przez brosze), czy
zastosowanie materiatu, z ktdrego zwykle robione sg ,,odblaski” wymagane teraz przepisowo na
drogach, mialo by¢ puszczeniem oka do ogladajacego i pokazaniem, ze podéwietlanie kamieni i
materiatdw jest taka trochg zabawg - kontynuacjg dziecigcego zachwytu nad $wiatem.

Rownoczesnie ta grupa obiektéw kolekcji taczy si¢ z pozostatymi przez nawigzywanie do
technik tkackich i wi6kien w nieco inny od reszty obiektéw spos6b. Splecione w maty cieniutkie
wiokna elastycznych swiattowoddw z tworzywa sztucznego tworza fragmenty plaskich, swiecacych
tkanin. Przy blizszym przyjrzeniu si¢ w niektorych z nich mozna rozrézni¢ wilékna watku i osnowy,
czasami te elementy sg zmultiplikowane 1 swiattowodowa tkanina sktada sie z kilku warstw - wtedy
jest zdecydowania sztywniejsza. Korzystatam juz wezesniej z réznych wersji tych mat, na przyklad
w pracach prezentowanych podczas wystawy ,.The Eye” w Telszach na Litwie - wtedy
zaprezentowatam brosze wykonane z mat niezwykle cienkich, sktadajacych sie wlasciwie tylko z
wlokien osnowy przytrzymanych przez przyklejenie do cieniutkiego podloza z migkkiego tworzywa
sztucznego. Dzigki elastycznosci wynikajacej z cienkosci tych mat moglam je uksztaltowaé w
formy bardziej przestrzenne. W omawianej tutaj jednak kolekcji Swiecacej bizuterii maty
swiatlowodowe staly sie podkladem, czy tez whasciwie tlem i plotnem, na ktorym rozgrywajg sie

kolejne sceny historii o $wietle 1 transparentnosci.

Kazda z wystaw kolekeji bizuterii, ktére cheialabym poddaé ocenie, jako glowne dzielo
habilitacyjne, byla troch¢ inna, choé wigkszos¢ obiektéw pokazywana byla na wszystkich
ekspozycjach. Pierwsza z nich, wystawa w Filharmonii Lodzkiej w lutym 2016 roku, nawigzywala
jeszcze przez obecnosé zdjeé z kolekeji doktorskiej do wezesniejszego dorobku. Umieszczenie
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zdje¢ wynikalo z charakteru wnetrza, w ktérym pokazywane sy prace w budynku Filharmonii.
Obecnos¢ wysokich szklanych ekspozytoréw do plakatow koncertowych zainspirowata mnie do
wykorzystania wspomniefi z przesztosei i symbolicznego .pozegnania” z kolekcjg doktorskg.
Ustawione w wysokim, przestronnym holu szklane gabloty zwielokrotniaty odbicia $wiatel
eksponowanych dziel, a mozliwo$é podejscia z wielu stron do obicktéw powodowala, ze
nakladajace si¢ na siebie obrazy $wiatel tworzyly dodatkowe efekty, taczac pokazywane prace w
grupy i ujawniajac ich zwiazki miedzy soba. Emanujac $wiattem, niewielkie przeciez dzieta
nadspodziewanie dobrze wypetnity monumentalne, modernistyczne wnetrze. Dla mnie, Zwigzanej
rodzinnie z tradycjami muzycznymi, $wiadomo$é obecnosci tuz za sciang jeszeze jednego wymiaru
sztuki - dZwigkéw instrumentéw, w szczegélny sposéb dopetniata artystycznag przestrzen
stworzonych przeze mnie prac. Przez caly czas aranzowania wystawy powtarzalam sobie
enigmatyczng odpowiedz jednego z moich ulubionych projektantéw bizuterii, Giampaolo Babetto,
ktéry na pytanie, czy istnieje zwiazek pomiedzy jego praca i muzyka, odpowiedzial, 7e jest tego
pewien, tylko nie wie doktadnie jaki.®

Rownoczesnie zmagalam sig z problemem wlasciwego rozmieszcezenia prac w dosé duzym i
przestrzennym holu filharmonii. Moje prace zdecydowanie lepiej wygladaja w ciemnym
pomieszczeniu, gdzie $wiatto wydobywajgce sig z nich nie musi wspétzawodniczy¢ z reflektorami
oSwietlajgcymi sale. Dodatkowo problemem stala si¢ rowniez koniecznogé podlaczenia do zasilania
nic samych gablot (z ich o$wietlenia z oczywistych wzgledow zrezygnowatam), ale jednej lub kilku
prac w nich umieszczonych. Niestety w pomieszczeniu, gdzie - nickoniecznie w celach ogladania
mojej kolekeji, ale rowniez na przyktad udania si¢ na koncert - przebywa i porusza sie wielu ludzi,
trudno bylo rozsnu¢ sie¢ kabli i podigczen. Cata ekspozycja stala sie wiec wynikiem decyzji
zarGwno merytorycznych i estetycznych (jak najlepiej zaprezentowaé prace w tym szczegdlnym
otoczeniu), ale réwniez technicznych. W rozwigzaniu probleméw technicznych musiatam uciec sie
do pomocy specjalistéw, natomiast decyzje o konstrukeji i scenariuszu ekspozycji podejmowatam
sama. Mam teraz poczucie, Ze nie tylko kolekcja jest moim autorskim dzietem, ale réwniez sposob
jej upublicznienia, ktory zarowno w tym, jak i w pozostatych przypadkach musial by¢ niezwykle
przemyslany ze wzgledu na zastane szczegoélne okolicznosci. Jestem dumna z kilku pomysléw
ekspozycyjnych, a przede wszystkim z decyzji o maksymalnym uproszczeniu prezentacji w tym
miejscu. Dzigki odpowiedniemu umiejscowieniu gablot z najwigkszymi broszami - na wprost
wiodgcych w dét schodow, ktérymi wehodzili ogladajacy, efekt zmultiplikowania $wiecacych sfer
zaciekawial i sugerowal jednos¢ tej czesei kolekeji. Wykorzystanie najprostszych, ale zamykanych
gablot (koniecznos¢ w niepilnowanym wnetrzu) nie stala sie rezygnacja z podkreslenia
szezegolnego efektu swiecenia moich prac, ale udalo sig, poprzez odpowiednie ich ustawienie
wykorzysta¢ ukryte w ich mroku $wiatto do zaciekawienia ogladajgcych.

Nastgpna wystawa to prezentacja w miejscu zupelnie innym, cho¢ dla zlotnikéw i
projektantéw tzw. ,artystycznej bizuterii” szczegdlnym: niewielka Galeria Otwarta, dzialajgca w
Sandomierzu, to ,$wigtynia” braci zlotniczej. Prowadzona przez zlotnika -artyste nieco juz
starszego pokolenia, pana Mariusza Pajaczkowskiego, stala si¢ miejscem ozywionej dyskusji nad
moimi projektami. Whrew pozorom, nie dotyczyla ona tylko pytania ,czy to si¢ da nosic?”, bo
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nawet sceptycy uwierzyli po zademonstrowaniu, ze niewielka bateria stosowana zazwyczaj w
zegarkach wystarczy do zasilenia moich prac na kilka, czy nawet kilkanascie godzin. Zwolennicy
tradycyjnego podejscia do bizuterii artystycznej dyskutowali nad istota $wiatla, jako materiatu do
tworzenia dziet sztuki. Dyskurs ten, podjety przez mnie przy okazji tworzenia pracy doktorskiej,
trwa przez ostatnie lata przy wigkszosci moich wystaw. I, choé¢ w przeciwienstwic do mojej
stworzonej dla potrzeb doktoratu kolekeji, tutaj $wiatto nie bylo jedynym materialem budujgcym
obiekty, ale wspolistniato z materialami powszechnie uznawanymi za »Zlotnicze™, niezmiennie
budzi ono watpliwosci i prowokuje pytania.

Galeria Otwarta w Sandomierzu byla w 2016 roku migjscem niezwykle zatloczonym przez
przedmioty kojarzace si¢ z rzemioslem i bizuterig komercyjna, ale réwniez przez réznego rodzaju
»0s0bliwosci”. Atmosfera tam panujgca przypominala mi niezwyklte muzea, w ktérych obok poroza
losia i zasuszonego krokodyla, lezy bucik krolowej Jadwigi i przyklady skamieniatosci. To Zreszta
specyfika tego uroczego miasta - kazdy, kto odwiedzil Dom Dlugosza - Muzeum Diecezjalne w
Sandomierzu wie, ze jest to wiasnie taki, niezwykle zreszta urokliwy, staroswiecki, gabinet
osobliwosci. Zaaranzowanie ekspozycji wymagalo wige poradzenia sobie nie tylko z koniecznoscia
podtaczenia prac do pradu oraz z niewielkimi rozmiarami czesci ekspozycyjnej galerii, ale rowniez
stato si¢ okazja do swoistego badania jak radza sobie prace wykorzystujace nowoczesne
technologie S$wietlne w kontekscie sandomierskiego urokliwego zatloczenia i nastroju. I tutaj
rowniez swiatlo zrobilo swoje - podczas wernisazu, przy wylaczonym oswietleniu galerii prace
swiecace w mroku zgraly si¢ z zarysami wiklinowych koszy i poroza tosia. Dopiero podczas
powernisazowego poczestunku wigczone z koniecznosei $wiatlo uwidocznito réznice w bizuterii
sprzedawanej w sklepie i prezentowanej przeze mnie, i dopiero wtedy posypaly sie pytania.

Zupetnie nie czuj¢ si¢ buntownikiem, czy lamiacym stereotypy i odrzucajgcym konwenanse
tworcg, ale w niewielkim miescie i w tradycyjnej galerii musialam broni¢ wykorzystania $wiatla w
bizuterii. Cho¢ przeciez od zawsze polysk i blysk byl w bizuterii wazny i pozadany. I choé nie ja
pierwsza do sSwiatla elekirycznego w bizuterii siggnelam. Réwnoczesnie jednak nastrojowe
otoczenie, urok wieczoru na sandomierskim rynku i otaczajaca mnie grupa prawdziwych
pasjonatow - cho¢ nieco inaczej traktujacych sztuke i bizuteri¢ niz ja, sprawily, ze z duzym
sentymentem wspominam wystawe 1 wieczor wernisazu.

Doswiadczenia zebrane podczas tworzenia tych dwoch ekspozycji zostaly wykorzystane
przeze mnie podczas pracy nad duzym projektem zawigzanym z byciem kuratorem i tworca
wystawy ,,Lena. Helena Kowalewicz-Wegner i l6dzka szkota projektowania bizuterii”. Tutaj, wraz
z drugim kuratorem - Sergiuszem Kuchezyfiskim, musialam stworzyé prezentacje, ktérej
zalozeniem jest nowoczesno$C tworzonej w latach 60-tych, 70-tych i pozniejszych bizuterii i
skonfrontowac ja z secesyjnym wne¢trzem, w ktorym gtéwna role odgrywajg dawne dekoracyjne
witraze, schody z drewniana organicznie uksztaltowang porgcza i obfite tekstylne dekoracje okien.
Zgodnie z opiniami oglagdajgcych poradziliémy sobie zupelnie dobrze z tym nielatwym problemem.

Koniecznogé zasilania mojej bizuterii, dos¢ komplikujgca problem jej ekspozyciji i bgdaca
dla mnie zrodlem pewnych niepokojéw i koniecznosei dodatkowych zabiegdw zaréwno tworczych,
jak i aranzacyjnych, spowodowala tesknote za bizuterig bardziej zblizong do tradycyjnych form.
Stad wprowadzenie przeze mnie nowych obiektow do ostatnie) z wystaw. Prace, bedace
artystycznym wynikiem moich badan naukowych, laczace rozne transparentne i odbijajace
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materialy, zaréwno szlachetne jak i tworzywa sztuczne, wydaja si¢ by¢ zapowiedzig kolejnego
zwrotu tworczego mojej kreatywnosci. Roéwnoczesnie jednak wpisujg sie w problem $wiatla i
cienia: ich rozny stopien transparentnosci i przeziernosci, a takze powierzchnie, ktore odbijajg
swiatlo zewnglrzne, zakrzywiaja je i zwielokrotniaja, spowodowaty, ze doskonale uzupeiaty
kolekeje podczas ostatniej z omawianych wystaw. Do ckspozyc i wlaczylam cykl trzech brosz
wykonanych z termicznie formowanego fransparentnego tworzywa sztucznege wykonczonych
platkami zlota i elementami z polerowanego mosiadzu i srebra, cykl trzech naszyjnik ow
wykonanych z transparentnego tworzywa sztucznego oraz srebra, krysztahu gorskiego i bialego
szkla oraz naszyjnik z tworzywa, mosigdzu i kamienia. Wszystkic te prace zostaly przeze mnie
stworzone jako wynik pracy badawczej ,Ksztaltowanie unikatowych form modelowych w
akcesoriach ubioru, obuwia i bizuterii” prowadzonej przeze mnie od 2016 roku.

Ekspozycja w Galerii Yes w Poznaniu miata szczegdlna azmosfere ze wzgledu na nastréj
tego miejsca. Prace pokazywane w pomieszczeniu w piwnicy mogly w niezwykly sposob zgraé sie
z istniejgcymi tam dekoracjami $wietlnymi. Ceglane sklepienia pomieszezenia wyttumiaty cale
pozostate oswietlenie (bardzo ograniczone na potrzeby mojej wystawy). Cala wystawa wykreowala
nows, tajemniczy ,,Swietlng” rzeczywisto$¢ w nastrojowej galerii. Na zdjeciach z wernisazu widaé
rowniez, ze roézne kolory bialego swiatla (jego cieple i zimne odcienie) mogg wspdlgraé i ciekawie
si¢ nawzajem podkreslaé. Moje prace §wiecg chtodnym biatym odcieniem, a dekoracje zawierajace
logo galerii - symbol krysztalu i nazwe - to prawie zélte, cieple éwiatto. Wszystko jednak
znakomicie ze soba wspolistnialo podczas tego wydarzenia. Wystawa w Galerii Yes zostata
zatytulowana ,,Swiatto-Cienie” - stad jeszcze trzeci element tej $wietlnej uktadanki - cien, ktory
Scielgc si¢ w zakamarkach pomieszczenia kontrastowal z pokazywanymi obiektami. Na blogu
Galerii Yes Alicja Wilczak napisala o niej: ,Nie jest to jednak sztuka obliczona na to, by szokowagé.
Jest w niej osobliwy spokdj, subtelno$¢ i skupienie. Kazdy z obiektéw moze egzystowaé w
kontekscie, nie tylko ozdoby ciala, ale rowniez wnetrza. Niektors z prac artystka cksponuje w
ramach, tak by zaakcentowac ich uniwersalnos¢. Istotg ich jest $wiatlo, ktére potrzebuje kontrastu —
ciemnosci. Ich otoczenie, jest wiec takze ich integralng czescig. To wszystko aranzuje wyjgtkowy
nastréj tajemnicy, nieuchwytnosci i niedopowiedzenia.” ” Podczas ogladania zdjeé z wernisazu
nasuneto mi sie poréwnanie do nastroju obrazow George da La Tour’a, w ktérych $wiatlo réwniez
budowato nastrdj nieco teatralnej tajemnicy.

Galeria Yes jest miejscem przeznaczonym z zalozenia do prezentowania bizuterii
artystycznej, a w obecnym czasie chyba najbardziej prestizowym miejscem do jej pokazywania w
Polsce. Zwigzana z istnieniem firmy, ktora nie tylko sprzedaje komercyjng bizuterig w wielu
salonach w kraju, ale réwniez wspiera polskich projektantow wykorzystujac ich projekty i
umieszczajac je w kolekcji pod ich nazwiskiem. To rowniez miejsce stworzone pod nadzorem pani
Magdaleny Kwiatkiewicz, jednej z niewielu mecenasek bizuterii autorskiej w Polsce, wlascicielki
najwiekszej kolekeji tego typu bizuterii w kraju. Mialam niezwykla przyjemnos¢ uczestniczye w
ubieglym roku w wystawie zbiorowej, ktéra uswietniata obchody 25-lecia istnienia Galerii i czuje
sie wyrozniona faktem, ze moja praca réwniez nalezy do wspomnianej wyzej kolekcji.

" A. Wilczak, Zaprojektowane swiatlem, http://galeriayes.pl/zaprojektowane-swiatlem/, 30.03.2019
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Podczas obrony mojej pracy doktorskiej jedna z czionkin Rady Wydziatu stwierdzila, ze
wydaje jej sig, ze zaledwie dotknglam problemu $wiatta w bizuterii. I niewatpliwie miata wtedy
racj¢ - cho¢ uczciwie przeanalizowatam problem bizuterii odbijajacej $wiatlo i bizuterii tworzonej z
samego Swiatla, a nawet prébowatam wlaczy¢ $wiatto elektryczne i chemiczne do mojego sposobu
tworzenia bizuterii, temat jest tak niezwykle szeroki i fascynujgcy, ze nadal mam poczucie jego
niedostatecznego zglebienia. W kolekcji, ktéra cheiatabym przedstawic¢ teraz §wiatlo pomoglo mi
pokazaé moja fascynacje transparentnoseia réznych materialow, pokazywaniem ich unikalnogci i
unikatowosci, a takze zmianie znaczenia bledow 1 niedoskonalosei, ktore odpowiednio oswietlone
stajg si¢ atutami. Jej tworzenie i upublicznianie to wielka przygoda, kazdy z tych etapdéw byl dla
mnie wyzwaniem i okazja do nauki i poznawania nowych technik, ale rowniez do wysitku
intelektualno-kreatywnego. Mam poczucie, ze oprécz samych prac, réwniez ich trzy, niezwykle
odmienne prezentacje byly elementami tego dzieta. Nie wiem zupelnie, czy nadal ciagnie mnie do
korzystania ze Swiatta elektrycznego w moich pracach - tak jak pisatam czuje sie troche zmeczona
koniecznoscia zmieniania projektéw na potrzeby dhugotrwalej ekspozycji w galerii, przerabiania
systemu podigczania do zasilania bateryjnego na zasilanie sieciowe, a przede wszystkim
koniecznoscig przeznaczenia dlugiego czasu na montaz prezentacji ze wzgledu na koniecznogé
podigczenia wszystkiego do pradu. Niezwykle réwniez pocigga mnie réznorodnogé barwna - na
pewno tematem moich najblizszych poszukiwan bedzie kolor. Jednak on réwniez zwigzany jest
przeciez ze Swiatlem, nie unikng wiec na pewno odniesieni do ,.$wietlnej tematyki”.

Mam réwniez poczucie, Ze czas tworzenia tej kolekeji i czas jej upubliczniania to dla
mojego rozwoju okres szczegolny. Od 2016 roku piastuj¢ bowiem stanowisko Kierownika Katedry
Bizuterii w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi i, oprécz nawalu obowigzkow, niekiedy zupehie z
tworczo$cig niezwigzanych, przyniosto mi to tez poczucie odpowiedzialnosci za wyksztalcenie
miodych tworcow i za ich odpowiedni rozwéj. Choé nie pozostawia to zbyt duzo czasu na wlasna
tworczos¢, mam Swiadomos¢, ze wszystkie moje dziatania projektowe powinny laczy¢ sic z
poszanowaniem tradycji, ktdre reprezentuje Katedra, ale rowniez z zachowaniem ich najwyzszego
mozliwego poziomu.

Opis pozostalego dorobku artystycznego

Wezesniejsze wystawy indywidualne, ktére odbywaty sie od czasu uzyskania przez mnie
tytutu doktora to ekspozycje prac, ktére zlozyly si¢ na mojg kolekcje doktorska. Szczegolnie wazna
byla dla mnie wystawa towarzyszaca Festiwalowi Swiatta w Eodzi, kiéra odbyta sie w 2012 roku w
Irish Pubie przy ul. Piotrkowskiej 77. Uczestniczenie w imprezie, ktéra, choé¢ ma masowy i
komercyjny charakter, ale jest stworzona wokél tematu, ktéry juz wtedy byt dla mnie podstawa
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tworczosei, dala mi poczucie pewnej wspélnoty z artystami tworzgcymi prace zwigzane ze
swiatlem. Wspélnoty o tyle iluzorycznej, ze wszyscy oni wypowiadajg si¢ w formach znacznie
wigkszych 1 bardziej monumentalnych - to performerzy, rzezbiarze i artysci street-artu, ale ktérych
bizuteria, jako forma niewielka i do$¢ intymnie zwiazana z sylwetkg cztowieka jest odlegta od ich
zainteresowati. To spotkanie ze sztukg ulicy dato mi jednak impuls do dziatan, ktére potoczyty sie
w dwoch réznych, bardziej organizacyjnych kierunkach, zwigzanych w moja dzialalnodcig
naukowa, ktére opisze w dalszej czesci autoreferatu.

Swiatlo w wersji biafej i kolorowej pojawiato si¢ réwniez w niektérych moich pracach
pokazywanych podczas wielu wystaw zbiorowych, w ktorych bratam udzial w latach 2011 - 2019.
W 2018 roku miatam zaszczyt bra¢ udzial w wystawie zorganizowanej dla uczczenia obchodéw
100-lecia niepodlegtosci Polski przez Galerig Sztuki w Legnicy. Eksponowany byl tam naszyjnik
mojego autorstwa, podswietlany za pomocg kolorowych diod. Naszyjnik inspirowany sztukg street
artu ,,No art no life” pokazywany byl przez mnie podczas Legnickiego Festiwalu Srebra w 2014
roku, a rok pdzniej brosze Swiecace bialym $wiatlem eksponowane byly w ramach wystawy
towarzyszacej Migedzynarodowemu Sympozjum Jubilerskiemu ,, The Eye” zorganizowanemu przez
Wileniska Akademi¢ Sztuk Pigknych w Telszach na Litwie. Tam rowniez powstala w ramach
warsztatow kolejna swiecaca brosza, ktora pozZniej wystawiana byla w galeriach w Wilnie,
Kiajpedzie i Kownie. Prace z kolekeji doktorskiej pokazywalam podczas indywidualnej wystawy w
czasie targéw ,.Kobieta w wielkim miescie” w Lodzi w 2012 roku, a pézniej w tym samym roku w
zbiorowej wystawie ,,Integracje. Katedra Bizuterii & Goscie” w Miejskiej Bibliotece Publicznej w
Tomaszowie Mazowieckim. Miatam réwniez ogromng przyjemnosé¢ pokazywaé¢ kilka prac podczas
drugiej edycji wystawy ,,Wsp6lny Punkt Widzenia” w Galerii Otwartej w Sandomierzu w 2013
roku wéréd innych absolwentéw projektowania bizuterii z naszej uczelni. Te wystawe darze
szezegblnym sentymentem, poniewaz bylam rowniez autorem oprawy graficznej ekspozycji -
zaprojektowalam plakat, zaproszenie i niewielki folder informacyjny o wystawie.

Bezposrednio po moim przewodzie doktorskim mialam mozliwo$¢ pokazania prac z
kolekcji stworzonej na potrzeby tego wydarzenia podczas dwich waznych dla Katedry Bizuterii w
T.odzi wystaw zagranicznych. W 2011 roku moje zdjecia dokumentujace sesje zdjeciowa, podczas
ktorej tworzylam $wiattem bizuteri¢ na modelce oraz niektére z obiektéw odbijajacych $wiatlo staty
si¢ czescig wystawy w wileniskiej galerii AV17, a miesigc pozniej - picknej ekspozycji w Galerii
Waidspeicher im Kulturhof Krénbacken w Erfurcie, ostatniej z wystaw zorganizowanych w ramach
obchodow 50-lecia nauczania projektowania bizuterii w ASP w Lodzi.

Kolejnym materialem, ktory przez ostatnich kilka lat inspirowal mnie do twdrczych
poszukiwan byt bursztyn. Dzieki ofercie Muzeum Bursztynu w Gdansku, bedacego czescia
Muzeum Historycznego w tym miescie, ktore w 2016 roku zakupilo ode mnie dwie prace - bedacy
czescig dyplomu magisterskiego obiekt z bursztynu i stworzone na potrzeby: konkursu Amberif w
2004 roku ,,Pierogi z bursztynem” oraz dzicki rozbudowanej wspotpracy z Migdzynarodowym
Stowarzyszeniem Bursztynnikéw w Polsce, siggnelam znowu, po latach, po ten material. W 2018
roku stworzytam kolejng wersje ,,Pierogéw z bursztynem” na potrzeby wydawnictwa 1 wystawy
»~Irendbook 20187, a takze pokazalam podczas ,,Wystawy pedagogéw Katedry Bizuterii ASP w
Lodzi” zorganizowanej na Miedzynarodowych Targach Bursztynu, Bizuterii i Zegarkéw Amberif
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2018, naszyjnik z bursztynu i lancucha ze skérzanych, wycietych laserowo elementéw. Od lat,
oprocz unikatowosei bursztynu, wynikajacej z charakteru i proweniencji tego surowca, zajmujg
mnie proby stworzenia obiektéw z bursztynem majacych nieco inny charakter niz typowe ,,pamiatki
znad morza” czy asortyment nadmorskich komercyjnych galerii. Dodatkowo praca z tym surowcem
to dla mnie przyjemnos¢ dla wielu zmysléw - szlifowany i polerowany bursztyn pigknie pachnie, a
jego cieply dotyk, tak odmienny od wielu innych kamieni, daje wrazenie kontaktu z materialem
naprawde szczegdlnym. Nie bez znaczenia jest dla mnie réwniez pewien element niespodzianki -
staram si¢ samodzielnie obrabia¢ bursztynowe bryly i, dzigki temu, czesto odkrywam pigkne
wnetrze, czy inkluzje, nawet wtedy, kiedy si¢ tego nie spodziewam. Zachwyca i pociagga mnic
rowniez réznorodnosé tego kamienia, mozliwosé wykorzystania wielu jego koloréw i poziomow
przejrzystoscei.

W 2012 roku zostalam zaproszona do udzialu w wystawie ,Bursztyn nie tylko nad
Baltykiem”, zorganizowanej przez Muzeum Ziem w Warszawie i Polska Akademi¢ Nauk.
Pokazywalam tam prace z kolekeji dyplomowej, a poniewaz byla to wystawa niezwykle starannie
przygotowana, wzbogacona o znakomite opracowania naukowe i eksponujaca prace wyjatkowych
artystow zaréwno wspolezesnych, jak i dawnych, udzial w niej byl dla mnie nobilitacja i
zaszczytem. Ciekawie przygotowane materialy towarzyszace wystawie pokazywaly historig
bursztynu i jego wykorzystania we wzornictwie i sztuce na przestrzeni wiekéw. Bursztynowe prace
stworzone przeze mnie braly réwniez udzial w cyklu wystaw ,,Designed in Poland”
zorganizowanych przez Polskg Izb¢ Handlowg i w latach 2011 i 2013 pokazywane byly w
Barcelonie i w Brukseli.

Oprécz swiatla, a wlasciwie w konsekwencji do niego, niezwykle wazny jest dla mnie w
bizuterii kolor. Jestem zafascynowana starymi technologiami pozwalajacymi wprowadzié¢ go do
prac jubilerskich, a technikg szczegblnie mi droga jest niezwykle stara, tradycyjna metoda
wypalania w piecu emalii zlotniczej. Dzieki prowadzonej przeze mnie w Katedrze Bizuterii ASP w
Lodzi Pracowni Emalii udalo mi si¢ wskrzesi¢ wlasciwie zapomniana we wspdlczesnym
zlotnictwie technologi¢ i zaszczepi¢ ja na gruncic wspdlezesnego projektowania bizuterii wsrod
miodych polskich artystow. Jest mi zawsze niezwykle milo, kiedy sama moge zaprezentowaé prace
wykonane tg technikg, a w ubieglym roku dzigki zaproszeniu do udzialu w 8 edycji wystawy z
cyklu ,,Miniatury” odbywajgcej si¢ pod tytulem ,Uklad wertykalny/uklad diagonalny” moglam
pokaza¢ dwie prace wykonane ta technika. Szczegolnie to cickawe zadanie dla kogos, kto znajac
historie technologii wie, ze technika emalii piecowej, choé przez zlotnikow traktowana jako
wylacznie wlasciwie jubilerska, czgsto w przeszlosei stuzyla do zdobienia oltarzy i obrazow.

Organizacja wystaw

Jako wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi jestem zobowigzana do organizacji
wystaw zaroéwno prac studenckich, jak 1 dorobku pedagogow Katedry Bizuterii. Obowiazek ten
dotyczy mnie szczegolnie, gdyz od dwoch 1 pol roku pelnie funkcje kierownika Katedry. Z
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zaangazowaniem wige, ale tez, nie ukrywam z dumg i przyjemnoscig staram si¢ pokazywaé
dorobek projektowy wszystkich pracowni Katedry, a takze opowiadac o jej historii i przesztosci.

Zdecydowanie najwigkszym i chyba najbardziej pracochtonnym wydarzeniem, ktore
przygotowywatam w ostatnich latach byla wystawa w Miejskiej Galerii Sztuki , Willa” w Lodzi w
2016 roku, zatytulowana . Lena. Helena Kowalewicz-Wegner 1 fodzka szkota projektowania
bizuterii”. Bytam komisarzem tej wystawy wraz z dr Sergiuszem Kuchezynskim, a niezwykle
pigkny katalog zostal zaprojektowany przez Mariusza Andryszczyka. Ekspozycja miata na celu
prezentacj¢ osoby twoérczyni i pierwszego wykladowcy uczacego projektowania bizuterii w
Pafistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi, ktora potem przeksztalcila sie w
Akademig Sztuk Pieknych. Dzicki szczegélowemu przeanalizowaniu zbioréw Centralnego
Muzeum Widkiennictwa w Lodzi, archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi oraz Muzeum
Historii Miasta Lodzi udalo si¢ nam stworzyé niezwykle bogaty prezentacj¢ dziel zarowno samej
Leny Kowalewicz-Wegner, jej pierwszych wspélpracownikow i asystentéw oraz pierwszych
studentéw studiujacych projektowanie bizuterii. Z archiwalnych zasobow odkopalismy wicle zdjec
dokumentujacych poczatki istnienia pracowni - dyplomy i realizacje pierwszych studentow,
pierwszych pracownikéw i wyposazenie skromnych warsztatéw. Dlugie godziny zabrato nam
przejrzenie wielu dokumentéw znajdujacych si¢ w zbiorach uczelni i muzeéw opisujacych zaréwno
kolejne etapy kariery artystycznej i dydaktycznej prof. Kowalewicz-Wegner, jak i przeksztalcenia
jakim podlegata prowadzona przez nig pracownia. Dzieki tej pracy wystawa niezwykle dokladnie
dokumentowata rozwéj kierunku w latach szedcdziesigtych i siedemdziesigtych, a bogata
ekspozycja pokazywata dorobek najwezesniejszych studentéw. Ekspozycja zaprezentowana w
niezwyklym secesyjnym wnetrzu Galerii Willa cieszyta sie duza ogladalnoseig, a towarzyszacy jej
katalog wywotywal bardzo przychylne recenzje. Dzieki pasji do odkrywania historii i niewielkiemu
przygotowaniu w zakresie teorii i historii sztuki zostato mi powierzone napisanie biogramu artystki
w katalogu, co uczynitam z ogromna przyjemnoscia.

Cala praca badawcza, ktora poprzedzila wystawe pozostawila we mnie kilka wnioskow,
ktorymi zreszta czgsto dziele si¢ ze studentami i kolegami - pedagogami: zalozenia, kidre
towarzyszyly powstaniu Pracowni Drobnych Form w 1959 roku, czyli juz 60 lat temu, sg nadal
niezwykle aktualne. Mimo uptywu czasu podobnie mys$limy o projektowaniu bizuterii, podobnymi
wnioskami dzielimy sie z naszymi, wspolczesnymi stuchaczami. Mimo ogromnych trudnodei, z
ktorymi borykata sie Pani Profesor, zarowno materialowych, jak i dotyczacych braku narzedzi i
maszyn, prace powstale przed piecdziesiecioma, szescdziesigcioma laty sg nadal niezwykle
aktualne, by nie powiedzieé: wspdlczesne. Piekne szkice Pani Leny, cho¢ niemozliwe do
zaprezentowania szerszej publicznodci ze wzgledu na ochrong delikatnego papieru 1 uzytego
medium, urzekly nas pomystowoscia i, znowu, zupelnie wspotczesnym wygladem. Dla mnie
dodatkowym atutem byl fakt odkrycia, ze u poczatkoOw istnienia specjalizacji na uczelni stoi
kobieta-artystka. Ten fakt niezwykle podnosit mnie na duchu podczas trudnych poczatkéw objecia
funkeji kierownika Katedry.

Organizacja wystawy wywolala kolejne cickawe wydarzenia, ktére byly z nig powigzane.
Wkrotce po otwarciu, przy okazji Sympozjum Naukowego ,,Bizuteria Miejska”, mial miejsce
niezwykle cickawy wyklad prof. Andrzeja Jocza, jednego z pierwszych asystentéw prof.
Kowalewicz-Wegner. W nastepnym roku Galeria Yes w Poznaniu zaprosila nas do zorganizowania
wystawy ,,PokoLenie”, ktéra rowniez si¢gala do poczatkow istnienia kierunku. Ten takze wernisaz
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zostal uswietniony przez ciekawe wyklady prof. Andrzeja Jocza i wicloletniego kierownika
Pracowni Bizuterii, tworce Katedry Bizuterii - prof. Andrzeja Szadkowskiego.

Wystawa, kiorg zorganizowalam w marcu 2018 roku, a ktérej rowniez towarzyszyt
niewielki, ale ciekawie zaprojektowany przez Mariusza Andryszczyka katalog, byta ,, Wystawa prac
pedagogéw Katedry Bizuterii ASP w Lodzi” zaprezentowana z okazji 25-lecia Targéw Amberif w
Gdansku.

Niezwykle wazne dla rozwoju i promocji Katedry Bizuterii sa prezentacje prac jej
studentéw. Jako wyktadowey i dydaktycy staramy sie pokazywa¢ ich dokonania we wszystkich
liczacych si¢ galeriach w Polsce, a jezeli sg takie mozliwosci, to réwniez poza granicami kraju.
Corocznie prezentujemy kolekcje dyplomowe zrealizowane w pracowniach Katedry w Galerii Yes
w Poznaniu - cykl wystaw nosi nazwe ,,DyploMy”. Czesto ta sama ckspozycja prezentowana jest
potem w innych galeriach: goscimy w galerii Migdzynarodowego Stowarzyszenia Bursztynnikow w
Polsce, czasami w Galerii Otwartej w Sandomierzu, czy w Galerii Sztuki w Legnicy. W Akademii
Sztuk Pigknych w Lodzi dyplomy i inne prace studentéw prezentowane sa podczas 1.6dZ Young
Fashion - cyklicznej migdzynarodowe] imprezy organizowanej przez Wydzial Tkaniny i Ubioru.
Niezmiennie od lat pokazujemy prace naszych studentow podczas Targéw Bursztynu, Bizuterii i
Zegarkow Amberif w Gdansku. Taka prezentacja to nie tylko ogromne wyréznienie dla miodych
artystow, ale rowniez mozliwo$¢ zaprezentowania si¢ potencjalnym pracodawcom oraz zaistnienia
w srodowisku artystycznym. Kazdy z naszych studentow ma mozliwo$é pokazania swoich prac, a
takze nauczenia sig, w jaki sposob i gdzie prezentowaé swoja bizuterie.

Nauka ciekawego eksponowania prac czesto rozpoczyna sie od wystaw studenckich w
Galerii Zlotej znajdujacej si¢ na terenie Katedry. Tym nieduzym wystawom towarzysza ZAzZWYCZaj
duze emocje, gdyz fakt pierwszego upublicznienia realizacji studenckich jest czesto przelomowy
dla mlodych projektantéw. W 2015 roku zorganizowalam w tej Galerii do$é obszerna prezentacje
prac studentéw Pracowni Emalii. Nowym elementem ekspozycji byla réwnoczesna wystawa
projektéw i tablic inspiracji  stworzonych przez studentéw studiéw magisterskich. Dzigki takiej
formie wystawy inni studenci mogli przesledzi¢ droge projektowa, ktdra przechodzili ich koledzy i
poréwnaé¢ z wlasnym sposobem pracy. Ekspozycja prezentowala wycinek dorobku Pracowni -
realizacje stworzone w ciggu tylko jednego semestru, zalezalo mi bowiem na tym, by wszyscy
studenci pracujgecy ze mng mogli zaprezentowac swoje dokonania. Chcialam by mieli mozliwo$é

poréwnania swoich projektow z dzietami kolegow.

Od kilku lat jestem komisarzem wystaw ,,DyploMy” - organizowalam wystawe ,,DyploMy
2018” w Galerii Yes w Poznaniu, prezentacje kolekcji dyplomowych w Zespole Szkot Plastycznych
im. Jacka Malczewskiego w Katowicach, ,.DyploMy 2017” w galerii Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Bursztynnikow w Gdansku i ,,DyploMy 2016” w Poznaniu. Wieloletnia wspolpraca
z Galerig Yes zaowocowata roéwniez ciekawg wystawa, ktéra mialam przyjemno$é tworzyé wraz z
dr Sergiuszem Kuchczynskim, a ktéra odwolywala si¢ do wspomnien z dziecifstwa naszych
studentow (,,Dziecinstwo™ w 2017 roku). Prace prezentowane na tej ekspozycji zostaly potem

sprzedane jako wklad w pomoc dla chorego dziecka.
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Dla mnie, jako komisarza, najciekawsze sg ekspozycje prezentujace prace z réznych szkél
uczgeych projektowania bizuterii. W opisywanym okresie bylam komisarzem dwoch szczegblnie
interesujgeych takich wystaw: w listopadzie 2014 roku zorganizowatam prezentacje ,Bizuteria
wezoraj i dzié. Technologie tradycyjne w spotkaniu z nowoczesnymi” w Galerii OdNowa ASP w
Lodzi, gdzie oprécz prac studentéw Katedry Bizuterii mozna bylo obejrzeé realizacje stuchaczy
Wydziatu Projektowania Bizuterii wilefiskiej Akademii Sztuk Pigknych, filia w Telszach, a w 2017
roku przy okazji Lédz Young Fashion wspélorganizowalam wydarzenie »Differences/analogies”, w
czasie ktorego prezentowali$my polskie prace wraz z pracami studentdw z Bulgarii, Litwy i Izraela.
Takie wystawy to nie tylko mozliwo$é¢ poréwnania dokonan, ale tez okazja do dyskusji na temat
przyszlosci projektowania bizuterii, sposobu przekazywania wiedzy i sposobu postizegania
wspolczesnego wzornictwa w roznych miejscach na ziemi i w roznych kulturach. Spotkania z
pedagogami - projektantami z roznych krajéw, pozwalaja dostrzec i poréwnaé rézne konteksty
kulturowe, w jakich si¢ znajdujemy, ale réwniez otwicraja na nowe wyzwania. Efektem takich
spotkan sa rowniez czesto kolejne wspélnie organizowane imprezy - sympozja, panele dyskusyjne i
konferencje.

Sympozja i konferencje

W latach 2011-2019 uczestniczytam jako prelegent w dwoch sympozjach naukowych
poswieconych bizuterii wspélczesnej, a jedno z nich wspélorganizowalam. Pierwszym
wydarzeniem bylo Migdzynarodowe Sympozjum Bizuteryjne ,The Eye 2015 Telsiai”
zorganizowane przez Akademi¢ Sztuk Pigknych w Wilnie, oddzial w Telszach, w ktory bratam
udzial w konferencji naukowej: .,The Eye: We See and Cherish™, wystawie ,,The Eye 2015” oraz
warsztatach ,,The Eye: the Determinant od Image and Thought™. Jako prelegent podczas konferencji
wygtositam wyklad , Tricky pleasures - Eye-Deceiving Jewellery” oraz wspéluczestniczylam w
prezentacji Katedry Bizuterii Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi. Efektem tego inspirujacego
spotkania z projektantami i wykladowcami nie tylko litewskimi, ale pochodzgcymi z roznych
krajow europejskich byt cykl wystaw, ktory prezentowany w wielu miastach Litwy, w Polsce i w
Wielkiej Brytanii, dlugo jeszcze prowokowal do dyskusji i przypominal kreatywny czas

sympozjum.

W roku 2016 Katedra Bizuterii w Lodzi stata si¢ gospodarzem kolejnego sympozjum, tym
razem poswieconego ,,bizuterii miejskiej”. Bylam wspdlorganizatorem tego wydarzenia wraz z
prof. Andrzejem Bossem 1 wraz z innymi pracownikami Katedry pracowalam nad jego
stworzeniem. W czasie Sympozjum Naukowego ,,Bizuteria Migjska™ oprocz szeregu wygloszonych
prezentacji odbylo si¢ kilka imprez towarzyszacych: wystawa dyplomdéw studentow Katedry
Bizuterii ASP w Lodzi w Galerii OdNowa, ekspozycja ,.Bizuteria Miejska. Wystawa Katedry
Bizuterii 1 Wydzialu Rzezby i Dzialan Interaktywnych Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi” w
gmachu Filharmonii Lo6dzkiej, panel dyskusyjny poswigcony kondycji wspolczesnej bizuterii
artystycznej oraz ciekawe zwiedzanie kuratorskie wystawy ,.Lena. Helena Kowalewicz-Wegner 1
16dzka szkola projektowania bizuterii” w Migjskiej Galerii Sztuki w Lodzi poprzedzone wykladem
prof. Andrzeja Jocza. Na sympozjum goscilismy wielu przedstawicieli nie tylko grona europejskich
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projektantéw, ale rowniez wihadcicieli galerii czy popularyzatorow wiedzy o wspblezesnym
wzornictwie. Jestem przekonana, ze przeprowadzona dyskusja i wnioski z niej wyciggniete zostaly
na diugo zapamigtane nie tylko przez jej uczestnikéw. ale réwniez obserwatoréw. Podczas
sympozjum, w czesci prezentacyjnej, wyglositam wyklad ,.Umiejscowienie i identyfikacja -
problemy wspélne dla sztuki street artu i bizuterii”

Dzialalnosé badaweza

Ostatnie osiem lat to dla mnie réwniez czas nasilonej pracy badawczej. W roku 2013
prowadzitam, jako kierownik zespolu, badanie: ,Badanie réznic w fakturach i azurach
zaprojektowanych w programie Matrix w zaleznosci od rodzaju powierzchni obiektu realizowanych
na frezarce 4-osiowej i drukarce 3d.” Badanic zostato zakoficzone w roku 2015, a rok pdzniej
podjetam prace nad nastepnym, noszacym tytul ,.Ksztaltowanie unikatowych form modelowych w
akcesoriach ubioru, obuwia i bizuterii”. Efekty artystyczne lego badania zostaly przeze mnie
upublicznione podczas wystawy ,,Swiatto - Cienie” w Galerii Yes w marcu 2018 roku. Pierwsze 7
tych badan miato charakter bardzo technologiczny i innowacyjny, bo dzigki zastosowaniu
najnowszych technologii i maszyn udato si¢ nam opracowaé rézne metody wykaficzania obiektow
zaprojektowanych w programach do projektowania 3d. W drugim badaniu, dzicki temu, 7e
prowadzitam je sama, oprocz wykorzystania nietypowych rozwigzan technologicznych, mogtam
zwroci¢ wigkszg uwage na efekty artystyczne. W 2018 roku we wspolpracy z Uniwersytetem
Medycznym (Wydzial Farmacji) w Lodzi wraz z Marcinem Nowakiem, réwniez wykladowca ASP,
bratam udzial w badaniu prowadzacym do powstania bizuterii chroniacej przed atakiem komaréw i
kleszczy. Dos¢ ciekawe zalozenia projektu badaly mozliwosci wprowadzenia do zaprojektowanych
przez nas obiektdw bizuteryjnych repelentu, czyli srodka odstraszajacego owady. Badanie zostalo
zakonczone w styczniu 2019 roku.

Dzialalnos$é dydaktyczna

Rola pedagoga w szkolnictwie artystycznym to rola szczegdlna. Z jednej strony wspaniale
jest moc dzieli¢ si¢ pasja, ktora napedza wlasny rozwoj. Z drugiej strony, taka dziatalno§é
edukacyjna wymaga dzielenia si¢ wlasna kreatywnoscia, oddawania czeSci wrazliwosci,
opowiadania o swoim sposobie patrzenia na sztuk¢ - w moim przypadku bizuterie. Od kilkunastu
lat dzialam w szkolnictwie artystycznym, nie tylko na poziomie studiow wyzszych, i choé
odnajduje w tym ogromng satysfakcje, czasami drecza mnie pytania o granicg oddania siebie w
dydaktyce. Drugim motorem dziatania dydaktycznego jest dla mmnie ch¢é pomocy wrazliwym
mtodym projektantom. Sama wielokrotnie padatam ofiarag wtasnej zbytniej wrazliwosci i borykatam
si¢ z problemami wynikajagcymi z braku odpowiednich wskazéwek ze strony moich nauczycieli,

braku wsparcia czy zachety do dzialania. Niezwykle wazne jest dla mnie wykorzystanie tych
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dos$wiadczen w mojej drodze dydaktycznej. Cheiatabym osémielié¢ tych najbardziej przerazonych
swoja wrazliwoscia studentéw, wierze w moc pochwal i stéw wsparcia. Staram sie zachgcad
studentow, mlodziez i dzieci, z ktérymi spotykam si¢ na wielu prowadzonych przez mnie zajeciach
do poszukiwan wiasnej, indywidualnej drogi, do odwaznego patrzenia na whasny sposob na
projektowanie i sztukg. Opowiadam o regufach i zasadach, wskazuje zrédla i korzenie naszego
patrzenia na sztuke, ale wymagajac znajomosci tychze, zawsze dodaje, ze najwazniejsze jest
znalezienie wlasnego sposobu na bizuterie, brak leku zwigzanego z przekraczaniem granic i
tamaniem regut. Zachgcam do préb i eksperymentowania, ryzykujac nawet niezbyt udany ich
rezultat. Uwazam, ze bez tego typu poszukiwan trudno jest stworzy¢ co§ nowego i naprawde
cickawego.

Ostatnie kilka lat i miesigcy mojej kariery dydaktycznej na uczelni wigze si¢ z kontaktem ze
studentami w trzech pracowniach. Pierwsza i najwazniejsza to Pracownia Emalii, ktorg prowadze
od 2004 roku i ktéra dziata wedtug mojego wihasnego autorskiego programu, Technologia emalii
piecowej zafascynowala mnie jeszcze w czasie studiow na Akademii Sztuk Pigknych, kiedy w 1999
roku, w ramach wymiany studenckiej, przez ponad miesiac miatam mozliwosé studiowania na
finskiej uczelni - na wydziale Projektowania Bizuterii Uniwersytetu Technicznego w Lahti. W
porownaniu z dos¢ ubogg technologicznie Owezesng rzeczywistoscia polskich placowek
oswiatowych, znakomicie wyposazony wydzial projektowania olénit mnie i nieco oniesmielil
mozliwosciami poznania przez studentow wielu technik i technologii zwiazanych z tworzeniem
bizuterii. Zachwycila mnie prowadzona przez prof. Esko Kopponena Pracownia Emalii, w kt6rej
nieskonczenie cierpliwy i lagodny profesor pokazywal i tlumaczyt jak wprowadzaé kolor do
bizuterii za pomoca tej technologii. Niestety miesigc okazal si¢ zbyt krotki, by wystarczajgco
pozna¢ skomplikowang technike jubilerskg. Po obronie dyplomu w ASP w Lodzi dzigki stypendium
rzadu wloskiego wyjechatam na studia do Florencji, gdzie przez pét roku doskonalitam swoje
umiejetnosci w zakresie technologii emalii piecowej pod kierunkiem do$wiadczonego zlotnika
pedagoga - Giuseppe Mirulla w Szkole Projektowania i Technologii Bizuterii Metallo Nobile. Te
doswiadczenia, o ktérych wielokrotnie opowiadalam potem swoim studentom i uczniom, umocnity
mnie w przekonaniu, ze otwarto$¢ na nowe bodzce i cickawos¢ swiata przynosza nowe mozliwoscei,
ktére powoduja czgsto zmiane plandéw zyciowych i artystycznych. Jestem réwniez oredowniczka
wyjazdow miodych projektantéw, zmian miejsca ksztalcenia, nawet na krotko i skorzystania z
doswiadczen wielu dydaktykéw. Kazdy taki wyjazd pokazuje nowe mozliwosci 1 otwiera nowe
perspektywy artystyczne.

Od poczatku swojego istnienia Pracownia Emalii w Katedrze Bizuterii ASP w Lodzi miata
charakter technologiczno-projektowy. Poza poznawaniem szczegélow technicznych emalierstwa,
ktére z racji skomplikowania technologii, koniecznosci uzywania dos¢ wyrafinowanych maszyn i
narzedzi (piece, w ktorych wypala sig¢ emalig nagrzewane sa do 800 stopni Celsjusza) sg konieczne i
niemozliwe do ominigcia, staralam si¢ pokazywaé mozliwosci technologii, ktore sg niezwykle
atrakcyjne szczeg6lnie w kontekscie nowoczesnego projektowania. Kolor, ktory pojawia sie w
bizuterii wraz z wprowadzaniem do projektow emalii, daje nowe srodki wyrazu, nowe mozliwosci
kompozycyjne i projektowe. Schemat nauczania w Pracowni Emalii, do niedawna dostepnej dla
studentow od drugiego roku studiéw licencjackich, az do pierwszego roku studiow magisterskich
polegal na poczatkowym wprowadzeniu (trwajgcym okolo jednego semestru) w tajniki technologii,
a potem pokazywaniu studentom na przyktadzie coraz trudniejszych zadan projektowych jak kolor
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w bizuterii artystycznej moze ja wzbogacié i pomdc w pokazywaniu indywidualnych upodobar w
projektach. Pierwsze ¢wiczenia projektowe byty zazwyczaj prostymi ¢wiczeniami inspiracyjnymi,
ktore przybieraty coraz bardziej skomplikowana i wymagajaca doswiadczenia i Zaangazowania
projektanta forme¢. Na studiach magisterskich studenci pracowali nad trzema problemami
artystycznymi i projektowymi, a gléwny nacisk polozony byl na droge projektows - zbieranie
inspiracji, szkice projektowe, badanie mozliwoéci materiafowych i analizowanie technicznych
uwarunkowan projektu. Dopiero po takiej pracy wspdlnie podejmowalismy decyzje, ktory z
proponowanych projektow bedzie realizowany na zaliczenic i student wlasnorgeznie wykonywal
wymyslony obiekt. Przedmiotem zaliczenia byla nie tylko dokonczona realizacja, ale réwniez
tablice inspiracji i szkicow zbierane przez caly semestr. W czasie wystawy prac studenckich
wykonanych w Pracowni Emalii w Galerii Zlotej w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi wraz z
grupg studentéw z pierwszego roku studiéw magisterskich zaprezentowalismy te tablice w formie
ekspozycji. Poniewaz problem udokumentowania drogi projektowej, jak réwniez problem
przedstawiania projektow potencjalnym zleceniodawcom nie byl dotychczas w zaden sposob
omawiany ze studentami, ekspozycja ta stala si¢ pierwsza préba pokazania tej czesci pracy
projektanta bizuterii w Katedrze w ASP.

Na poziomie studiow licencjackich w czasie kazdego semestru studenci otrzymywali ode
mnie kilka tematéw projektowych do wyboru. Wszystkie byly sformutowane w sposob Zwracajacy
uwage na role koloru w realizowanych obiektach. Cheiatam uwrazliwié przyszlych projektantéw na
dziatanie koloru w bizuterii, zwrdci¢ ich uwage na aktualne zjawiska zachodzace w $wiccie sztuki -
stad czeste odniesienia w tematach ¢wiczen do innych dziedzin, ale takze zachecié¢ do siggniecia po
roznorodne teksty Zrédlowe dotyczgce nie tylko bizuterii, ale rowniez historii sztuki, psychologii,
filozofii czy socjologii. Wydaje mi sie, ze w realizowanych przez moich studentéw pracach widaé
slady naszych dyskusji, omawiania czgsto bardzo ogélnych problemow z dziedziny estetyki, czy
nawet etyki projektowania. Moim zdaniem nie mozna byé $wiadomym projektantem bez
zainteresowania problemami wspélczesnego $wiata.

Wrazliwos¢ kolorystyczna moich studentow, tak potrzebna podczas zajeé z malarstwa, czy
druku na tkaninie, wielokrotnie owocowala powstaniem realizacji niezwykle wyrafinowanych
kolorystycznie. Prace Patrycji Wloch, o delikatnych wysmakowanych zestawach barw to
Swiadectwo niezwykle $wiadomego obserwowania $wiata kolorow w otoczeniu. Mocne
kolorystycznie broszki Sandry Bejm powstaly w wyniku jej eksperymentéw i prob polaczenia
emalii ze szklanymi kulkami stosowanymi w przemysle kosmetycznym. Brosze ,,Czerh”
Magdaleny Lamch sa efektem zastanawiania si¢ nad naturg czerni i jej odbioru przez ogladajacego
dzielo sztuki. Czesto prace moich studentéw oceniane sa przez zlotnikow jako ,,nie do kofica
jubilerskie”. Zdarza sie, Ze sytuuje si¢ je na pograniczu malarstwa, instalacji i bizuterii.

Rownocze$nie w swojej pracy dydaktycznej klade dos$¢ duzy nacisk na dokladnosé
wykonania realizacji studenckich i dobre wykoriczenie pokazywanych obiektéw. Zdaje sobie
sprawe, Ze cz¢S¢ moich studentow nie bedzie w przysztosci samodzielnie wykonywala swoich prac,
ale zwracanie uwagi na ich jako$¢ powinno stac si¢ standardem w ich praktyce zawodowe;j.

Mimo zafascynowania technologia emalii staralam si¢ zawsze przedstawia¢ studentom
kazda z technik tylko jako srodek do realizacji wilasnych celow projektowych. Emalia to tylko
technika, ktora umozliwia wprowadzenie koloru (w specyficzny, wysoko atrakcyjny estetycznie i
jubilersko sposob) do projektu, a nie cel sam w sobie. Czgsto emalii jako substancji w koficowych
projektach studentow jest niewiele - czasami jest to jeden do$¢ mocny akcent kolorystyczny, ktory
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swojg blyszczaca powierzchnia, albo transparentna glebia przyciaga uwage ogladajacego, czasami
kryje si¢ pod innymi materiatami i tylko blysk $wiatla we fragmencie wypalonej, 1$niacej
powierzchni zdradza jej obecnosé (pierécienie studentki Malgorzaty Terki).

W roku 2018, decyzja Rady Wydzialu Tkaniny i Ubioru ASP w Fodzi prowadzona przeze
mnie pracownia stata si¢ pracownig w pelni projektowa. Dzieki tej decyzji studenci zyskali
mozliwos¢ realizowania w niej kolekcji dyplomowych na poziomie licencjatu. Zgodnie z
zatozeniami programu studiéw, wszelkie tajniki technologiczne bgdg im teraz wyjasniane podczas
osobnych zaje¢ technologicznych, a na zajeciach w Pracowni Emalii beda mogli si¢ skupié na
projektowaniu ciekawej kolorystycznie bizuterii.

Celem moich starai, jesli chodzi o zmiany w prowadzonej przez mnie pracowni jest

stworzenic mozliwosci poznawania réznych sposobow wprowadzania koloru do projektow
bizuteryjnych. Kolor moze pojawi¢ sie w projektach przez wprowadzanie réznorodnych
materialow, tradycyjne techniki zlotnicze, nowoczesne sposoby barwienia metali, ale réwniez
niekonwencjonalne wykorzystanie znalezionych elementéw.
Pracami, ktére podchodzg do problematyki koloru i technologii w bliski moim zalozeniom sposob
sa obickty Patrycji Zalejskiej, studentki pierwszego roku studiow magisterskich. W 2018 roku
wykonala ona mate formy bizuteryjne. wykorzystujac do nich odlupane od poemaliowanych w
sposob przemystowy rur, fragmenty pokrycia, eksponujac wiclowarstwowe nalozenia kolorow.
Material wykorzystany przez studentke przypomina wielobarwny kamien, nieznany mineral i jest
niezwykle intrygujacy nie tylko dla laikéw, ale i dla znaweow jubilerstwa.

Prace powstale w Pracowni Emalii byly wielokrotnie nagradzane na corocznym Konkursie
im. Wladyslawa Strzeminskiego ,,Projekt”. Laureatem giownej nagrody konkursu w roku 2017 byt
Wojciech Walgsa, ktory zostal nagrodzony za brosze powstala w prowadzonej przez mnie
pracowni. Wczesniej gléwne nagrody otrzymywala m.in. Magdalena Lamch, a w roku 2010
Michalina Owczarek.

Dlugotrwata nieobecnos¢ jednego z pedagogdéw naszej Katedry spowodowala, ze zostalam
poproszona o zastgpowanie go i przez poéltora roku prowadzilam zajecia ze studentami w ramach
Pracowni Form Zlotniczych na poziomie licencjackim. Wymagalo to ode mnie odnalezienia sie
jako pedagog w rzeczywistosci, ktora wezeéniej zostata przez kogo$ stworzona i scisle okreslona.
Postawilam sobie zadanie, by nie niszczy¢ wszystkich dobrych i ciekawych zalozen, jakimi
kierowala si¢ osoba prowadzgca dotad pracownie, ale wzbogaci¢ ja swoim, nieco innym podejsciem
do projektowania. Chcialam dodatkowo pokaza¢ studentom jak pojemnym pojgciem sa ,,formy
zlotnicze” i, ze sformulowanie, ktére we wspélczesnych mlodych artystach, przyzwyczajonych do
wzigtych wprost z angielskiego slow typu ,,design” czy ,,set”, budzi lek, moze byé otworzeniem
nowych drég. Przez 3 semestry realizowalisSmy ze studentami program, ktéry wymagal nieco
szerszego spojrzenia na tradycyjne projektowanie zlotnicze. SzukaliSmy odniesien do korzeni
bizuterii, konstruowalismy obiekty, ktére poza funkcjami typowo jubilerskimi mogly jeszcze pehnié
inne zadania, projektowalidmy zadaniowo - tworzyliSmy prace, ktére mity by¢ odpowiedzia na
wyzwania stworzone przez instytucje zewngtrzne w stosunku do katedry. Powstaly ciekawe serie
obiektow wykorzystujacych rozsypane korale z bursztynu, dobre prace konkursowe, ktore
doczekaly si¢ publikacji w wydawnictwie promujacym najnowsze trendy w bizuterii, ciekawe
projekty startujace w konkursie na najlepsze opakowania kosmetykow dla luksusowej firmy.
OpracowaliSmy rowniez projekty, ktére dotykaja tematow drazliwych, niepokojacych i
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niejednoznacznych. Ze zdziwieniem obserwowatam, jak duzy wplyw ma moje podejécie do
projektowania na sposob patrzenia studentéw. Ciesze sie, jestem bowiem przekonana, ze oswoilam
w ich wyobrazeniach nieco staro§wieckic moze, ale niezwykle pojemne pojecie, ktére bylo
dotychczas przedmiotem wielu dyskusji i klétni. Réwnoczednie jestem przekonana, Ze udato mi sie
zachowal podstawowe w tej pracowni zasady dobrego projektowania i znakomitego
technologicznie poziomu wykonania prac.

Mimo poczucia dumy z popularnoéci Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi i Wydziatu
Tkaniny i Ubioru wéréd studentow przybywajacych do Polski dzigki funduszom Erasmus, mielismy
z nimi w Katedrze Bizuterii pewien klopot. Atrakcyjnos¢ perspektywy sprobowania nowego
przedmiotu i nauczenia si¢ pracy z metalem podczas niedhugiego przeciez przebywania na
stypendium (zazwyczaj jest to semestr, rzadko dwa semesiry) powodowata, ze trafiali do nas
studenci zupelnie nieobeznani z technologia, a prébujgey  wykonywaé  skomplikowane
technologicznie projekty. Poniewaz byto to niebezpieczne, zaréwno dla nich, jak 1 maszyn i
narz¢dzi na terenie warsztatéw Katedry, kilka lat temu, przez owczesnego Kierownika Katedry
zostalo mi zlecone prowadzenie przedmiotu specjalnie dla studentdw Erasmusa. Od czterech lat
przedmiot nazywa si¢ ,Introduction to Jewellery Design” i uczy studentow zagranicznych w naszej
Katedrze podstaw projektowania bizuterii i technologii zlotniczych. Zajecia z tego przedmiotu
prowadze w jezyku angielskim. Podczas jednego semestru realizuje ze studentami kilka prostych
projektow majacych wprowadzi¢ ich w $wiat technik jubilerskich, a dodatkowo przeprowadzam
jedno ¢wiczenie prawdziwie projektowe, ktore wykorzystuje ich umigjetnosci z innych dziedzin i
technologii, a najczgsciej odnosi sig do ich wrazen dotyczacych Polski i Eodzi. Efekty pracy tych
studentow bywaja bardzo rézne. Niektérzy nie wychodza poza do$é proste proby wykonania
tradycyjnej bizuterii i schematycznych projektéw. Wynika to prawdopodobnie z problemow z
odnalezieniem si¢ w zupetnie nowej dziedzinie, lub tez, co niestety czeste, z probleméw
jezykowych (nie wszyscy niestety, mowig po angielsku w stopniu umozliwiajacym swobodna
komunikacjg). Tym niemniej jednak przez ostatnie kilka lat zdarzylo sie¢ kilka os6b naprawde
wartych zapamigtania, takich, ktérych prace pokazywalam na wielu wystawach, jak réwniez takich,
ktérzy przygode z projektowaniem bizuterii kontynuujg po powrocie od rodzinnych krajow. Praca z
nimi daje ogromng satysfakcje i nie ukrywam, przynosi korzysci mnie samej. Przez ostatnie lata
rozwinglam si¢ jako dydaktyk nie tylko jezykowo, ale wzbogacit mnie kontakt z ludzmi patrzacymi
na projektowanic zupetnie inaczej ze wzgledu na roznice pochodzenia i kultury.

W latach 2011- 2019 bytam opiekunem gléwnym jednej pracy magisterskiej, promotorem
Jedne] czesci teoretycznej pracy magisterskiej oraz promotorem trzech prac licencjackich i
opickunem jednej rowniez na poziomie licencjackim. To zamieszanie z funkcjami, ktére pelnitam,
wynika z przejgcia czgsciowo gotowych juz kolekeji ze wzgledu na powierzone mi zastepstwo.
Napisatam tez kilkadziesigt recenzji prac licencjackich i magisterskich, Uwazam, ze jednym z
moich sukcesow jest fakt, ze absolwenci ASP czgsto wracajg po kilku latach i twierdzg, Ze recenzja,
ktéra przedstawitam na ich dyplomie dodawata im sit w chwilach zwatpienia i napedzata do
dziatania. Najcickawsze prace, ktére jako promotor pomoglam zrealizowa¢ to kolekcje pani Izabeli
Kedzior i pani Weroniki Skalskiej oraz praca pisemna pani Malgorzaty Geisler.
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Opréez dydaktyki na poziomie studiéw wyzszych mam réwniez doswiadezenie z dwoma
rodzajami dziatalnosci popularyzatorskiej na poziomie najmtodszych dzieci i dorostych, bedacych
amatorami. Od kilku lat wspolpracuje z Artystycznvm Uniwersytetem Dziecigeym, ktéry jest
wspolng inicjatywa ASP w Lodzi i Filharmonii Lédzkicj. Wezesniej prowadzilam podobne
warsztaty w ramach Akademii Miodego Artysty przy ASP w Lodzi. Moje zajecia ,,Nie tylko zloto
si¢ $wieci”, ,Znalezione skarby”, ,Bizuteria indianska” czy ,,Barok” zaowocowaly nie tylko
pigknymi projektami wykonanymi przez matoletnich autoréw, ale przede wszystkim usmiechami na
twarzach dzieci i ich przekonaniem, Ze projektowanie bizuterii jest ,,fajne”. Mam nadzieje, ze po
latach czgs$¢ z tych bardzo miodych artystow trafi do naszej ASP, ale nawet jezeli tylko beda
realizowac swoje pasje projektowe w zaciszu domowym, bede zadowolona i usatysfakcjonowana.
Staram si¢ przy wszystkich mozliwych okazjach pokazywac dzieciom, Ze sztuka, projektowanie,
galerie to rzeczy i miejsca niezwykle cickawe. Wspdlpracujac z zaprzyjaznionymi przedszkolami i
szkotami czgsto oprowadzam dzieci i mlodziez po wystawach w ASP, opowiadam o cickawych
zagadnieniach z dziedziny sztuki i projektowania bizuterii. Jestem zwolennikiem edukowania od
wezesnych lat i uwazam, ze w ten sposob skutecznie mozemy wplynaé na poziom zainteresowania
kultura w spoleczenstwie. Takie dzialania daja mi tez ogromna satysfakcje i rado$é.

Prowadzitam tez kilkukrotnie warsztaty emalierskie dla dorostych w ramach otwartych zajeé
prowadzonych przez ASP w Lodzi, przy okazji Dni Otwartych, Festiwalu Nauki i Sztuki w Lodzi
oraz £.odz Young Fashion. Kazde z tych wydarzen cieszylo si¢ spora popularnoscia, a jej miarg
byly osoby przychodzace po raz kolejny na moje warsztaty.

Ostatnie lata to dla mnie czas niezwykle aktywny zawodowo i dydaktycznie, ale rowniez
wymagajgcy ogromnego zaangazowania organizacyjnego. Oceniajac ten okres z niewielkiego
Jeszeze przeciez dystansu czasowego, wydaje mi sig, ze bylam znacznie bardziej zaangazowana w
tworczos¢ i dydaktyke niz w czasie przed doktoratem. Jestem przekonana, ze ten czas to dla mnie
rowniez Kolejny etap stawania si¢ bardziej $wiadomym i odpowiedzialnym projektantem oraz okres

wielu odkry¢ 1 kreatywnych wyzwan.
1
Olep ﬁ’och Lﬁ;s\cnhrf;g
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