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wystawe ,,Contextile” - Aurelia Mandziuk, Jolanta Wagner (£6dz 2013)
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i tytule naukowym oraz stopniach i tytule naukowym w zakresie sztuki.

W tworczosci bliski jest mi poglad Antoniego Starczewskiego, ktory wielokrotnie podkreslat,
ze nie odrdznia sztuki czystej od uzytkowej. Zacieranie sie granic i wzajemne przekracza-
nie dziedzin artystycznych, to zjawisko charakterystyczne dla wspétczesnosci. Obserwu-
jemy jak sztuki coraz bardziej wchodzg ze sobg w ztozone relacje, f3czac sie w ,,nowe

obszary”, a pojecia, zdawac by sie mogto tak odlegte, jak np. projektowanie i konceptu-

alizm s3 juz od dawna jednoscig jako projektowanie konceptualne.



Poczatkowo w mojej twdrczosci Swiadomie nawigzywatam do Arts and Crafts, lecz
w wyniku wielu doswiadczen i poszerzania obszaréw poszukiwan, w swoich obec-
nych dziataniach artystycznych uzywam dowolnych srodkéw wyrazu, a kryterium

ich doboru jest przekaz i forma, ktérg buduje okreslony komunikat wizualny.

Przez wiele lat moja artystyczna aktywnos¢ wigzata sie z tkaning, szczegélnie tkani-
ng unikatowy. Wynikato to miedzy innymi z faktu, iz moje zainteresowanie sztukg
narodzito sie w latach wielkich jej sukcesow. Na fali zachwytéw miedzynarodowe;j
krytyki polska tkaning artystyczng, w poczuciu wolnosci, ktérg dostrzegatam

w ,sztuce wtékna”, wyborem moim staty sie studia zwigzane z tg wtasnie dziedzing.
Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi (obecnie Akademii Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego), w pracowni prof. Janiny Tworek-Pierzgalskiej
miaty duzy wptyw na moje pdzniejsze wybory artystyczne. Jedna z moich prac, znajdu-
jaca w kolekcji Centralnego Muzeum Witdkiennictwa, zatytutowana ,Dedykacja”
(1990) jest swoistym dialogiem z twdrczoscig prof. Pierzgalskiej. W pracy tej na-

wigzywatam w sposdb symboliczny do Jej gobelinu pt. ,,Osieki - Bombaj”.

Po ukoniczeniu studiéw (1981) zostatam projektantem w Zaktadach Wetnianych
Wiosna Ludéw w todzi, gdzie opracowywatam i przygotowywatam do produkcji nowe
wzory tkanin obiciowych. Jednoczesnie zajmowatam sie tkaning artystyczng. Tworzytam
przede wszystkim wielkoformatowe gobeliny (3-5 m2). W pracach moich dominowa-
ta abstrakcja, a jej charakter pozostawat w Scistym zwigzku z moim éwczesnym malar-
stwem. Moja wspétpraca z przemystem trwata zaledwie rok. Postanowitam skupic sie na
tworczosci. Szybko wesztam w nurt wystawienniczy, a swoje prace pokazywatam na
takich wystawach jak ,,Jugend Gesteltet — Monachium (1984), ,Ill Ogélnopolska Wysta-
wa Tkaniny Unikatowej” BWA t6dz (1985), ,Wspdtczesna Tkanina Polska”, Instytut Kultury
Polskiej w Paryzu (1985), ,,IV Quadriennale Sztuki Uzytkowej” Erfurt (1986). W tym czasie
projektowatam réwniez, dla Instytutu Wzornictwa Przemystowego, wzory tapet, ktére
drukowano w krotkich seriach, w fabryce w Wabrzeznie (1984/85).

To doswiadczenie, zwigzane z drukiem w skali przemystowej, pozwolito mi pdzniej na
podjecie sie realizacji kopii historycznej tkaniny do Muzeum w tanicucie. Oryginatem,
po ktérym zostat tylko fragment, byfa jedwabna tkanina ikatowa. Jej wierne odtworze-
nie byto niemozliwe, zaproponowatam wiec wykonanie kopii metodg sitodruku. Bogaty,
precyzyjny ornament oryginatu, 12 koloréw, raport 100x170 cm przy wymaganych 120
metrach biezgcych tkaniny powodowato, ze stopien trudnosci tej realizacji byt bardzo
wysoki. Kopia, ktérg zrealizowatam, a witasciwie wyprodukowatam, jest teraz tapeta,

baldachimem i zastonami w sypialni Ksieznej Izabeli w Patacu w tanicucie. Realizacja tej

tkaniny byta wprawdzie epizodem w mojej pracy, ale epizodem niezwykle interesuja-
cym. Historie zaréwno oryginatu, jak i poszczegdlnych etapow realizacji kopii opi-
satam, wspdlnie z dwczesng wicedyrektor Muzeum Joanng Bojarskag, w artykule
,Historia i historyjka”, opublikowanym w Biuletynie Konserwatorow Dziet Sztuki (1995).
Druk wykorzystywatam réwniez przy realizacji cyklu wielkoformatowych, abstrak-
cyjnych aplikacji. Jedng z prac tego cyklu (,bez tytutu” 260x190 cm) pokazatam na
I1l Ogdlnopolskiej Wystawie Tkaniny Unikatowej w todzi (1985).

Forme moich tkanin ksztattowatam swiadomie, lecz dobér tematéw poczatkowo byt in-
tuicyjny. Z czasem moim gtéwnym tematem staty sie relacje miedzy ludzmi, zwigzki
z przyjaciotmi, rodzing, relacje z dzie¢mi, jak w przypadku cyklu prac ,,Zabawy”, w kté-
rych widoczne s3 slady rysunkéw moich dzieci, a do swoich tkanin zaczetam wprowa-
dzaé materiaty takie jak folia czy papier. Papier, ktéry poczgtkowo wykorzystywatam
jako szablon do malowania tkanin, z czasem staf sie ich integralng czescia. Realizo-
watam ,tkaniny” i obrazy z papieru, tworzone z uzyciem zapatek, pokrywane farba-
mi akrylowymi i klejowymi. Jedng z nich byta praca pt. ,Nocne przyjaciét rozmowy”,
w ktérej inspirowatam sie klimatem i atmosferg barokowych gobelinéw. W pracy tej
postuzytam sie zmultiplikowang forma tréjkata, a strukture zbudowatam z papieru
pakowego przebitego stekami zapatek oraz gestéw malarskich typu action pain-
ting. (Przy jej powstawaniu, w Zzmudnym zajeciu przektuwania papieru pomagali mi
rodzina i przyjaciele, stad tytut pracy). ,,Nocne przyjaciét rozmowy” pokazatam po
raz pierwszy na Ogdlnopolskiej Wystawie Sztuki Kobiet ,Tylko One”, Galerii KOSA
w Warszawie (1987). Byta to praca wazna w mojej twdrczosci - zrobitam ,,gobelin”
z papieru, ,tkanine” bez tkaniny. O$mielito mnie to do siegania po inne media,
a w konsekwencji do przekraczania granic jednej dyscypliny i wkraczania w, inne niz
tkanina, obszary sztuki. Zaczetam realizowa¢ formy przestrzenne, instalacje w prze-
strzeni publicznej, jak ,Droga”, eksponowana na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
WSspodtczesnej ,Common Space 2” na Stowacji (1997), czy cykl , Kapelusze i Hetmy -
opakowania na gtowe”, ktéry pokazywany byt, miedzy innymi, na miedzynarodowej
wystawie obiektéw i instalacji z papieru ,,La via della carta” (Siena, Wtochy 2003).
W 2005 roku na Wydziale Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych w todzi obro-
nitam prace doktorska ,Istota tkaniny punktem wyjscia do wtasnych poszukiwan
artystycznych”, ktérej promotorkg byta prof. Jolanta Rudzka-Habisiak. Na wystawie,
bedacej czescig mojego doktoratu, pokazatam cykle prac zatytutowane ,Scisle Taj-
ne” i ,Texala”, odwotujace sie do przemystowych tradycji todzi. Do ich realizacji wy-
korzystatam wykroje ubran, pozostawione w upadtych juz tédzkich fabrykach.
,Sciéle tajne” to obiekty wertykalne (100 cm — 170 cm), ksztattem nawigzujgce do

drzew i traw. Wykonatam je z papierowych form krawieckich szyneli wojskowych,



ktére szyte byty dla wojsk Uktadu Warszawskiego w dawnych Zaktadach Przemy-
stu Bawetnianego im. J. Marchlewskiego w todzi. Produkcja szyneli byta tajna, na
co wskazywaty stemple na wykrojach. Wykroje te dartam na drobne kawatki, ktére
sklejatam, nadajgc im forme roslin. Byt to mdj, Swiadomie naiwny, symboliczny gest,
niemozliwej do zrealizowania préby przywrécenia papierom form, z ktérych
powstaty - form roslin. Prace te eksponuje zardwno jako obiekty pojedyncze
(wystawa ,,Choinka Design” Galeria Przedmiotu BB, Krakéw 2002), jak i insta-
lacje wieloelementowe (,Papier Pigty Zywiot ,Galeria Bielska BWA, Bielsko
Biata, 2002).

,Texala” to oryginalne miniatury (25 cm) form krawieckich - model ptaszcza dam-
skiego z lat siedemdziesigtych. Wykroje te odnalaztam w starych magazynach nie-
istniejgcych juz zaktadéw ,, Telimena”, dawnym miejscu pracy mojej matki. Wszystkie
miniaturowe wykroje sktadatam, a nastepnie zszywatam, nadajgc im forme przestrzenna.
Po doktoracie powiekszatam mojg kolekcje i wykonatam okoto pieédziesieciu obiek-
tow. Miniaturowe , ptaszczyki”, pozornie takie same, a jednak kazdy inny, inna nu-
meracja, to inne opisy umieszczane na formach. Cykl ten ma charakter twdrczego
dialogu z przesztoscia, przesztoscig zaréwno miasta, jak i mojg osobistg. Pozwalam,
aby obiekty ,podpowiadaty” mi kolejne rozwigzania formalne, dostrzegam

w nich, prezentujac je w réznych miejscach, nowe znaczenia, co wykorzystuje do
tworzenia réznorodnych struktur przestrzennych. Poszczegdlne elementy uktadam
w wiekszg catos¢, w zaleznosci od kontekstu miejsca, czasu i przestrzeni, stosuje
uktady rytmiczne, bgdz chaotyczne, przywodzgce na mysl skojarzenia biblioteki
(wystawa ,In between” — Gallery Woorim, Seul, Korea Potudniowa 2006), szyku
wojskowego lub przymierzalni (wystawa , Anioty”, Galeria BB, Krakdéw, Wroctaw,
2007). Bez wzgledu jednak na charakter i forme mojej ekspozycji, obiekty te pozo-
stajg swoistym dokumentem, nie stracity bowiem swojej pierwotnej funkgcji.

W dalszym ciggu na ich podstawie mozna uszy¢ ptaszcz, model ktéry nazywat sie

,Hortensja”.

Czestym motywem, wokot ktdrego buduje forme swoich utwordw jest ornament
sktadajacy sie z multiplikacji prostych elementdéw. Zastosowatam go w pracy , Bez-
silnos¢é kwiatow”, ktérg prezentowatam na Miedzynarodowej wystawie ,Power of
Flower” w Centrum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha - Muzeum Narodowe

w Krakowie (2008). Temat wystawy nasungt mi proste skojarzenia: ,Dzieci Kwiaty”
- kontestacja, sprzeciw wobec hipokryzji, rywalizacji, materializmowi — i pytanie:
jak hasta te funkcjonujg dzisiaj? (Zabawne byto takze przyjrzenie sie hastu: ,Nie

wierzcie nikomu po trzydziestce”). Praca sktadata sie z 24 kot o Srednicy 24 cm,

ktore w kilku rzedach, jak raport tkaniny w kropki, przyczepitam do sciany.

W kazdym z kot ,,zamknetam” obrazy - ikony tamtych lat: zdjecia kwiatow, wiosdw,
pacyfy, ilustracje z czeskiego wydania ksigzki ,The Beatles v pisniech a v obrazech”,
fragmenty okfadek, kultowego w Polsce lat siedemdziesigtych, pisma ,Ty i Ja”. W ostat-
nim rzedzie wczesniej uzyte znaki ,transformowatam” w ozdoby tortowe i nakrycia gto-
wy, nie wytgczajac beretéw moherowych.

Prace tg pokazywatam réwniez na wystawie ,Icons of Victory - transFORM” w Berli-
nie (2009). Przywotujac, w innym kontekscie spoteczno politycznym, symbole ruchu
hipisowskiego, datam drobny znak mojego sceptycyzmu wobec kolejnych iluzorycz-

nych, wspaniatych haset, ktére tym razem przyniosta ze sobg transformacja.

Praca doktorska ,Istota tkaniny punktem wyjscia do wtasnych poszukiwan artystycz-
nych” byta analizg i opisem mojej drogi twodrczej. Stowo ,droga” sugeruje liniowe
rozumienie rozwoju sztuki i zmian w niej zachodzgcych, a wtasnej tworczos¢ jako
procesu ciggtego, postepujacego krok po kroku, niejako przewidywalnego.

Moje doswiadczenia ostatniej dekady, wynikajgce z dziatalnosci na kilku polach ak-
tywnosci artystycznej jednoczesnie (dziatalnos$¢ kuratorska, organizacyjna, dydak-
tyczna i artystyczna), pozwolity mi dostrzec i doswiadczy¢ przenikania sie tenden-
cji w sztuce z kilku niewykluczajgcych sie wzajem perspektyw. Skutkiem tego moje
obecne dziatania artystyczne postrzegam jako sieciowe - zmierzajgce do maksymal-
nej liczby potaczen pomiedzy punktami - artefaktami, zdarzeniami, ludzmi

i nakierowane na proces, oraz wspotprace.

W moijej dziatalnosci wazng role odgrywajg wspdlne dziatan artystycznych, jako
ptaszczyzna sprzyjajgca powstaniu twoérczego ,fermentu”. Wydarzeniem o charak-
terze wspdlnotowym, w ktdrym ostatnio bratam udziat byta wystawa ,,Podniesie-
nie” (2013), zainicjowana przez wybitnego wspdtczesnego artyste, rezysera i teore-
tyka sztuki, Andrzeja Rézyckiego, zorganizowana w czerwcu w Galerii Wschodniej.
»Podniesienie” byto nawigzaniem do wczesniejszej, znaczacej akcji ,,Niepotrzebne”
Tomasza Komorowskiego, ktory na podtodze jednego z pokoi Galerii Wschodniej
rozrzucit tysigce niepotrzebnych nikomu fotografii, tworzac z nich grubg na kilka
centymetrow warstwe wypetniajgcy catg przestrzen, a widzom zostawit decyzje,

co zrobig ze zdjeciami - mogli je deptaé, podrzeé, wyrzucié lub zabra¢ ze soba.
Andrzej Rézycki, realizujac projekt ,Podniesienie”, zaprosit tych artystow i krytykéw
sztuki, ktdrzy uczestniczgc w wernisazu Komorowskiego postanowili zabra¢ ze sobg
zdjecia i zaproponowat wszystkim realizacje wtasnych prac, méwigcych o zdjeciach,

ktére podniesli. Moja praca nie odnosita sie do samego zdjecia, ktére podniostam,



lecz do catej akcji, ktérej bytam uczestnikiem. Praca sktadata sie z dwdch warstw.
Pierwsza to plan galerii - rownolegte i prostopadte linie $cian - na ktdry naniostam
rysunek poplatanych sciezek, ktére wytyczatam brodzac w zdjeciach tak, by po nich
nie deptaé. Drugg warstwg byly zdjecia z wernisazu osdb, ktdre sie wtedy spotkaty.
Zdjecia te drukowane na przezroczystej folii (tak aby rysunek Sciezek byt przez nie
widoczny), sugerowaty kolejne fotografie, ktére z czasem réwniez stang sie niepo-
trzebne. Pracy datam tytut ,NIE DEPTAC niepotrzebnych wspomnieri”. Na wystawie
spotkali sie rézni ludzie sztuki i kultury, w jednej galerii, w kontekscie jednej idei.
Potaczyto ich wczesniejsze przyjscie na ,wystawe” i uczynienie gestu podniesienia
zdjeé ,,niepotrzebnych”.

Odnajdywanie sie w dziataniach wspdélnotowych wynika oczywiscie z moich indywi-
dualnych predyspozycji, ale takze z faktu, iz dostrzegam w umiejetnosci wspoélnego
dziatania wielkie znaczenie w szerszym wymiarze spotecznym.

Rzeczywistos$¢ miesza sie ze sztuka, sztuka wtapia sie w nig, staje sie pretekstem do
dziatan -,,dziatam i sktaniam do dziatania innych”, co z kolei znajduje swoje odzwier-
ciedlenie w mojej twdrczosci. Na uksztattowanie takiej postawy niewatpliwy wptyw
miata swoista tradycja zycia artystycznego miasta, w ktérym urodzitam sie, miesz-
kam i pracuje. To tutaj dziata grupa ,£6dz Kaliska”, Galeria Wschodnia, ,Wspélnota
Leezec”, to w todzi wyksztatcito sie pojecie , Kultura Zrzuty”. Specyfike funkcjonowa-
nia Srodowiska tddzkiego dostrzegta i opisata w tekscie ,£6dzZ jako stan umystu. Mto-
da Sztuka w todzi” Magdalena Ujma, piszac: ,,.. w todzi widoczna jest tendencja do
dziatan zbiorowych. Korzenie tej tradycji tkwig w awangardzie dwudziestolecia mie-
dzywojennego. Grupa ar data przeciez przyktad samoorganizowania sie artystow”.
Moge zatem zaryzykowac stwierdzenie, ze sztuka moja wigze sie z tradycjg todzi
- nie jest konsekwencjg jednej wybranej drogi, lecz wypadkowg doswiadczen,
spotkan z ludimi, przypadkow, przemyslen i wynika ze swiadomosci kontekstow

zdarzen.

CONTEXTILE Art

,Contextile” to hybrydyczne stowo mojego autorstwa, ktérego uzytam dla okreslenia ,,sztuki
tkaniny” w szerszym kontekscie, w relacji do innych zjawisk sztuki wspotczesnej.

Ogromne zainteresowanie tkaning, jako autonomicznym medium okazato sie zjawiskiem
krotkotrwatym i cho¢ wyraznie zauwazamy powrét zainteresowania artystéw tkaning, jako
waznym sposobem ekspresji (Documenta 13), to ,powrét” ten dokonuje sie z innej juz
perspektywy, niejako w oddaleniu od schematu funkcjonowania tkaniny w pojeciu ,,sztuki

widkna”. Dostrzegajac te zjawiska i doswiadczajgc ich, podjetam préby rozpoznania obrazu

wspotczesnej tkaniny w kontekscie zjawiska okreslanego mianem intermedia.

Stowo ,,contextile” jest réwniez nawigzaniem do teorii ,Sztuki Kontekstualnej”- ,Contextual
Art” Jana Swidzinskiego, ktory wskazuje na zaleznoé¢ sensu dzieta od czasu, miejsca i oko-
licznosci jego powstania: ,dzieto przyjmuje znaczenie w okre$lonym czasie, miejscu,
sytuacji, w relacji do osoby lub 0séb”. Z chwilg zmiany tych czynnikéw, zauwaza Swidziriski,

dzieto sztuki moze przestac¢ byc¢ dzietem sztuki, a staje sie jedynie dokumentem.

Interesujacy mnie temat ,,sztuki tkaniny” w kontekscie intermediow podjetam, po raz pierw-
szy, jako kurator wystawy ,,Oblicza Tkaniny - Textile Images”, ktdrg zorganizowatam w prowa-
dzonej przeze mnie Galerii PATIO w roku 2004. Do udziatu w wystawie zaprositam artystow,
dla ktérych tkanina stanowi zrddto inspiracji, ktérzy w swojej twdrczosci uzywaja tkaniny
jako srodka wyrazu, badz tych, ktérych twérczos¢ wywodzi sie z tkaniny, cho¢ obecnie sie-
gaja po inne media. (lwona Demko, Jagoda Krajewska, Janusz Kucharski, Matgorzata Mar-
kiewicz, Marian Stepak, Jolanta Wagner, Olga Wolniak). Wystawa towarzyszyta 11-temu
Miedzynarodowemu Triennale Tkaniny w todzi. Krytyk sztuki Bogustaw Deptuta w tekscie
do wystawy zatytutowanym ,Szycie $wiata, czyli o drogach wspdtczesnej tkaniny artystycz-
nej”, napisat: ,Zorganizowana w Galerii Patio wystawa pt. ,,Oblicza tkaniny” prébuje po raz
kolejny pokazaé, ze tkanina artystyczna to pojecie, ktore dzis ptynnie rozprzestrzenia sie na
wszelkie aspekty ekspresji plastycznej. Do tak pomyslanej wystawy zaproszono siedmioro
artystow. Potqczyta ich intuicja kuratora. Powstata dosc¢ zaskakujgca, ale w petni uprawnio-
na wizja sztuki, ktora gdzies u swych poczgtkéw - w pierwszej inspiracji, pomysle, materiale
- miata tkanine”.

Na miedzynarodowej konferencji ,Tkanina wspodfczesna. Koncepcja. Kreacja. Edukacja” zor-
ganizowane] przez ASP w todzi w Miejska Galerie Sztuki w ramach 13-tego Miedzynaro-
dowego Triennale Tkaniny (2010), wygtositam wyktad , Contextile” (wtedy po raz pierwszy
publicznie uzytam tego okreslenia), w ktérym przedstawitam moje spostrzezenia i doswiad-
czenia, przywotujgc przyktady prac artystow, ktdrzy z tkaniny korzystajg lub do niej nawig-
zuj3. (Od roku 2012 okreslenie to funkcjonuje rowniez jako nazwa Triennale Sztuki Wtdkna
w Portugalii)

Kontynuacjg i rozwinieciem interesujgcego mnie tematu miejsca tkaniny we wspétczesne;j,
intermedialnej, czy tez szerzej transmedialnej sztuce, byta wystawa , Contextile”, ktdrej to
tytut zaczerpnetam z mojego wczesniejszego wyktadu. Wystawa ta, jako towarzyszacej
14-temu Miedzynarodowemu Triennale Tkaniny, miata miejsce w Galerii Olimpus w todzi,
w dniach 7-30 czerwca 2013. Zaprezentowatam na niej swoje prace odnoszace sie do tema-
tu kontekstéw w sztuce. Waznym elementem projektu byt réwniez kontekst réznych postaw
artystycznych w odniesieniu do tego samego tematu, kontekst wzajemnych relacji pomiedzy

pracami dwdch réznych tworcéw. Zaprositam wiec do udziatu w wystawie Jolante Wagner,



artystke, ktorej twdrczos¢ rowniez wywodzi sie z tkaniny, a obecnie ma charakter,

ktory okreslic mozna stowem ,,pomiedzy” (in between - Dick Higgins, 1965).

Z zatozenia byty to dwie indywidualne wystawy prezentowane w jednym miejscu i czasie,
pozostajgce w Scistym zwigzku z tematem. Charakter naszych artystycznych relacji podkre-
Slat system identyfikacji wizualnej wystawy (plakaty i zaproszenia), zaprojektowany przez
Michata Kasperczyka. Symboliczng ,,nicig” taczacg dwa elementy projektu Contextile - wy-
stawe mojg i Jolanty Wagner - byta tasma z naszymi nazwiskami i znakiem graficznym
projektu, zrealizowana haftem zakardowym, ktérg widzowie podczas wystawy odcinali

i zabierali ze sobg.

Mdj ,,Contextile” to nie jeden cykl prac, lecz wybor zrealizowanych przeze mnie trzech réz-
nych cykli: ,,0 Katarzynie IlI” z cyklu ,Typoinstalacje”, ,Zajgc - re-enactment zabawki II” oraz
,Roboty reczne” z cyklu ,,Poradnictwo dla Kobiet”.

Typoinstalacja ,,0 Katarzynie” Ill” to historia o trudnych relacjach miedzy ludzmi, historia
o mitosci i wzajemnej fascynacji, ktdra z czasem przeradza sie w nienawis¢. Historia dotyczy pary
artystow nalezgcych do grona najwybitniejszych twércéw awangardowych XX wieku, Katarzyny
Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego, ktdrzy w wyniku perypetii dziejowych zwigzali sie z todzia.
Moja praca jest nasciennym ornamentem reliefowym, ztozonym z liter przyczepianych bezpo-
srednio do $ciany. Jak sugeruje tytut, praca miata kilka etapow. W kazdym z nich przeobrazatam
ja, zmieniajac jej warstwe formalng i znaczeniowg. Po raz pierwszy uzytam typoinstalacji, jako
srodka artystycznego wyrazu, na wystawie , My, spadkobiercy?” (2011). Na Scianie Galerii Kobro
ASP w todzi, noszacej imie Wtadystawa Strzeminskiego, wykorzystujac alfabet unistyczny jego
autorstwa (,,ar” 1932), ,napisatam” literami z filcu, kilka linijek tekstu - zdanie Strzeminskiego,
ktéry natamach ,,Zwrotnica” nr 4 (1923), pisat o tym, jak wybitna artystka jest jego zona Katarzy-
na. Pracy datam tytut ,,0 Katarzynie”. Wyciete przeze z mnie biate litery przybitam do biatej $ciany
srebrnymi szpilami. Tekst na $cianie byt ledwo widoczny, akcentem dominujacym byty dziesigtki
bardzo ostrych, cienkich linii wyznaczanych przez szpile. Tekst, ktéry przytoczytam w pracy byt
niezwykle przychylny Kobro, Strzeminski bronit w nim naleznego Jej miejsca w sztuce europej-
skiej, lecz szpile sugeruja przyszte trudne relacje pomiedzy obojgiem artystow — a ja podesztam
dostownie do okreélenia “wbi¢ komus szpile”.

Kolejng odstone pracy zrealizowatam na wystawie , Kody Dialogu — tédzka kultura znaku”
(2012) w Osrodku Propagandy Sztuki Miejskiej Galerii Sztuki w todzi. Wystawa dotyczyta
spuscizny Wtadystawa Strzeminskiego w odniesieniu do wspétczesnej typografii.

Na wystawie tej, swojej typoinstalcji nadatam forme plakatu tréjwymiarowego, w ktérym
szczegblng uwage poswiecitam znakom. Uzyty wczesniej tekst rozbudowatam o fragmenty
listow Strzeminskiego do Juliana Przybosia (1945), swiadczacych o wzajemnej juz wrogo-
Sci Strzeminskiego i Kobro. Zastosowatam charakterystyczny dla plakatu format B1, ktory

wyznaczaty precyzyjne, laserowo wyciete litery-znaki, szpile natomiast, swoim ,,rysunkiem”
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wychodzgcym w przestrzen, wprowadzaty trzeci wymiar.
Przestrzen jest bardzo waznym elementem w wielu moich pracach. Kazda implikuje bowiem
nowy kontekst formalno-znaczeniowy, w ktérym wpisuje swoja instalacje.

|”

Prace ,,0 Katarzynie IlI” zrealizowatam w Scistej relacji z przestrzenig Galerii Olimpus,
w ktérej byta prezentowana. Format typoinstalacji wyznaczata jednej ze Scian

(250 cm x170 cm). Poprzez zmiane skali i proporcji, oraz zdystansowanie niektérych
liter od Sciany, dominujgcym elementem stata sie struktura ornamentu. Praca na-
brata nowej energii. Trudne do odczytania stowa zakodowanego tekstu ,,przyszpi-
lone” do Sciany, wprawdzie w dalszym ciggu dotyczg Kobro i Strzeminskiego, tym
razem staty sie symbolem réwniez kazdej trudnej relacji miedzyludzkiej.

Na wystawie , Contextile” typoinstalacji ,,0 Katarzynie Ill” towarzyszyty miniatury,
bedgace niejako jej uzupetnieniem: , Alfabet do uzycia” to ,klucz” utatwiajacy od-
biorcy mozliwosé przeczytania tekstu ,zakodowanego” w ornamencie, , Kody dialo-
gu” i ,Komunikacja”, tutaj znaki-litery uktadane wielowarstwowo - pietrowo suge-
ruja miniaturowe makiety pustych doméw i ulic. Poprzez ten drobny detal chciatam
podkresli¢ zasadniczy temat pracy, jakim jest brak porozumienia, trudnosci

we wzajemnej komunikacji.

Dodatkowym elementem tej pracy jest jej zapis dzwiekowy. Zostat on zarejestro-
wany podczas ostatniego etapu pracy, jakim byto zdejmowania szablonu, ktérym
postuguje sie do wyznaczania swiatta pomiedzy poszczegdlnymi znakami. Szablon
- ptachty filcu, zaczepiajgc o poszczegdlne szpile powoduje, ze wydajg one meta-
liczne dzwieki tworzac ,muzyke”. Obraz zamieniony na dzwiek - rodzaj synestezji,

pozostanie dokumentem tej efemerycznej pracy.

Typoinstalacjg postugiwatam sie réwniez w dziataniach w przestrzeni publiczne;.
Byly to ,moje ulotne slady” w miedzynarodowym w projekcie ,Sanctuary”. Prace
stanowita deklaracja artystyczna odnoszaca sie do tematu projektu. Hasto ,Prze-
strzenie Sztuki sg moimi Sanktuariami” jako projekt in situ ,wpisywatam” w takie
przestrzenie jak: opuszczona hala fabryczna w todzi, budynki gospodarcze na wsi
pod Dortmundem (Niemcy), klatka schodowa starej kamienicy w Walecie (Malta).
Uzywajac tekstylnych liter wedtug szkicu alfabetu ,,ar” Wtadystawa Strzeminskiego,
jako ,kodéw” charakterystycznych dla todzi, pozostawiatam slad swéj i miejsca,

z ktérego pochodze.
»Zajac - Re-enactment zabawki (czesé I1)” to tytut pracy, ktdra jest probg zwrdcenia

uwagi na znaczenia zycia osobistego twoércy w kontekscie jego sztuki. Praca polega

na odtworzeniem pierwotnego wygladu zabawki wykonanej przez Katarzyne Kobro
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dla Niki Strzeminskiej. Katarzyna Kobro - wybitna artystka, ktéra w latach 1920/30
zrewolucjonizowata myslenie o rzezbie, po Il Wojnie Swiatowej zarabiata na zycie
szyjac i sprzedajac zabawki. Jedng z nich, szmacianego zajgca, wykonata specjalnie
dla swojej cérki. Dzieki informacjom od Moniki Krygier, obecnej wtascicielki niekom-
pletnego juz oryginatu, za pomocg opiséw, szkicéw, pomiardw, ktére wykonatam,
zrekonstruowatam dane dotyczace zajgczka oraz sama zabawke. Realizujgc moja
prace chciatam nadac range ,dzieta”, niezwykle trudnemu i pogmatwanemu, zy-
ciu Kobro. Wykonang wtasnorecznie przez Nig zabawke potraktowatam jak symbol
tych rzezb, ktérych z powodu niezwykle trudnych warunkéw zycia, nigdy nie stwo-
rzyta. Staratam sie odtworzy¢ zajgca z wielkim ,,namaszczeniem”, godnym Jej rzezb
suprematycznych. Caty proces zrealizowatam zgodnie z ankietg dotyczgca Strategii
Konserwatorskich wobec Sztuki Efemerycznej, opracowang przez Elzbiete Wysocka
wedtug wzoru ankiety Variable Media (sie¢ organizacji zajmujgcych sie konserwacja
tego rodzaju dziet). Celem ankiety jest uchwycenie idei dzieta, ktéra ma zostac za-
chowana i tych elementéw, ktore sg niezbednymi nosnikami znaczen. Postugiwatam
sie tg ankietg, traktujac jg jak swego rodzaju ,,matematyczny wzér”, do ktérego pod-
stawitam ,inne - wiasne” dane: artefakt zastgpitam zwyktg zabawka, a performance
- mozliwoscig ponownego wykorzystania zajgczka do zabawy. Elementem pracy jest
réwniez ankieta, ktérg widz moze przeczytac.

Nie zapominajac o uwadze prof. Ewy Latkowskie zawartej w artykule , W Wenecji jak
nigdzie indziej” : ,Wszyscy artysci .....chcieli by, aby ich wypowiedzi byty zrozumiate
i czytelne. Stowo ,,czytelne” myli sie czesto z czytaniem i wiele prezentowanych na
wspdtczesnych wystawach dziet, jest poparte rozlegtymi pisemnymiobjasnieniami,
co czyni proces spotkania ze sztukq dos¢ nuzgcym zajeciem”, staram sie, aby percep-
cja moich prac nie byta uzalezniona od przeczytania, lub nie, tekstu ktéry im towa-
rzyszy. W twodrczosci mojej duzg wage przywigzuje do formy. To ona buduje dzieto

i to ona jest ,,synapsg” pomiedzy dzietem, a odbiorcg, zas tekst moze jedynie popro-
wadzi¢ widza do dostrzezenia innych mozliwych interpretacji dzieta.

Prace ,Zajac - Re-enactment zabawki etap pierwszy”, sktadajacy sie z wykrojow

i prototypu zabawki, prezentowany byt na 4 Festiwalu Sztuka i Dokumentacja na
miedzynarodowej wystawie ,Sztuka Obiekt Zapis” (Galeria Imaginarium, tddz
2012). W artykule ,Dokumentacja Sztuki / Sztuka dokumentowania” (lodzart. eu)
Anna Lesniak napisata: ,,Praca fgczy suchy jezyk technicznego opisu dzieta z warstwg
emocjonalng, sentymentalng — zabawki wykonanej przez Kobro dla dziecka. Jedno-
czesnie pokazuje kontekst powstawania dziet Kobro, dostarcza nowych informacji

o0 znanej artystce”.

»Poradnictwo dla kobiet” to trzeci cykl prezentowanych przeze mnie na wystawie ,,Contextile”.
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Wszelkiego rodzaju poradnictwo i zwigzana z nim reklama stanowi dzisiaj nasza
codziennoscig. W celach poréwnawczych siegnetam po stare poradniki i dostrze-
gtam, iz s3 one wyjatkowym swiadectwem roli kobiety w kontekscie zmieniajgcych
sie realiow spotecznych, ekonomicznych i politycznych, a ich lektura stata sie dla
mnie zrodtem inspiracji. | tak temat norm spotecznych znalazt sie w obszarze zainte-
resowan sztuki, ktéry ostatnio podejmuje. Cykl ma charakter artystyczno - antropo-
logiczny (Sztuka zawsze powigzana jest z cztowiekiem w czym pokrewna jest antro-
pologii - Joseph Kossuth). W pracy nad cyklem wzietam pod uwage trzy przedziaty
czasowe: poczatek i potowe XX wieku i wiek XXI. Na wystawie ,,Contextile”,

z uwagi na jej temat, pokazatam cze$¢ cyklu ,Roboty Reczne”, odwotujgcego sie do
rekodzieta. Punktem wyjscia przy realizacji tej czesci byty teksty i ryciny z ksigzki
,Gospodarstwo Kobiece w miescie i na wsi” Maryi Ochorowicz-Monatowej (1913).
Na mdj ,,Rozdziat - Roboty reczne” sktadaty sie prace: ,,Cerowanie ptétna”, ,,Cerowa-
nie poniczoch”, ,Wzér haftu krzyzykowego - poduszki”, ,Wzér haftu krzyzykowego
— jaski”. Prace sg powtarzaniem (utrwaleniem) wzoru haftéw, sposobdéw cerowania
zawartych w ksigzce, tak jak przez nieustanne powtarzanie konstruowana jest pteé
spoteczno-kulturowa. Do realizacji prac uzytam ozdobnego brokatu do ciata

i paznokci, brokatowych lakieréw do wtosow - Srodkéw upiekszajgcych stosowanych
przez kobiety na szczegdlne okazje. Uzywajac tych wtasnie materiatéw i nadajac
pracom dekoracyjng forme odwotatam sie do jednego z powtarzanych stereotypdéw
o kobietach jako tych, dla ktdrych najwazniejsze jest , bycie atrakcyjng”.

Prace zrealizowatam na kanwach ptétna lub na pleksi, ktérg zamykatam w gabloty.
Zastosowatam w nich technike wtasna, postugujac sie rysunkiem i szablonem.
Pracuje dalej nad cyklem ,Poradnictwo dla kobiet”, aby osiggna¢ etap, w ktorym,
przy pomocy réznych srodkoéw artystycznych, przedstawie ztozonos¢ zagadnien wy-
nikajgcych ze wszystkich okreséw interesujgcych mnie poradnikéw, tak aby zawrzec

w nich poszczegdlne zmiany i wynikajgce z nich konteksty.

Planuje kontynuacje projektu , Contextile Art”, zapraszajgc do kolejnych wystaw
twoércédw z réznych krajow, postugujgcych sie roznymi srodkami wyrazy, by spotkaé
sie w jednym miejscu w kontekscie jednej idei - ,tkaniny” w relacji z innymi zjawi-

skami sztuki wspotczesnej.

Dziatania kuratorskie i organizacyjne

W latach 2003-2012 bytam dyrektorem PATIO Centrum Sztuki Wyzszej Szkoty Huma-

nistyczno-Ekonomicznej (pézniej Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej) w todzi.
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Moim zatozeniem, jako kuratora i organizatora wystaw, byto stworzenie miejsca
realizacji dziatan twdrczych w obrebie zaréwno rozpoznania, jak i kreowania wspot-
czesnego obrazu sztuki. Element rozpoznania postrzegam jako niezwykle wazny.
A zatem nie tylko Widzie¢ Sztuke, ale Widzie¢ Poprzez Sztuke - to hasto wytyczato
charakter mojej aktywnosci jako kuratora.

Poczatkowo miejsce, ktdrego bytam dyrektorem, funkcjonowato jako Galeria
PATIO, z czasem wspdlnie ze studentami i artystami, przystosowalismy do potrzeb
wystawienniczych opuszczone hale fabryczne, magazyny i pomieszczenia biurowe.
Powstaty cztery odrebne galerie, a dodatkowo, w zaleznosci od potrzeb, wykorzy-
stywatam réwniez inne opuszczone obiekty postindustrialne. Cho¢ wiadomo, ze na
jakosc¢ sztuki nie wptywa ilos¢ przestrzeni, to jednak powotanie do zycia tych miejsc
i stwarzanie réznorodnych mozliwosci wystawienniczych, gdzie sztuka moze wejsc
w relacje z przestrzenig, stato sie elementem niezwykle inspirujgcym i pogtebia-
jacym poczucie wolnosci twoérczej. W przeciggu dwdch lat Galeria PATIO stata sie
Centrum Sztuki PATIO, w ktérym realizujgc projekty artystyczne, tworzone byty sieci
potaczen, swoiste ,,synapsy” (moje ulubione stowo) pomiedzy twércami i odbiorca-
mi sztuki, pomiedzy uczelniami, instytucjami kultury, wydarzeniami kulturalnymi.
Wielos¢ i réznorodnosé przestrzeni ekspozycyjnej, ktéra byta do mojej dyspozyc;ji,
pozwalata mi na zmiane skali dziatan, realizacje kilku projektéw jednoczes$nie oraz
dobér przestrzeni do charakteru wystawy, a takze na zmiane sposobu dziatania.
Zaproponowatam zastgpienie instytucjonalnej sztuki siatkg spontanicznych grup,
formutujacych sie po to, by przede wszystkim okresla¢, a nastepnie rozwigzywadé
konkretne problemy artystyczne, jak choéby synestezji w sztuce, czy relacji sztu-
ki i przestrzeni. Realizowane przeze mnie dziatania przestaty by¢ wytgcznie wyni-
kiem z géry przyjetego programu, lecz takze zywa reakcjg na to co dzieje sie wokodt
nas. Podjetam wspétprace z wieloma uczelniami i liczacymi sie instytucjami kultury
w kraju i za granicg, ze wymienie: ASP w todzi, Poznaniu, Warszawie, Uniwersytet
Pedagogiczny w Krakowie Wydziat Sztuki, La Sapienza w Rzymie - studia kuratorskie,
The Centre for Arts Management and Information w Rydze (Estonia) Muzeum Sztu-
ki, Centrum Polskiej Rzezby w Oronsku, Kunstahalle Faust-Hanover (Niemcy).
Prowadzac PATIO Centrum Sztuki bytam kuratorem wiekszosci prezentowanych tam
wystaw. Zajmowatam sie rowniez ich aranzacjy. Zdobyte w tej dziedzinie doswiad-
czenia wykorzystatam, konstruujgc autorski program przedmiotu Wystawiennictwo.
To, w jaki sposéb postrzegatam mojg role w PATIO Centrum Sztuki znakomicie okre-
$la poetyckie zdanie jednego z wybitniejszych kuratoréw Massimiliano Gionti:
,Kuratorowanie jest pisaniem w przestrzeni przy pomocy obiektéw/rzeczy w celu

skonstruowania wypowiedzi, ktéra wychodzi poza stowo”.
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W ciggu prawie dziesiecioletniej dziatalnosci zorganizowatam ponad 150 zdarzen
artystycznych, a PATIO Centrum Sztuki stato sie autonomicznym miejscem kreacji,
organizacji i prezentacji sztuki i nalezato do wiodacych galerii uczelnianych

w Polsce. Dr tukasz Guzek w recenzji wystawy ,,Camouflash” pisat: ,Dziatalnos¢
PATIO Centrum Sztuki obejmuje mozliwie szerokie spektrum sztuki wspofczesnej, tak

aby uchwycic jej aktualne zjawiska, czesto nie bojqc sie eksperymentu”.

Dydaktyka

Dydaktyka to obszar ,twdrczosci”, ktéry znajduje sie w kregu moich zainteresowan

od roku 2003. Dziatalnos$¢ dydaktyczng realizuje na kilku ptaszczyznach: jako organizator
i kurator wystaw oraz jako nauczyciel akademicki - organizator plenerdw artystycznych,
opiekun studenckich két naukowych.

Jednym z istotnych celdw, jaki sobie postawitam tworzgc PATIO Centrum Sztuki, byto
stworzenie miejsca otwartego dla aktywnos¢ tworczej, edukacyjnej i poznawczej, w kto-
rym aktywnosci te wzajemnie przenikajg sie i uzupetniajg. Wszystkie wystawy realizo-
wane byty przy aktywnym udziale studentéw, towarzyszyty im spotkania, dyskusje, badz
warsztaty artystyczne. Studenci projektowali systemy identyfikacji wizualnej: plakaty,
katalogi, zaproszenia do wystaw znakomitych artystéw, robili dokumentacje filmowg

i fotograficzng wszystkich wydarzen. Dbatam, razem z innymi dydaktykami, rowniez

o to, by ,,sprawdzali sie” jako uczestnicy, u boku wielu wybitnych twdércow, w duzych
miedzynarodowych projektach artystycznych (na przyktad udziat Karoliny Gtusiec

i Elzbiety Wysakowskiej Walters - wtedy studentek Ill roku kier. Grafika) w wystawie
»,Camouflash” podczas Mediations Biennale - Poznar 2008).

Konsekwentnie realizowatam plan polegajacy na tym, aby PATIO Centrum Sztuki

i podejmowane w nim wspdlne dziatania, pomagaty mtodym twdércom w budowa-
niu wtasnego Swiatopogladu artystycznego, wrazliwosci i, co wazne, odwagi w ob-
szarze kreowania idei.

W moich dziataniach dydaktycznych podnosze kwestie dialogu, jako istotnej formy
ksztatcenia i tak od 2003 roku realizowatam wystawy pod wspdlnym hastem Ty +Ja” , na
ktérych prezentowane byty prace studentow wraz z pracami dydaktykow. Wszystkie
te dziatania — warsztaty i wystawy - realizowane czesto w trudnych warunkach, wy-
magajgce od wszystkich uczestnikdw, oprdcz okreslenia i przedstawienia koncepcji
artystycznej réwniez determinacji, dobrej organizacji pracy, umiejetnosci wspotpra-
cy, przynosity znakomite rezultaty w znaczeniu artystycznym i budowaty nowe po-
ziomy w relacjach uczen - mistrz.

W mojej pracy kolejnym waznym elementem na styku dydaktyki i sztuki byta
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,Fabryka Fotografii” - miedzynarodowy przeglad prac studentéw szkét artystycznych
i jednoczesnie czes$¢ tédzkiego Fotofestiwalu. Przez siedem edycji Fotofestiwalu,
wspdlnie z prof. Markiem Domanskim, pracowatam nad tym projektem jako kura-
tor. ,,Fabryka Fotografii” dawata szanse debiutu mtodym artystom i to w oto-
czeniu twércdw z catego swiata, czesto stajgc sie przetomowym doswiadczeniem
w ich dziataniach zawodowych i artystycznych. Wystawa ta nie tylko promowata
mtodych twércow, ale takze pozwalata na zaprezentowanie i poréwnanie progra-
mow ksztatcenia w dziedzinie fotografii w uczelniach artystycznych w Polsce i za-
granicg, dzieki czemu ,Fabryka Fotografii” stata sie, cytuje: najbardziej obiektyw-
nym, autentycznym i interesujgcym przeglgdem zardwno dokonan uczelni,

jak i mtodych tworcéw.

Jako nauczyciel akademicki pracuje od 2004 roku. Poczatkowo w Wyzszej Szkole
Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi (obecnie Akademia Humanistyczno-Ekonomicz-
na w todzi) prowadzitam przedmiot Wystawiennictwo na kierunku Kulturoznaw-
stwo, specjalno$¢ Menadzer Kultury. W latach 2005/2011 uczytam przedmiotu
Malarstwo, a od roku 2008 rowniez Intermedia. Na zajeciach z Intermedidw
z grupa studentdéw zrealizowatam Re-enactment performance’éw Ewy
Partum ,Zmiana” i ,Problem kobiety jest moim problemem”. Re-enactment to
nowe zjawisko w sztuce wspdtczesnej, polegajgce na ponownym odegraniu perfor-
mance’u (istotnego w historii tego gatunku) i odtworzenie go zgodnie

z wiedzg o nim i o pierwszych okolicznosciach jego wykonania. Byt to niezwykle
ciekawy eksperyment realizowany we wspétpracy z dr tukaszem Guzkiem - histo-
rykiem sztuki i Elzbietg Wysockg — konserwatorkg sztuki efemerycznej. Wyniki
tego eksperymentu prezentowane byty na 3 Festiwalu Sztuka i Dokumentacja
i opisane w pi$mie ,Sztuka i Dokumentacja” nr 3, jesienn 2010. Warto odnotowag,
ze byto to pierwsze case study dotyczgce konserwacji dziet sztuki performance taka
metodg w Polsce.

W latach 2005-2007 bytam prodziekanem Wydziatu Artystycznego AHE, odpowie-
dzialnym za kierunek Grafika. Jako dydaktyk AHE zainicjowatam wspotprace pomie-
dzy kierunkami Grafika i kierunkiem Taniec. Wtgczatam studentéw obu kierunkéw
do wszystkich projektéw unijnych, ktérych bytam koordynatorem. Wspdlnie reali-
zowalismy performatywne dziatania w przestrzeni publicznej. Efekty naszej pracy
prezentowane byty w todzi i Dortmundzie, jako jeden z elementéw miedzynarodo-
wego projektu artystycznego ,Sanctuary”.

W 2006 zorganizowatam miedzynarodowy plener studencki ,,Moving Studio 2”, kté-

rego wystawa konicowa bytfa czescig Festiwalu Dialogu Czterech Kultur w todzi.
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Bratam udziat w wymianie dydaktykéow w ramach projektu Erasmus.
Prowadzitam wyktady w ESAD - Escola Superior de Artes & Design w Porto (Portu-
galia 2010).

Od wrzesnia 2011 pracuje jako adiunkt w Politechnice tédzkiej, na kierunku zama-
wianym Wzornictwo, prowadzac przedmiot Malarstwo i Prezentacje Projektowe.
W ubiegtym roku opracowatam programy nowych przedmiotdw, z ktérych prowa-
dze zajecia, sg to: Projektowanie Produktu dla studentdéw studidw licencjackich oraz
Artystyczne Projektowanie Produktu dla studiéw magisterskich. Prace studentéw
realizowane pod moim kierunkiem na zajeciach Projektowania Produktu prezento-
wane byty na £6dz Design Festiwal 2012.

Zatozytam wspdlnie ze studentami dwa kota naukowe, ktérych jestem opiekunem,
sg to: Studenckie Koto Naukowe Designer i Studenckie Koto Naukowe Sztuk Wizual-
nych. Dla Két Naukowych przeprowadzitam szereg wyktaddw, miedzy innymi
,INTERMEDIA. Konteksty-znaczenia”, , Idea i forma-sztuka transmedialna a sztu-
ka projektowania”.

Studentki SKN Designer pod mojg opiekg przygotowaty wyktad ,, 0 wspédtczesnej
typografii - Kody Dialogu”, ktéry zostat przyjety i zaprezentowany podczas XVI Kon-
ferencji Naukowej Wydziatu Technologii Materiatowych i Wzornictwa Tekstyliow
Politechniki tédzkiej.

Z mojej inicjatywy i pod moja opieka zostat zrealizowany, dla Centrum Dialogu
Marka Edelmana, projekt zatytutowany ,Turystyka wyobrazni”. Dotyczy on historii
todzi, a jego realizacja polegata na zaprojektowaniu, do wybranych miejsc Parku
Helenowskiego, standéw prezentujgcych na przezroczystych taflach wydruki archi-
walnych zdje¢ odnoszacych sie do tych wtasnie miejsc.

Z Kotem Naukowym Sztuk Wizualnych przygotowatam projekt ,,Domoéwka - Nasza
wspolnotowosc?”, ktéry zaprezentowalismy w dniach 5-9 czerwca 2013 roku

w Galerii Linie, jako impreze towarzyszacg Fotofestiwalowi 2013. W projekcie wzieli
udziat, zaproszeni przeze mnie, studenci ASP w todzi - Katedra Multimediéw, ASP
Warszawa - Wydziat Sztuki Mediéw i Scenografii. Projekt sktadat sie z szeregu in-
dywidualnych dziatan, ktére skupione w jednym czasie i miejscu tworzyty swego
rodzaju ,wielogtos” na temat szeroko rozumianej wspdlnotowosci.

Jestem promotorem 10 prac licencjackich z Komunikacji Wizualnej i Tkaniny i jednej

magisterskiej z Tkaniny, ktére studenci obecnie przygotowuja.
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