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dr Bogustawa Koszatka

Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny w Szczecinie
Wydziat Budownictwa i Architektury

Katedra Wzornictwa

DOKTORAT

Nadany dnia 9 maja 2011 roku przez Rade Wydziatu Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk
Pieknychim. Wt Strzeminskiegowt odzi,wdziedzinie sztuk plastycznych,dyscyplinie
artystycznej sztuki projektowe. Temat: Linia jako element konstrukcji struktur prze-
strzennych—problematyka ukazanaw dyscyplinie artystycznej—tkanina unikatowa;
promotor: prof. Andrzej Banachowicz.

WSKAZANE OSIAGNIECIE ARTYSTYCZNE

Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje wystawe (jako prace projektowa)
Multiplikacje. Dostrzec, dotknac, doznac... prezentowang w Galerii Sztuki Wspot-
czesnej PROFIL CK ZAMEK, POZNAN, 2017 r. aspirujaca do speftnienia warunkow
okreslonychwart. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 maja 2003 roku o stopniach naukowych
| tytule naukowym araz stopniach i tytule naukowym w zakresie sztuki (Dz. U. Nr
65, poz. 595 ze zm.).

ZYCIORYS | PRZEBIEG PRACY ZAWODOWE])

1975 - 1980 Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. C. Brancuisiego
w Szczecinie

1982 - 1987 Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu

Uzyskane dyplomy
1980 Technik wystawiennictwa

1987 Magister sztuki w zakresie wychowania plastycznego i rysunku

2011 Doktor w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej
sztuki projektowe



Przebieg zatrudnienia

1987 - 2002 VI Liceum Ogalnoksztatcace im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu
— nauczyciel plastyki

1995 - 2005  Liceum Sztuk Plastycznych Schola Posnaniensis w Poznaniu
—nauczyciel rysunku i wystawiennictwa

1998 - 2006  Wyzsza Szkota Sztuki Stosowanej Schola Posnaniensis w Poznaniu
—asystent, wyktadowca

2006 - 2013  Wyzsza Szkota Umiejetnosci Spotecznych w Poznaniu,
Wydziat Artystyczny
— pracownik dydaktyczno - naukowy
—o0d 2011 adiunkt — pracownik dydaktyczno - naukowy

2013 —do chwili obecnej Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny
w Szczecinie, Wydziat Budownictwa i Architektury,
Katedra Wzornictwa
—adiunkt — pracownik dydaktyczno - naukowy

Petnione funkcje

2003 - 2007 — cztonek jury w kolejnych edycjach konkursu plastycznego na plakat
promujacy Wielkopolske — organizator: Urzad Marszatkowski miasta
Poznania

2010 - 2014 Sekretarz Zarzadu Okregu Poznanskiego Zwigzku Palskich Artystow
Plastykow

2012 Cztonek Wydziatowej Komisji ds. Zapewniania Jakosci Ksztatcenia,
Wydziat Artystyczny w Wyzszej Szkole Umiejetnosci Spotecznych
w Poznaniu

2013 -2016  Sekretarz Komisji Egzaminu Dyplomowego w Katedrze Wzornictwa,
w Zachodniopomorskim Uniwersytecie Technologicznym
w Szczecinie



Od 2013 Przedstawiciel kierunku Wzornictwo w Wydziatowe] Komisji ds.
Jakosci Ksztatcenia w Zachodniopomorskim Uniwersytecie
Technologicznym w Szczecinie

Od 2015 Sekretarz Wydziatowej Komisji Programowej kierunku Wzornictwo

2015 Kierownik pleneru w Nowym Warpnie, kierunek: Architektura,
w Zachodniopomorskim Uniwersytecie Technologicznym
w Szczecinie

Od 2016 Cztonek Komisji Programowej na kierunku Wzornictwo,
w Zachodniopomorskim Uniwersytecie Technologicznym
w Szczecinie

Dziatalnosc dydaktyczno-wychowawcza

Zajecia dydaktyczne

1998 - 2011

Rysunek i malarstwo, Interpretacja projektu, Kompozycja bryt i ptaszczyzn, Liternic-
twa | podstawy typografii na studiach licencjackich i magisterskich w trybie stacjo-
narnym i niestacjonarnym.

Po uzyskaniu stopnia doktora

2011 - 2013

Rysunek I malarstwo, Kompozycja bryt i ptaszczyzn, Liternictwo | podstawy typo-
grafii na studiach licencjackich i magisterskich w trybie stacjonarnym i niestacjo-
narnym.

2013 do chwili obecnej

Struktury wizualne 2 + 3D, Projektowa pracownia kierunkowa, Projektowa pracow-
nia dyplomowa na studiach licencjackich w trybie stacjonarnym.

Bionika, Projektowa pracownia kierunkowa, Projektowa pracownia dyplomowa na
studiach magisterskich w trybie stacjonarnym.

Liczba wypromowanych prac dyplomowych w ostatnich trzech latach:
licencjackie - 11, magisterskie - 4.

tacznie zrecenzowanych prac dyplomowych:

licencjackie - 26, magisterskie - 22
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Bogustawa Koszatka

Ponizszy tekst stanowi opis najistotniejszych dla mnie jako artysty wyda-
rzen, jest rowniez rodzajem refleksji nad moim postrzeganiem Swiata, a w nim
zywiotow. Inna jest bowiem wrazliwosc filozofa lub przyrodnika, inna zas — artysty.
Te same zjawiska moga oni postrzegaC inaczej oraz odmiennie na nie reagowac.
Moje relacje z naturg sg bardzo indywidualne — noszg Slady mojej osobowaosci.
To oczywiste, bawiem wrazliwosC | swoistosc postrzegania zjawisk wynika z 0sobi-
stych doSwiadczen, wyksztatcenia | tego kim jestesmy wewnetrznie. Dla mnie jako
tworcy otaczajacy swiat przyrody zawsze stanowit site napedowag dziatania.

Wychowatam sie w bliskiej odlegtosci od morza i darze je szczegolnym uczu-
ciem. Jako nastolatka pasjonowatam sie w zeglarstwem, ktore rozwineto we mnie
wyjatkowy rodzaj wrazliwosci na zywiot wiatru, otwartg przestrzen morza, w ktorej
mogtam sie rozsmakowac, przemierzajac Battyk. DoSwiadczenia zeglarskie bardzo
silnie wptynety na moje postrzeganie Swiata | w znacznym stopniu uksztattowaty
moja postawe artystyczna.

W 1987 roku ukonczytam studia w Panstwowe] Wyzsze] Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Uzyskatam dwa dyplomy, oba z wyréznieniem. Promo-
torem pierwszego, z zakresu Wychowania Plastycznego byfa prof. Alicja Kepinska.
Drugi dyplom z zakresu rysunku uzyskatam w pracowni prof. Wojciecha Millera.
Tematem byty Moje przestrzenie a zaprezentowane prace stanowity wielofor-
matowe abstrakcyjne kompozycje na czarno przedrukowanym papierze. Dzisiaj,
dostrzegam zaskakujaca analogie warstwy wyrazowej owczesnych kompozydji
z fotograficznym zapisem obecnie realizowanych przeze mnie obiektow. Poza uzy-
skanymi wyraznieniami, bardzo waznym dla mnie jako mtodego magistra sztuki
przezyciem byt autorski odczyt O tradycji w sztuce dzisiaj (temat teoretycznej pra-
cy dyplomowej w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, do ktérego zaprosit mnie
prof. Jan Berdyszak. Jednak duzo wazniejsze od teoretycznych rozwazan o sztuce
byty dla mnie wypowiedzi rysunkowe. W oparciu o indywidualny program zamierzen
w tej dyscyplinie uzyskatam w 1989 roku Stypendium Artystyczne Ministra Kultury
| Sztuki. Przywotuje tak odlegte wydarzenia, gdyz juz wtedy moj sposab interpreto-
wania zjawisk przestrzennych, natury, ktérego uwienczeniem byt dyplom z rysun-
ku zawierat charakterystyczny dla mnie sposob narracji, ktory mozna odnalezc na
kazdym etapie mojej tworczej drogi.
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Najwiekszy wptyw na moje artystyczne decyzje miato podjecie pracy
w Wyzszej Szkole Sztuki Stosowanej w Poznaniu Schola Posnaniensis w 1998 roku,
w ktorej bytam zatrudniona przez 8 lat. Zetknetam sie tam z twaorczymi indywidu-
alnosciami prezentujgcymi rozne postawy oraz dyscypliny artystyczne. Wspotpraca
z poznanskimi malarzami, min. prof. Tomaszem Psujg, prof. Maciejem tubowskim
w pozniejszych latach prof. Bogdanem Wegnerem, ktorych bytam asystentka, w du-
zym stopniu przetozyta sie na mojg twaorczosc malarska. Zaowocowato to serig prac
malarskich nawiazujacych do kultury i natury, ktore prezentowatam na wystawach
zbiorowych i indywidualnych. Malarskie doswiadczenia wzbogacity mojg wrazliwosc

w zakresie koloru, ale wzmogty tez przekonanie, ze kolor nie bedzie stanowic mojej
prawdziwej pasji.

Pracujac w Scholi, uczestniczylam w realizacjach wielu projektow parate-
atralnych, min. w ramach MALTA OFF. Miatam tez okazje poznac Barbarg Ptak
| wspotpracowac z nig przy jednym z projektow scenograficznych. Te wszystkie in-
terdyscyplinarne doSwiadczenia byty bardzo przydatne w procesie dydaktycznym,
Co opisatam w dalszej czesci.

Dotykajac roznych obszarow, ciggle weryfikowatam swoje dotychczaso-
we wypowiedzi w malarstwie i rysunku. Rosto we mnie tez poczucie dyskomfortu
| ograniczenia wynikajacego z ptaskiego zapisu. Podswiadomie przesuwatam punkt
ciezkosciw swoich notacjach w strone dziatan przestrzennych. Schola Posnaniensis,
ktorej zatozycielkg byta prof. Urszula Plewka-Schmidt, wigzata sie dla mnie przede
wszystkim z materig tkacka. Prowadzac zajecia, wyczuwatam obecnosc Iniane)
materii, sizalu, kwasnego zapachu barwnikow i specyficznej ciszy w pracowni go-
belinu. Zetkniecie z wtdknem zrodzito we mnie ciekawos¢, jego struktura pobudzata
mojg wyobraznie, a doznania dotykowe wzbudzity pragnienie formowania. Nie po-
trafitam jednak myslec o tkaninie jak tkacz, postrzegatam materie tkackg bardziej
rysunkowo i rzezbiarsko, i w tym znaczeniu poprawnosc technologiczna stanowita
dla mnie pewne ograniczenie. Odnajdywatam we wtdknie, w jego linearnej formie,
pewne cechy podobne rysunkowi, ale tworzonemu w przestrzeni. Byto to odkrycie,
ktore przetozyto sie na liczne koncepcje wynikajace z nowych dla mnie srodkow
wyrazowych i warsztatowych oraz mozliwosci, jakie stwarzat ten rodzaj kreacji. To
byt przetom i catkowita zmiana w moich artystycznych konotacjach, ktore przyjety
forme przestrzennego rysunku o strukturalnym charakterze.

Od 2004 roku gtownym obszarem moich dziatan stata sie miniatura tkac-
ka oraz tkanina unikatowa, a preferowanym medium drut ocynkowany. Rok
pozniej stworzona przeze mnie miniatura Alien of Live (fot.3) zakwalifikowa-
ta sie do The 15th edition of the International Exhibition of Contemporary Texti-
le Art filofilo — 2005 Miniartextil Como”, byt to olbrzymi sukces. W swoich pracach



Fot. 3 Alien form of life, miniatura, 2005 Fot. 4 Gniazdo, tkanina unikatowa, 2006

tematycznie odnositam sie do natury, koncentrujac sie na ksztattowaniu druciane;
formy, gtownie w miniaturach. 2006 roku zdobytam pierwszga, znaczacag dla mnie
nagrode — Grand Prix, za prace Gniazdo (fot.4) na IV Miedzynarodowym Biennale
Artystycznej Tkaniny Lnianej .Z krosna do Krosna”. To wydarzenie umocnito moje
przekonanie, ze w tej dyscyplinie moje wypowiedzi artystyczne sg zauwazane | do-
ceniane. Wzmocnito to bardzo mojg pewnosc siebie, i sktonito do realizacji obiektow
anektujacych coraz wieksze obszary przestrzeni.

W tym samym roku rozpoczetam prace na wydziale artystycznym Wyzszej
Szkoty Sztuki Stosowanej w Poznaniu. Regularnie uczestniczytam w wystawach
zbiorowych krajowych i1 zagranicznych z obszaru tkaniny. Konfrontujac ta droga

Fot. 5 Lodofamacz, tkanina unikatowa, 2007



swoje dokonania z prezentacjami innych artystow odnajdywatam podobienstwa
technologiczne, ktarych trudno mi byto uniknac, lecz w tamtym okresie staratam
sie poszerzac swoja wiedze w tym zakresie, eksperymentujac z metalowymi i syn-
tetycznymi mediami. Moim ulubionym materiatemn byta metalowa ,przedza’, ktora
na state wpisata sie w moj warsztat. To medium wykorzystywane jest w obsza-
rze tkaniny, w instalacjach przez wielu artystow, min. Japonke Kyoko Kumai, ktorej
prace fascynujg mnie do dzisiaj. Dzieki odniesionym sukcesom moje wypowiedzi
ewoluowaty w strone tkaniny unikatowej. W 2007 roku zrealizowatam wieloele-
mentowy obiekt [odofamacz (fot.5), ktory zostat wyrdzniony statuetka ERA-ART
na IV Biennale Malarstwa i Tkaniny Unikatowej w Gdyni. Prace te prezentowatam
na wystawie indywidualnej oraz na wystawach grupowych.

Istotnym elementem moich artystycznych dokonan byt i jest obszar gra-
fiki cyfrowej, z ktorym tak jak z malarstwem zwigzana bytam rowniez procesem
dydaktycznym. Jednak zdobyte nowe doSwiadczenia zmienity moj sposob narracj,
a czasem sam punkt odniesienia. Na zorganizowanej w 2008 roku wystawie indy-
widualnej OPLATANIE PRZESTRZENI w Galerii Miejskiej w Mosinie, oprocz tkani-
ny unikatowej zaprezentowatam wieloformatowe wydruki solwentowe (fot.8-12),
ktore stanowity graficzng interpretacje linearnych struktur zawartych w wyekspo-
nowanych obiektach. Wspominam o tym, gdyz taki eksperyment powtarzytam kilka
lat p6Zniej w malarstwie, w aspekcie prac zrealizowanych jako doktorat.

Taki rodzaj ekspresji artystycznej byt dla mnie epizodyczny, lecz niezmier-
nie wazny, gdyz pozwalat na uzyskanie pewnego dystansu w stosunku do wita-
snych dokonan w tkaninie. Nie stanowit wprawdzie alternatywy, ale przypomi-

:I',':J_ I '.: ..;'1: ;ﬁ.\h.h _ .-

Fot. 6-10 Bez tytutu, solwent, 2008




nat mi o innych moich umiejetnosciach i mozliwosciach z obszaru 2D. Badatam
zapisy cyfrowe wybranych fragmentow, poddajac je obrobce graficznej. Uzyskane
w tym procesie nowe jakosci, zwizualizowatam na ptaszczyznie srodkami malar-
skimi. To doSwiadczenie stanowito rodzaj konfrontacji trojwymiarowosci obiektow

Fot. 11 (Cztery wiatry /] tkanina unikatowa, 2010

przestrzennych z pfaskim zapisem. Byto to bardzo odswiezajace | dyscyplinujace,
a jednoczesnie kuszace mojag druga — graficzng — nature.

Takie analityczne spojrzenie przez pryzmat komputera zrodzito rodzaj
dystansu do rzeczywistosci. Mozliwosci kadrowania i przetwarzania ukazywaty mi
rzeczywistosC w bardziej abstrakcyjny sposab, sktaniaty do eksperymentowania nie
tylko strukturg, ale i obrazem.

Wszystkie prace przestrzenne powstate przed uzyskaniem doktoraty,
zarowno miniatury tkackie jak i obiekty unikatowe zrealizowatam z drutu, wetny
stalowej i pleksi. Gtowne medium — drut, posiadat fascynujace mnie wiasciwo-
sci, ktorych nie miata tradycyjna przedza: pamiec reki, ktora go ksztattuje. Moje
dosSwiadczenia z tym materiatemn w petni wykorzystatam przy realizacji pracy dok-
tarskiej. W 2011 roku uzyskatam tytutu doktora sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuki projektowe, w Akademii Sztuk Pieknych w todzi na Wydziale
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Fot. 12 Ku morzu, tkanina unikatowa, 2010

Fot. 13 -15 Refleksje I, Il lll olej na ptotnie 2011
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Fot. 16 Przefamana fala, tkanian unikatowa, 2010
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Tkaniny i Ubioru. Promotorem mojej dysertacji na temat Linia jako element struk-
tur przestrzennych byt prof. Andrzej Banachowicz, a recenzentami: prof. Zbigniew
Dudek oraz prof. Joanna Brylewska. Zaprezentowatam trzy realizacje, ktorych tytuty
Cztery wiatry Il (fot.11), Ku morzu (fot.12) oraz Przefamana fala (fot.16) w sposob
posredni nawigzujg do zywiotow. Realizujac te prace, zuzytam ok. 40 km metalowe]
,przedzy”. Osadzenie na metalowych stelazach w procesie oplotu takiej dtugosci
drucianej nici pochtoneto niezliczong ilos¢ czasu.

Z perspektywy obecnych doSwiadczen mysle, ze probowatam wyrazic cos
czego wyrazic sie nie da. Cos co jest niewymierne w odniesieniu do ksztattu, poczat-
ku i konca, cos co jest po prostu Kosmosem, nawet w naszym ziemskim wymiarze,
a ten podlega nieustajgcym zmianom. Budujac struktury z drucianej nici, podSwia-
domie szukatam ekwiwalentu wypetniajacego je zywiotu wody, ziemi | powietrza,
probujac wyrazi¢ wiatr, morskie fale itd., ich nieskonczonosc wyrazata linia drutu.
Bytam skoncentrowana na tej idei, ktorg probowatam przetozyc na forme o cechach
miekkiej rzezby. Sam akt twarczy w adniesieniu do procesu oplotu nabrat znacze-
nia konceptualnego.

Medium zuzyte w takiej ilosci spowodowato pewien rodzaj zmeczenia,
odczutam potrzebe wzbogacenia swojego warsztatu o nowe strategicznie mate-
riaty. Bytam rowniez przeSwiadczona, ze w jakims sensie wyeksploatowatam moz-
liwosci tego metalowego medium. Te wszystkie refleksje powoli zmieniaty moja
postawe artystyczng. To, co do tej pory stanowito dla mnie wartosc oczywista, coraz
czesciej budzito watpliwosci, a te pytania.

2011 - 2013

Czas po uzyskaniu doktoratu to okres, w ktorym czesto analizowatam swoje
dotychczasowe konotacje. Utwierdzatam sie coraz bardziej w przekonaniu, ze jako
artysta dotartam do miejsca, z ktorego perspektywy owa nieskonczonosc Univer-
sum, ktora mnie interesowata, nabrata nowego znaczenia. Punkt ciezkosci moich
badawczych obserwacji przesunat sie z samej idei zywiotdw na wypetniajace je for-
my, ale w aspekcie ich roznych, biologicznych wecielen oraz relacji przestrzennych.
Zawsze fascynowata mnie natura, nieustannie czutam jej obecnosc ale zaczetam
analizowac w niej konkretne zjawiska.

Od dziecinstwa uwielbiatam filmy przyrodnicze, popularnonaukowe,
zwtaszcza w odniesieniu do srodowisk naturalnych trudno dostepnych ze wzgledu
na fizyczne ograniczenia. W ten sposob realizowatam swoje marzenia 0 poznawa-
niu flory | fauny w aspektach przede wszystkim wizualnych. Mikro I makrokosmos,



oceany, nieprzebyte lasy, te hasta zawsze wywotywaty we mnie konkretne obra-
zy. Nie byty one zapisem jakiejs bezposredniej obserwacji, choc posiadatam takie
doswiadczenia, ale przede wszystkim stanowity zbior obrazow utrwalonych okiem
kamery. Ten zasob wizualnego materiatu zgromadzonego przez lata w pamie-
Cl czasem odSwiezatam, ewokujac ulubione fragmenty lub po prostu ogladatam
Interesujacy mnie materiat filmowy, czerpiac z prywatnej biblioteki multimedialne.
W kontekscie nowego spektrum zainteresowan, zasoby te nabraty innego znacze-
nia. Moj sposob postrzegania i interpretacji zachodzacych w naturze zjawisk ulegt
metamorfozie, dostrzegtam dla siebie nowe mozliwosci interpretacji w obszarze
tkaniny.

Koncepcje, ktare zrodzity sie z potrzeby wyartykutowania srodkami struktu-
ralnymi nowych spostrzezen, wymagaty zmiany jakosciowej] stosowanych mate-
riatow. Ten moment w moim zyciu, to przede wszystkim czas eksperymentowania
z materig. Szukajac nowych rozwigzan umozliwiajgcych min. szybki montaz wie-
loelementowych | rozbudowanych realizacji przestrzennych dokonatam istotnego
odkrycia, ktore byto czynnikiem wptywajacym w istotny konstrukcyjnie i wizualnie
Sposob, na moje dalsze wypowiedzi w obszarze miniatury jak i tkaniny unikato-
wej/instalacji. Ta weryfikacja spowodowata przede wszystkim zaistnienie nowych

Fot. 17 EKOSYSTEM. Migracja populacy, 2013, fragment
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mozliwosci interpretacyjnych form organicznych, ktore nagle zaczetam postrzegac
przez pryzmat nowych materiatow, gtownie syntetycznych. Zaobserwowatam tez,
ze zaistniata jakas dziwna relacja miedzy kreowanym przeze mnie Swiatem form
a tym, do ktorego sie on odnosit. Zmienita sie warstwa znaczeniowa obiektow two-
rzacych rozbudowane, bioniczne struktury.

Przetomowe znaczenie miato dla mnie zastosowanie nowych materiatow,
ktore w tkaninie unikatowej wprowadzitam po raz pierwszy w 2013 roku w wielo-
elementowej pracy EKOSYSTEM. Migracja populacji (fot.18). Zastosowana przy jej
realizacji zasada multiplikowania elementow stafa sie mysla przewodnig moich ko-
lejnych instalacji. Moj warsztat ulegt znacznej metamorfozie, stosowane do tej pory
media zostaty zastgpione nowymi a stare z czasem zaczety petnic inne funkgje.
Praca zostata nagrodzona Grand Prix na VIl Miedzynarodowym Biennale Malarstwa
| Tkaniny Unikatowej w Gdyni.

2013 to rok wielu znaczacych dla mnie wydarzen, odkryc oraz czas catkowite)
zmiany mojego zycia. Zmienitam miejsce zamieszkania oraz zatrudnienie. Wraci-
tam | ponownie w poblize morza, rozpoczetam tez prace w Zachaodniopomorskim
Uniwersytecie Technologicznym w Szczecinie, na Wydziale Budownictwa | Archi-
tektury w Katedrze Sztuk Wizualnych, a obecnie w Katedrze Wzornictwa. Te zmia-
ny wptynety na moj tryb zycia, a praca dydaktyczna na dawniejszej Politechnice,
z przysztymi wzornikami zmusita mnie do zweryfikowania podejscia do zagadnien
technologii i techniki w procesie twarczym. Ta zmiana w znaczacy sposob odbita sie
w sferze moich artystycznych dokonan, byta tez czynnikiem dyscyplinujacym pro-
ces tworczy.

Wiosna 2013 roku miata tez miejsce wystawa zbiorowa WIATR DO MORZA 3,
prezentowana w Galerii u Jezuitow w Poznaniu. Stanowita juz trzecig odsto-
ne, ale dla mnie miafa szczegolne znaczenie ze wzgledu na warunki ekspozycyj-
ne. Wnetrze, w ktorym zawiesitam prace EKOSYSTEM. Migracja populaci (fot.19)
nie posiadato akien, co zmusito mnie do zastosowania sztucznego zrodfa Swiatta.
Ta koniecznosc stworzyta nowe mozliwosci ekspozycyjne — wykorzystatam kierun-
kowe zarowki led z niebieskim Swiattem. Dzieki temu zabiegowi uzyskatam dodat-
kowy efekt, gre cieni na scianie galerii. Rezultat byt bardzo intrygujacy wizualnie,
a przede wszystkim zastosowane oswietlenie wygenerowato nowa artystycz-
nie sytuacje. Niebieskie swiatto z pewnoscig bardzo silnie zadziatato na odbiorce
| zmienito odczyt samej pracy, ktora zaczeta egzystowac jak podwodne zjawisko,
do ktorego sie zresztg odnosita. W dziennym Swietle ta sama instalacja nabiera-
fa innego charakteru, ale jej odziatywanie byto rownie silne, czego dowodem byto
wspomniane nagrodzenie tej pracy na biennale w Gdyni.

Fot. 18 EKOSYSTEM. Migracja populacyi, 2013
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Fot. 19 EKOSYSTEM. Migracja populacyi, 2013, fragment

Fot. 20 towca gwiazd, miniatura, 2013




W prawie wszystkich zrealizowanych po doktoracie miniaturach, przedmio-
tem moich artystycznych rozwazan byto srodowisko podwodne, chot towca gwiazd
(fot.20) stanowi wyjatek. Praca ta zostata zaprezentowana na miedzynarodowej
wystawie A-21 INTERNATIONAL ART EXHIBITION, w Kit House Gallery, w Osace
w Japonii w 2015 roku. Wyeksponowane prace zostaty wystawione na aukcji chary-
tatywnej w celu pozyskania srodkow finansowych na odbudowe szkoty zniszczonej
trzesieniem ziemi w Nepalu.

W procesie formowania realizowanych wowczas prac wykorzystatam
doswiadczenia materiatowe zdobyte przy realizacji duzych instalacji. Jednak tak
Jak w przypadku drutu, nowe materiaty w matej skali tracity lekkosc, co byto dla
mnie deprymujace. Zdecydowanie bardziej pociggat mnie duzy format tym bardziej,
ze zaobserwowatam, iz kazda instalacja przektadata sie na setki matych obiektow,
ktore byty po prostu miniaturami i kazde stworzone przeze mnie ,istnienie” mogto
egzystowacC samodzielnie. Taki wniosek ukonstytuowat sie w mojej Swiadomaosci
w procesie badawczych obserwacji fizycznych wiasciwosci kreowanych obiektow.
W zaleznosci od wyznaczonego miejsca w danym systemie, instalacji, badz tez
egzystujac jako samodzielny, miniaturowy obiekt, uformowana materia rzadzita sie
INnnymi prawami.

W kontekscie opisanych obserwacji oraz nurtujgcych mnie watpliwosci,
dosztam do wniosku, ze miniatury jako skonczone obiekty sa dla mnie zbyt statycz-
ne. Zrealizowane w matej skali bioniczne formy w odniesieniu do interesujacych
mnie zagadnien budzity we mnie skojarzenia z brakiem zycia. Postrzegatam je jako
rodzaj preparatu lub zakonserwowanej, organicznej formy zycia. Paradoksalnie ten
sam obiekt lub mu podobny, egzystujacy w przestrzennej instalacji w jakis spo-
sob ozywat. Zaobserwowatam, ze w skupisku takich samych o organicznej formie
elementow, zaczynaja zachodzic miedzy nimi pewne relacje i swoista gra. Cechy
fizyczne poszczegolnych ,istnien” zatracajg swoje pierwotne znaczenie, wazniej-
sza staje sie ich ilos¢, nagromadzenie osobnikow danej populacji. Te wnioski sg wy-
nikiem obserwacji wiasnych dziatan, postrzeganych przez pryzmat rzeczywistego
Swiata natury. W istotny sposob zawazyty one na charakterze kolejnych prac.

Lata 2014-2015 to czas, w ktorym zrealizowatam swoje najwieksze, arty-
styczne zatozenie. Byty to cykl wieloelementowych obiektow strukturalnych odno-
szacych sie do zywiotu ziemi | powietrza. Stanowity one kontynuacje problemow
podjetych w Ekosystemnie. Migracja populacji wpisujacej sie w ekosystem wodny.
Jednoczesnie tworzytam kolejne o bionicznej formie miniatury tkackie.

Po raz pierwszy tez zaczetam myslec o swojej potencjalnej ekspozycji jako
aranzacji przestrzeni.
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Zgodnie z przyjeta koncepcjg, podjetam probe zrealizowania instalacji odno-
szacej sie do powietrza oraz organicznych form, ktore egzystujg swobodnie w tym
srodowisku. Z jednej strony chciatam wyrazic ruch powietrza unoszgacy materie,
z drugiej — jej lekkosc. W zrealizowanych w 2014 roku Dmuchawcach (fot.21)
zastosowatam podobng technologie, technike i materiaty jak w poprzedniej pracy.
Zdecydowatam sie jednak na uzycie syntetycznej tasmy wzmacniajacej w migjsce
zviki, ktora stanowitaby ,0snowe". Chciatam tym sposobem uniknac formalnego po-
dobienstwa do Migragi populacy. Catost kompozycji sprawiata wrazenie skgpanej
w deszczu a pionowe rytmy byty zbyt konkurencyjne w stosunku do delikatnych
dmuchawcow, dlatego w celu wyrazniejszego okreslenia kompozycji oraz wzmoc-
nienia jej dynamiki, zastosowatam w niektorych elementach organze w kolorze
rdzawym, co zdecydowanie pozytywnie wptyneto na odbiar wizualny. Dazytam do
osiggniecia efektu unoszenia przez wiatr delikatnych bionicznych form, zaopatrzo-
nych przez nature w aerodynamiczne elementy, umozliwiajace szybowanie w okre-
slonym kierunku. Instalacja powstawata w nieduzej przestrzeni i po wyekspono-
waniu w galerii, jej charakter i proporcje nie do konca spetniaty moje aczekiwania.
Bytam przekonana, ze musze jg przekomponowac i zastapic pewne elementy kon-
strukcyjne innymi, by uzyskac zamierzony efekt.

Fot. 22 Dmuchawce, tkanina unikatowa, 2014, fragment
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Ziemia, to miejsce trzeciego z ekosystemaw, ktoremu przypisatam zre-
alizowana, wieloelementowa instalacje. Bez chlorofilu (fot.23) tkanina unika-
towa, ktora w formie jak i uzytej materii (usztywniany wodg klejowa len) jest
zdecydowanie inna od dotychczasowych obiektow. Jej elementy w stosunku
do wczesniejszych prac sg najbardziej materialne, mocne i zwyczajnie osadzo-
ne na ziemi, bo do niej sie odnosza. Ich konstrukcje stanowig metalowe stelaze,
ktore buduja fodyge | gtowne unerwienie. Na nich osadzona jest Iniana materia.
W koncepcji tej pracy przyjetam zatozenie pewnej otwartosci w stosunku do ilosci
powielanych form. Taka idea towarzyszyta mi przy realizacji poprzednich prac, ale
w innej skali. W tym przypadku wielkosc elementow stanowita pewne ograniczenie,
ale stwarzata mozliwosc pewnej totalnosci w anektowaniu przestrzeni ekspozy-
cyjnej. W tym celu zgromadzitam duze ilosci przemystowej przedzy z bielonego Inu
0 roznym stopniu jasnosci, mogtam bez problemu realizowac swoje zamierzenie,
W efekcie powstato 25 lisciastych form o zroznicowanej wielkosci.

Realizacja tego zatozenia byta dla mnie znaczacym doSwiadczeniem, zwa-
zywszy na koniecznost wypracowania odpowiedniego procesu technologicznego.
Wiazato sie to z dziataniami logistycznymi oraz wykonaniem specjalnego stano-
wiska pracy, ktore umozliwiato wielonaktadowa ,produkcje” Inianych tafli, takze
w pOzniejszym czasie.

W 2016 roku ilos¢ wykonanych elementow ulegta podwojeniu, co byto moim
zatozeniem koncepcyjnym.

Jesienig 2015 roku miata miejsce planowana od dtuzszego czasu moja indy-
widualna wystawa EKOSYSTEMY. Tkanina unikatowa, miniatura tkacka. W szcze-
cinskiej Galerii ZPAP KIERAT | zaprezentowatam trzy wieloelementowe instalacje
oraz kilkanascie miniatur. Po raz pierwszy mogtam zobaczyC swoje wieloletnie
zmagania jako catosc, mogtam tez ocenic funkcjonowanie instalacji w tej konkret-
nej przestrzeni i wytowic istniejgce mankamenty. To ekspozycyjne doswiadczenie
sktonito mnie do pewnych refleksji oraz uzmystowito mi jak istotnym czynnikiem sg
warunki przestrzenne i oSwietleniowe. Po raz kolejny zmuszona bytam zweryfiko-
wac swoje priorytety.

W przestrzen galerii najlepiej wpisywata sie praca Bez chlorofilu (fot.23).
Wynikato to w duzej mierze z synchronizacji Inianych struktur z marmurowsa,
0 zblizonej wartosci kolorystycznej, posadzka. Dodatkowa, pozytywna warto-
scig byto Swiatto stoneczne, ktore zwiaszcza przed zachodem potegowato gre cie-
ni, niestety w pozniejszych ekspozycjach tej pracy nie uzyskatam takiego efektu.
Obserwacja zaleznosci miedzy warunkami oswietleniowymi a funkcjonowaniem
danej instalacji, potwierdzita wczesniejsze spostrzezenia, ktore zaistniaty przy



Fot. 24, 25 Wystawa EKOSYSTEMY, Galeria ZPAP KIERAT I w Szczecinie, 2015
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zastosowaniu niebieskiego oswietleniaw Galerii u Jezuitow. Tawiedza zadecydowata
0 wyborze miejsca ekspozycji, ktorg wskazuje jako osiagniecie artystyczne.

Zestawienie w jednej przestrzeni instalacji sktadajgcych sie z kilkudziesieciu
lub kilkuset elementow potwierdzito moje wczesSniejsze obserwacje, ze stanowig
one wzgledem siebie rodzaj powielenia, namnazania zarowno w odniesieniu do na-
tury jak i procesu powstawania pojedynczych elementow danej pracy. Ta reflek-
sja sktonita mnie do podazania tym tropem dalej, czego efektem bedzie wystawa
w Galerii PROFIL w Poznaniu.

Osobnym zagadnieniem, ktore wymaga wyjasnienia to kwestia mojej posta-
wy wobec koloru, z ktérego prawie catkowicie zrezygnowatam. Niezaleznie od moich
malarskich wypowiedzi, zawsze interesowata mnie przede wszystkim forma, barwa
miata drugorzedne znaczenie. Rezygnacja z tej warstwy oddziatywania spowodo-
wata, ze funkcjonowanie wszystkich elementow w danej instalacji jest praktycznie
rownarzedne. Mozna przyjrzec sie poszczegolnym, blizej potozonym formom i do-
strzec mniejsze lub wieksze roznice, wynikajgce ze skali, odksztatcenia | po prostu
Swiadomie wkalkulowanej unikatowosci kazdego z nich. Niemniej jednak wszystkie
Jstnienia” danej instalacji majg ten sam ,kod genetyczny” pozwalajacy na tworze-
nie, multiplikowanie kolejnych elementow danego systemu.

2015 -2017

W 2016 roku praca Bez chlorofilu eksponowana byta w ramach Triennale na
13 Ogolnopolskiej Wystawie Tkaniny Unikatowej w todzi i znalazta sie wsrad
prac nominowanych do nagrody za najlepsza prace, co byto to dla mnie duzym osia-
gnieciem. Bedac na otwarciu obejrzatam wszystkie ekspozycje w Muzeum, dokona-
fam tym samym pewnej konfrontacji z wkasna postawa tworcza.

W tym roku uczestniczytam w kilku wystawach niezwigzanych z obsza-
rem tkaniny. Zrealizowatam kilka mniejszych obiektow w konwencji ekosystemaow
jak Endemity (fot.26), Puste gniazda (fot.106), stosujac dotychczasowe Srodki
ekspresji. Pewnym wyzwaniem byto dla mnie zaprojektowanie pracy na wystawe
towarzyszaca Miedzynarodowemu Konkursowi Skrzypcowemu im. Wieniawskie-
g0 w Poznaniu ZOBACZYC DZWIEK — POZNAN 2016, ktéra miata miejsce w Galerii
PROFIL CK ZAMEK w Poznaniu. Temat wydat mi sie bardzo obcy i daleki od intere-
sujgcych mnie obszarow, rowniez w kontekscie materii tkackiej. W efekcie udato mi
sie stworzyc niewielka, przestrzenng kompozycje Narodziny dzwieku (fot.27), kto-
ra dobrze wpisata sie w charakter wystawy. Zakonczeniem mojej artystycznej
aktywnosci w 2016 roku byta zbiorowa wystawa POMIEDZY zorganizowana w Galerii

Fot. 27 Narodziny dzwieku, tkanina unikatowa, 2016
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Fot.28 Rip Current, tkanina unikatowa, 2016

Fot. 29 Symbiosis, miniatura, 2017 Fot. 30 Transience miniatura, 2017
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/PAP KIERAT | w Szczecinie. Kuratorem byta Renata Jackowiak a zaproszeni
artysci prezentowali rozne dyscypliny i srodowiska akademickie.

W biezacym roku moje dwie miniatury Symbiosis (fot.29) oraz Transience
(fot.30) biorg udziat w dwoch wystawach w Japonii w Osace oraz Yamanakadani
w Galerii Nika. Wystawa, ktorg wskazuje jako osiggniecie artystyczne jest swoje-
go rodzaju podsumowaniem dotychczasowe) wedrowki, petnej przemyslen, eks-
perymentow, fascynacji, doznan i zwyktych zyciowych perypetii. Jest przestrzenia,
ktorg probowatam zorganizowac w odniesieniu do trzech zywiotow: ziemi, wody
| powietrza. JesteSmy z nimi nieroztacznie zwiazani, nieustannie nam towarzysza,
lecz zazwyczaj brak nam perspektywy by dojrzec w ich nieskonczonosci rownie nie-
skonczone bogactwo form, ale tylko dlatego, ze stanowimy integralng czesc tego
Universum.

. sl
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OPIS OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO

Ludzka swiadomos¢ ma charakter ucielesniony, natormiast swiat jest ustruktury-
zowany wokot zmystowego | cielesnego osrodka. .Jestern moim ciatern’= zauwaza Gabriel
Marcel. ,Jestern tym, co znajduje sie wokot mnie” — twierdzi Wallance Stevens, ,Jestern
przestrzenig, w ktorej sie znajduje”— konstatuje Noél Arnaud, | wreszcie: ,5am jesterm swo-

Im swiatem”— podsumowuyje Ludwig Wittgenstein.’

2017

Multiplikacje. Dostrzec, dotknac, doznac...

W marcu 2017 roku w Galerii PROFIL CK Zamek w Poznaniu, miata miejsce
moja indywidualna wystawa, ktorg wskazuje jako osiggniecie artystyczne. Wybor
miejsca ekspozycji nie stanowi przypadku, lecz wynika z wczesniejszych przemyslen
| decyzji.

Tytut wystawy zawiera w sobie stowa — klucze, w ktorych warstwie znacze-

niowe] ukrytam wszystkie najistotniejsze odniesienia, stanowigce wskazowke dla
widza wkraczajacego w zaanektowang przestrzen galerii.

Obserwacje jakich dokonatam podczas mojej szczecinskiej wystawy w Ga-
lerii KIERAT I, miaty zasadniczy wptyw na wybor miejsca ekspozycji, ktorg wskazuje
jako osiggniecie artystyczne. Zalezato mi na przestrzeni bez dziennego oSwietlenia
oraz na kilku salach ekspozycyjnych. Te wymagania padyktowane byty koncepcja
zaktadajaca wyznaczenie dla eksponowanych obiektow stref wynikajacych z przy-
porzadkowania do zywiotu ziemi, wody badz powietrza. Takie warunki spetniata
Galeria PROFIL CK Zamek w Poznaniu, ktora poznatam, uczestniczac w roznych wy-
stawach.

Galeria posiada amfiladowy ukfad czterech pomieszczen ekspozycyjnych.
Taki rozktad powierzchni ekspozycyjnej umozliwiat stworzenie pewnego napiecia
dzieki odpowiedniemu oSwietleniu i odpowiednig aranzacje prac. Mianowicie, stojac
w pierwszej sali widzimy rowniez ostatnig, a tam przewidziatam zastosowanie nie-
bieskiego oswietlenia, ktore troche w magiczny sposob zahipnotyzuje i przyciagnie
odbiorcow wchodzacych do pierwszej | kolejnej sali. To sprowokuje chec szybkiego
przejscia przez te pomieszczenia. Jednak w kazdym z nich bedzie nowa artystycznie
sytuacja, zbudowana przestrzenng gra usytuowanych obiektow i Swiatta, co trudno

1 Cyt. za: PALLASMAA, Juhani Uolevi. Myslaca dfon. Instytut Architektury, Krakow
2015, s. 20.



Fot. 31 Roj

bedzie adbiorcy zignorowac. To sprowokuje nieustanne przemieszczanie sie miedzy
strefami.

Obserwujac, zbadatam wielokrotnie te sytuacje, ,bycia wewnatrz” lub ,po-
miedzy” formami, ktore znamy bezposrednio z zycia | dostrzezenie ich w sposob,
ktory zrodzi chec fizycznego kontaktu - dotkniecia. Tym samym osiggnetam swoje
zatozenie badawcze.

W tym miejscu nasuwajg mi sie stowa Morleau-Ponty'ego: Nasze ciafo jest
przedmioten posrod innych przedmiotow i jednoczesnie tym, ktory je widzi i doty-
ka.” Doznania wzrokowe sg pierwszym sygnatem dla naszych zmystow, pewnego
rodzaju zaproszeniem do wrazen dotykowych. Nasze oko bada z dystansu obiekty,
ocenia je w kategoriach przestrzennych, porownuje z innymi formami. Zatrzymu-
jemy wzrok na tych obrazach rzeczywistosci, ktare sa dla nas wazne lub po pro-
stu intrygujace. Przemieszczajac sie zmieniamy punkt widzenia, odczyt przestrzeni
| ustawionych w niej form ulega metamorfozie pod wptywem Swiatta, odlegtosci,
perspektywy, ale to obraz niepetny. Inaczej widzimy ,oczami skory”. Dotykanie ma-
terii jest rodzajem przezycia, zwtaszcza w kategoriach estetycznych. W codzien-
nym zyciu wiasciwosci haptyczne w duzym stopniu warunkujg nasze zachowania.
Te same materie poddane artystycznemu formowaniu nabieraja nowego znaczenia.

| odwrotnie, znane nam formy natury zinterpretowane w obcej im materii, wzbu-
dza w nas catkowicie inne doznania. Mysle, ze najistotniejszy przede wszystkim

2 Cyt. za: PALLASMAA, Juhani Uolevi. Myslaca dfon. Instytut Architektury, Krakow
2015, s. 20.
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jest sam moment konfrontacji. Chwila natozenia sie dwoch sygnatow: wzrokowego
| dotykowego, reszta to sprawa wrazliwosci | wyobrazni.

Taki plan zaaranzowania przestrzeni wynikat z przyjetej i przemyslanej kon-
cepcji.Catezamierzeniestanowiowielomiesieczny wysitekinie mogtam sobie pozwo-
lic na improwizowanie w jakims szerszym zakresie. Dysponowatam planem galerii
| doskonale wiedziatam jak rozmiesScic wszystkie obiekty.

Bez chlorofilu, 2015 - 2017, (fot. 31-38)
/ziemia/

Pierwsza z zaprezentowanych prac — Bez chlorofilu — odnosi sie do ziemi.
W stosunku do wczesniejszych miejsc ekspozycji (Szczecin, todz) podwoita sie li-
czebnosc sktadajgcych sie na nig elementow. Caty proces technologiczny i technicz-
ny zostat opisany wczesniej, w autoreferacie. Obecnym zamiarem aranzacyjnym
byto stworzenie troche innej sytuacji niz ta, ktora miata miejsce w Galerii KIERAT |
w Szczecinie. W tamtej sali ekspozycyjnej, widz znajdowat sie jeszcze ciggle na ze-
wnatrz systemu, niezaleznie czy stat wewngtrz Galerii czy obserwowat catosc z uli-
cy, przez wielkie okna. Mojg ideg byto zaaranzowanie przestrzeni w sposob, ktory
umozliwiat znalezienie sie odbiorcy dostownie pomiedzy bionicznymi, rzucajgcymi
linearne cienie strukturami, ktorych organiczna forma zaanektowataby rowniez

podtoge.

W przestrzeni ekspozycyjnej Galerii PROFIL, dostrzezenie jednoczeSnie
wszystkich wyrastajacych z podtogi form, z racji ich rozproszenia na dwa pomiesz-
czenia (pierwsza i druga sala) jest niemozliwe, ale daje wrazenie ciggtosci—bycia po-
miedzy nimiw drodze do btekitu. Roztozenie ich po obu stronach oraz podswietlenie
od dotu stworzyto sytuacje, ktorej nie udato mi sie uzyskac w Szczecinie. Tutaj, na
biatych Scianach organiczna, unerwiona materia zarysowata gre cieni, na ktore nakfa-
daty sie cienie rzucane przez przechodzace postaci. To potegowato wrazenie przeby-
wania wewnatrz pewnego ekosystemu. Dostrzezenie rysunku zagmatwanych linii
Inianego wiokna w perforowanych, jakby zasuszonych formach lisci, powoduje chec
zaznajomienia sie z tg materig przez dotyk. Mysle, ze w kazdym z odbiorcow zaist-
niata taka potrzeba konfrontacji wiedzy, doSwiadczen sensorycznych z prawdziwa
florg z zaprezentowanymi przeze mnie obiektami. Ta chec bezposredniego kontak-
tu emanowata bardzo silnie, co niezmiernie mnie cieszyto w kontekscie pozostatych
prac, ktore wzbudzaty catkowicie inne odczucia. Ciekawosc, zdziwienie, zaskocze-
nie, uczucie czasem trudne do zwerbalizowania wynikajace z procesu postrzegania
| doSwiadczenia dotykowego jest rodzajem doznania, przezycia niezwykle indywi-
dualnego, wrecz intymnego.



Fot. 32,33 Bez chlorofilu, fragment
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Doswiadczenie, pamiec | wyobraznia sg w naszej swiadomaosci jakosciowo
rowne; mozemy byc z podobng mocg poruszeni czZyms przywotanym przez nasza
pamiec lub wyobraznie, co jakims faktycznym doswiadczeniem. Sztuka tworzy
obrazy | emocje, ktore sg rownie prawdziwe co rzeczywiste spotkania, do ktorych
dochodzi w zyciu. W dziele sztuki spotykamy zasadniczo, we wzmaocniony sposob,
siebie samych, nasze emocje oraz nasze bycie-w-swiecie.’

1 PALLASMAA, Juhani Uolevi. Oczy skory. Instytut Architektury, Krakow 2012, s. 144,









Fot. 38 Bez chlorofilu, detal
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Czesc instalacji Bez chlorofilu sgsiaduje w pierwszej sali z podwieszonga
u sufitu pracag Roj, w ktarej nawiazuje do zywiotu powietrza.

Roj, 2015-2016, (fot. 39-43)

/powietrze/

To obiekt unoszacy sie w przestrzeni. Ma wzbudzac niepokoj. Jego struk-
tura zbudowana z czarnych syntetycznych form, drutu, zytki i bionicznych modu-
fow ,nasion” sprawia wrazenie bycia w ciggtym ruchu. Mnogosc elementaw i ich
odczyt zmienia sie wraz z punktem widzenia odbiorcy, a tym samym kolorem tta
(biate ekrany, ciemna posadzka, btekit w gtebi). Trojkatna konstrukcja nosna oraz
wertykalnosc ukfadu poteguje dynamike. Praca ta, stanowi inng wersje tkaniny
wystawianej w Szczecinie (Dmuchawce). W niej rowniez wykorzystatam elementy
0 aerodynamicznym charakterze, podkreslajac analogie z unoszonymi przez wiatr
formami. Kilkaset takich bionicznych miniobiektow umaocowatam do zwisajgcych
drucikow, tworzac dynamiczny, wyraznie ukierunkowany kompozycyjnie ukifad,
na planie trojkatnej, oplecionej drutem konstrukcji nosnej, zawieszonej centralnie
w pierwszej sali, na wprost wejscia. Wertykalnosc struktury podkreslitam zwisajg-
cymi, grubymi zytkami. Do kazdej z nich, na réznej wysokosci zamocowatam kilka-
dziesigt czarnych, plastikowych elementow, ktore tworza iluzje latajacych owadow.
Wykorzystatam rowniez drut, ktory obecnie traktuje gtownie jako element nosny,
niemniej jego zastosowanie wptywa na wzmocnienie efektu wizualnego, dzieki ge-
nerowaniu refleksow Swiatta odbijajacych sie od metalicznej powierzchni. Podobne
wiasciwosci posiada sasiadujgca z drutem zytka. Catosc przestrzenne) kompozydji
wibruje optycznie. Uzyskatam zamierzony efekt istnienia setek drobnych istnien,
zawieszonych w powietrzu, ktore sprawiajg wrazenie, ze sptoszone wyciagnieta
reka, odleca. W rzeczywistosci tak wiasnie by sie stato. Tutaj udato mi sie zaaranzo-
wac sytuacje, w ktorej widz moze zanurzyC dton w pozornie zywa strukture, jednak
towarzyszace temu doznania z pewnoscig bedg catkowicie inne od tych doswiad-
czanych w zetknieciu z usztywnionym Inem. Tutaj nie ma stabilnosci, zawieszony
roj drobnych ,istnien” porusza sie pod wptywem podmuchu powietrza, dotyku dtoni
oraz wyobrazni. Zachodzi niemal zywa relacja miedzy poszczegolnymi ,osobnika-
mi", a ich ilos¢ przektada sie na rodzaj doznania nie tylko dotykowego, lecz niemal
dzwiekowego.



Fot. 39 Rgj
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Fot. 40 Rogj, fragmen







Fot. 41,42 Roj fragmenty
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Rafa, 2017, (fot.44-47)

/woda/

W trzeciej sali wyeksponowatam Rafe, praca ta sktada sie z pieciu obiek-
tow uksztattowanych termicznie z pleksi przez zawiniecie | deformacje ptasz-
czyzny w nieregularne, formy o roznej wielkosci. Stanowig one podstawy dla
porastajacych je kolonii drobnych, podatnych na ruch powietrza elementow.
Uformowatam je w procesie powielenia ptatkow z szarej, opracowanej termicznie
z organzy, ktorg przymocowatam do syntetycznych ,n6zek” o zréznicowanej wy-
sokoscl, a nastepnie przykleitam do podtoza. W kazdym z obiektow dokonatam
kilku perforacji, krawedzie brzezne otworow okleitam dodatkowo syntetycznymi
biatymi .rzeskami”, ktare swojg odmiennoscig zaktocaja rozrost kolonii. Sztyw-
ne, ale nieregularne formy — dzieki przejrzystosci i licznym blikom na ugieciach
| wybrzuszeniach powierzchni odwzorowujgcym skupienie odbitego Swiatta — spra-
wiajg wrazenie mokrych. Porastajace je organizmy poruszajg sie pod wptywem
nawet lekkiego podmuchu powietrza. Ten efekt byt starannie przeze mnie prze-
myslany i wczesniej zbadany. Chciatam uzyskac wrazenie ruchu, jaki powoduje
przeptywajaca woda, jej falowanie, bystry nurt. Oczywiscie zastanawiatam sie nad
mozliwoscig wykorzystania nawiewu powietrza z wentylatora, ale uznatam, ze taki
zabieg bytby zbyt dostowny. Zatozytam, ze odbiorca w wyobrazni dostrzeze analo-
gie z podwodnym Srodowiskiem. Ponadto, tak jak w poprzednich realizacjach, row-
niez w tej wyznaczytam sfere doznan dotykowych, ktorych celem jest wywotanie
opisanych skojarzen. Mysle, ze udato mi sie uzyskac efekt podwodnej struktury,
ktora moze sie rozrastac przez powielanie i doklejanie nastepnych elementow na
kolejnych formach uksztattowanej pleksi. llos¢ zaprezentowanych obiektow, tak jak
w przypadku Bez chlorofilu nie stanowi zamknietego ukfadu. Moge dostawiac kolej-
ne formy zgodnie z ideg rozrastania sie danego ,ekosystemu”, w zaleznosci od po-
trzeb i warunkow ekspozycyjnych. W przypadku tej pracy najbardziej zalezato mi na
tym, by odbiorca odniost wrazenie kruchosci, delikatnosci tej materii. Rownie wazng
| wyrozniajgca wartoscig tej pracy jest znieksztatcanie obrazu znajdujacego sie za
obiektami. Takie zjawisko mozemy zaobserwowac, patrzac przez szklane naczynia,
puste lub wypetnione woda.

Warunkiekspozycyjne w przypadku Rafy nie w petnisie sprawdzity, gdyz praca
Z uwagi Na opisane wyzej wiasciwosci materiatowe wymagata specyficznego oto-
czenia, w petni neutralnego. Kazda jakoSC wynikajgca z zastanego otoczenia stano-
wita jakis rodzaj zaktocenia. Nie mniej praca wzbudzata bardzo duze zainteresowa-
nie odbiorcow.



4 it Fot. 44 Rafa
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Fot. 47 Rafa detal s
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tawica 2016 - 2017 (fot.48-54)
/woda/

W ostatniej, najwiekszej sali wyeksponowatam najbardziej pracochtonng
z dotychczasowych moich realizacji — £awice. W przypadku tej instalacji, musiatam
sie zmierzyC z problemami projektowymi zwigzanymi z konstrukcja nosng. Z do-
Swiadczenia wiem, ile problemow rodzi koniecznosc podwieszania prac znacznych
rozmiarow pod sufitem, zwtaszcza w zabytkowych wnetrzach. Zdecydowatam sie
na niezalezny system, ktory gwarantowat mi mozliwosc rozstawienia pracy na do-
wolnej powierzchni, w dowolny sposab. Zaprojektowatam trzy identyczne, stalo-
we konstrukcje na planie trojkata, ktare mozna rozmiescic niezaleznie lub potgczyc
w jedna catosC. Na potrzeby tej wystawy zaaranzowatam sytuacje na planie sze-
sciokata, ktory wpisywat sie w koto o srednicy 300 cm | wysokaosci 200 cm (wysokosce
jest wartoscig statg). Wykorzystatam tez zastosowany we wczesniejszych pracach
system potaczen. Spetnienie kryterium szybkiego i fatwego montazu i pozniejszego
demontazu ponad tysigca elementow, wymagato zmudnego procesu odpowiednie-
go przygotowania pracy: nie tylko odpowiedniego podwieszania, ale przede wszyst-
kim przemyslanego zakomponowania catej instalacji.

Parametry realizacji sg na tyle duze, ze pozwalajg znalez¢ sie w wewnatrz
obiektu. Dopuszczatam taka sytuacje, ale pod kontrolg. Wynikato to z obawy zerwa-
nia cienkiego drutu, na ktorym zawieszone byty miniobiekty. W przysztosci zamie-
rzam zastosowac macniejszy system potgczen, by unikngc opisanego ryzyka.

Istotg tego przedsiewziecia byta ilosC wykonanych elementow — ryb.
Stworzytam ich 1200 sztuk, nie liczac ,planktonowego” wypetnienia przestrzeni.
W poznanskiej ekspozycji wykorzystatam ok 1000. Na wykonanie takiej ilosci form
wielkosci 20— 30 cm poSwiecitam ponad rok. Realizacja przedsiewziecia wigzata sie
z opracowywaniem poszczegolnych czesci, na zasadzie powielania pewnych proce-
sOw, CO wymagato ode mnie zgromadzenie odpowiedniej ilosci materiatow, wybor
wiasciwego miejsca i dobrej organizacji czasu. Kazda ryba sktada sie z syntetyczne-
go kregostupa skonstruowanego z ok. 50 o5ci | zakonczonego ogonem. Do tak przy-
gotowanego szkieletu przyklejatam obustronnie opracowang termicznie organze,
formujac tutow. Nastepnie analogicznie przyklejatam gtowe, ogon i ptetwe. Na kon-
cu plastikowe kotka jako oczy i element umozliwiajacy szybki montaz. Przy takiej
losci form, powielane elementy sktadowe przektadaty sie iloSciowo na tysigce. Kaz-
daryba jest powieleniem prototypu, badz jakiejs sgsiedniej formy, lecz jednoczesnie
nie ma dwoch identycznych osobnikow.

Tailos¢ byta w moim odczuciu niezbedna dla wyrazenia nurtujgcych mnie za-
gadnien, do zwizualizowania fascynujgcego mnie zjawiska. W domowych warunkach
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Fot. 48 fawica fragment






Fot. 49 fawica fragment
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Fot. 52,53 tawica, frag enf\)
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obserwujemy podwodny Swiat przez pryzmat kamery, w oceanarium mozemy

ogladac przez szybe. Jedynie znajdujac sie bezposrednio pod wodg doSwiadczamy
bezposrednio, choc w sposob agraniczony fizycznie. Moje przemyslenia | obserwa-
Cje utwierdzity mnie w przekonaniu, ze wtasnie ta mnogosc jest w stanie wzbudzic
w nas pewien rodzaj bezposredniego przezycia, chociaz z pewnoscig bardzo zroz-
nicowanego. Priorytetem nie byty doznania wynikajace z kontaktu z samag materia,
lecz mozliwosc obserwacji jej skupienia w postaci tysigca podobnych osobnikow.
W rzeczywistym Swiecie takie bogactwo form zachwyca nas nie tylko iloscig, ale
takze kolorem lub sposobem poruszania sie. Zaprezentowana instalacja jest pew-
nym zatrzymanym obrazem, jak stopklatka. Zaczyna ozywac wraz z przemieszcza-
jacym sie widzem. Obszar doznan wykracza poza te opisane wczesnie).

Oczywiscie kilka stow na temat magii Swiatta. W biatym lub dziennym Swie-
tle cata instalacja doskonale sie prezentuje i na pewno w przysztosci wiasnie tak jg
wyeksponuje. Jednak zastosowanie niebieskiego oswietlenia miato na celu zaaran-
zowania sytuacji, w ktorej widz odniesie wrazenie bycia pod woda, na gtebokosci,
ktora ogranicza dostep Swiatta. Ponadto sposab umieszczenia reflektorow prze-
rzucat cienie zawieszonych form na otaczajace sciany | czesciowo sufit, powielajac



ich ksztatt. Tym samym umieszczona centralnie instalacja z mnogoscia przejrzy-
stych ,ciat’ stawata sie czescig wiekszej przestrzeni. Wrazenie ruchu potegowaty
cienie przechodzacych ludzi. Mimo, ze jak wspomniatam wczesniej, sama instalacja
jest dosc statyczna, to przechodzacy ludzie generowali na Scianach cienie, pozarnie
poruszajac zerujace ryby. Znajdujacy sie we wnetrzu tej przestrzeni odbiorcy wi-
dzieli wczesniejsze sale galerii, ktore widziane z tej perspektywy sprawiaty wrazenie
nastonecznionego Swiata, znajdujacego sie tuz nad powierzchnig wody.

Na zakonczenie pragne zatrzymac sie nad procesem tworzenia opisanych
realizacji. llosC stworzonych elementow przektada sie na setki godzin spedzonych
przy ,multiplikowaniu” form oraz fgczeniu gotowych elementow, ktarych produkcja
opiera sie rowniez na powielaniu. Towarzyszaca kazdemu formowaniu niedosko-
natosC w odtwarzaniu wzorcowego modelu sprawita, ze tak jak w naturze nie ma
w tej instalacji dwaoch identycznych osobnikow, a jedynie podobne. Tak jak opisatam
wczesniej, przejawito sie to zwtaszcza w modelowaniu ryb do tawicy, Kazda z form
mogtaby zaistnieC jako miniatura tkacka — niezalezny w artystycznym znaczeniu
byt. Multiplikowanie w odniesieniu do opisanych realizacji, to proces, ktary daje mi
mozliwosc stworzenia kolejnego ,,0sobnika”, powodujgc rozrost kazdej z prac. Moge
zadecydowac o dalszej ekspansji i anektowaniu wybranej przestrzeni opisanymi
formami lub powotaniu do istnienia catkowicie innych, wystarczy siegnac do zrodta
—otaczajace) nas natury.

Ta sama przestrzen, inny czas, ta sama materia, ale zamknieta w innych for-
mach. Te same zjawiska, ale juz inaczej postrzegane. Na obraz otaczajgcej natury
natozyto sie wiele pryzmatow, wyostrzajac tylko te procesy, ktore obecnie potra-
fie zdefiniowac swoim witasnym jezykiem plastycznym. Daje temu wyraz tworzac
bioniczne instalacje, ktore umownie nazywam ekosystemami. Moja obecna posta-
wa artystyczna wynika z pewnej idei, ktora ukonstytuowata sie w ciggu ostatnich
trzech lat. Jest nig proces unikatowego powielania form, ktore odnajduje w kazdym
z zywiotow, opracz ognia. Ten przyrost drobnych i wiekszych obiektow jest swobod-
ng transpozycja procesow zachodzacych w otaczajacym mnie Swiecie w skali mikro

| makro. Realizacja tej koncepcji wigzata sie z catkowitg zmiang Srodkow ekspres)i
artystycznej, w stosunku do tych stosowanych przed uzyskaniem stopnia doktora.

b Ko sln-
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Galeria PROFIL CK ZAMEK
w Poznaniu

OTWARCIE WYSTAWY

PROFIL GALLERY CK ZAMEK
w Poznaniu

OPENING THE EXHIBITION

Fot. 55-58







Fot. 60-62










Fot. 65-68
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Fot. 70







Fot. 71-74
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Fot. 75
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