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Autorskie rozwigzania srodkow formalnych
w fechnice malarskiej na tkaninie jedwabnej

Autorskie rozwigzania $rodkéw formalnych w technice malarskiej na tkaninie
jedwabnej zaprezentowatam na wystawach indywidualnych ,Kolor w Abstrakcji” w Lodzi Galeria
UM t6dz, .Entropia Abstrakcji” Galeria u Jezuitow pod patronatem Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw, Poznan, ,Zdarzenie niemoziiwe” w BWA Skierniewice oraz ,Skowronki” w Muzeum
Miasta Gdyni. Ekspozycjom tym towarzysza katalogi i foldery opisujgce zaréwno zatozenia
artystyczne, technologiczne uwarunkowania, jak i efekt wizuainy prezentowanych prac.
Przywolane publikacje zawierajg artykuly artystow i krytykow z dziedziny sztuki, malarstwa, tkaniny
oraz mojego autorstwa.

O specyfice warsztatu pisze w artykule ,Ab ovo. Malarstwo nieco bardziej inne ™
oraz tekscie pt. ,,B{ony"z, ktory opisuje idee powstawania poszczegoéinych prac oraz potrzebe
wprowadzenia pojecia ,blony’/,membranes” na uzytek okreslenia moich utwor6w malarskich na
jedwabiu.

Giéwnym moim zatozeniem warsztatowym byio Wykorzystanie wnioskow i doswia-
dczen dotyczacych specyfiki malarstwa na jedwabiu zaobserwowanych w projektach tkanin
uzytkowych, a nastepnie oddalenie sie od tych doswiadczeri w kierunku zgiebiania fenomenu

obrazu abstrakcyjnego jako wyrazu ekspresji indywidualnej i zapisu obserwacji $wiata.

! Hara D. ,, 4b ovo. Malarstwo nieco bardziej inne” ,,Dora Hara. Kolor w Abstrakcji” wyd. SAN, £6dz, 2012

2 Obecnie po zrealizowaniu monumentalnych prac oraz cyklu ,, Hara 3333” wprowadzam autorskie okreslenie dla
techniki malarstwa na jedwabiu, ktore w sztuce funkcjonuje gtéwnie w obszarze tkaniny unikatowej. Stowo ,, Blona™
najirafniej oddaje charakter eksponowanego artefaktu. Inspiracjg do tej decyzji jest przede wszystkim efemerycznosé
podtoza malarskiego, ale takze moc przekazu barwnego. Nazwa ,, Blona” podkresla zwierzece pochodzenie wiékna
Jedwabnego i porusza wiele skojarzer znaczeniowych, posiadajgcych gleboki fadunek emocjonalny. Réwniez bogate
warto$ci semiologiczne i sama rola btony, jako elementu igczqcego™, Hara D. ,Entropia abstrakcji”, ” wyd. SAN,
Poznan, 2012



Powodowata mng cheé wigczenia malarstwa na jedwabiu w nurt sztuki wspéiczesnej na
rownoprawnych zasadach, bez podziatu na dziedziny takie jak malarstwo i tkanina unikatowa,

ktore w praktyce wystawienniczej sg zwykle separowane i rzadko kiedy wystepujg obok siebie.

W efekcie oznaczalo to, odniesienie si¢ do historii malarstwa abstrakcyjnego oraz osadzonych

w Swiadomosci widza wspoiczesnego form sztuki takich jak instalacja czy performance. Popelniane
przeze mnie w ciggu ostatnich kilku lat eksperymenty formalne zmierzajgce do rozwiniecia

procesu tworczego poprzez malowanie tkanin niejednokrotnie monumentalnych, a nastepnie
umieszczanie ich w réznorodnych warunkach przestrzennych w/ i poza galerig wzmacniaty ten
efekt, a forma ich eksponowania poszerzala granice percepcji widza oraz wnosita dodatkowe

konteksty znaczeniowe w przygotowane uprzednio w pracowni prace.

Transmedialny charakter sztuki wspéiczesnej powinien sie odbywa¢ z wigczeniem
form wyrostych na gruncie projektowym, w tym takze tkaniny dekoracyjnej i uzytkowej, co udowo-

dnitam udziatami w wielu multimedialnych wystawach i festiwalach na catym $wiecie.

Estetyzacja form malarstwa na tkaninie jedwabnej prowokuje ponadto do zajecia sie
zagadnieniami kompozyciji, teorii barw oraz sposob6w odwzorowywania przestrzeni ukazywanej
przez barwne pola energetyczne, ktérymi to zagadnieniami zajmuje sie praktycznie od diuzszego

juz czasu.

Opracowanie autorskiego warsztatu technologicznego pozwolito mi na realizacje
pozadanych $rodkéw wyrazu. W tym celu skonstruowatam stelaz- rodzaj krosna, do ktérego
przyszywam jedwab, by méc malowac ,w powietrzu®. Decydujgc sie na malowanie form opartych
na harmonii i symetrii (két), od poczatku wiedzialam, ze montaz wymaga precyzji, poniewaz kazda
niestaranno$¢ wprowadza zaki6cenia w ksztalt kota. Konstruowanie palety barw indywidualnych
skionilo mnie ponad to, do budowania swoistych szkicownikow-palet barwnych. Umozliwito to nie
tylko znajdowanie wiasciwego waloru i jakosci koloru, ale wrecz w tak specyficznej i nie znoszgcej
zadnego biedu technice, jakg jest malowanie na podobraziu jedwabnym, usprawnia kontynuowanie
pracy, na czesto bardzo duzej powierzchni ptétna jedwabnego. Osobnym, cho¢ wigzgcym sie z pro-
cesem malowania na jedwabiu jest pracochionna technologia utrwalania przez parowanie oraz wie-

lokrotne kapiele, ktére sama wykonuje, co daje mi wigkszg kontrole efektu koricowego. Natomiast



na ptaszczyznie procesu tworczego eksperymentuje z réznorodnymi formami eksponowania owych

tkanin w przestrzeniach nie tylko Scian galerii, co uwidacznia moéj dorobek artystyczny.

Starania te najlepiej obrazujg realizowane przeze mnie od 2010 roku prace z cyklu
LHara 3333"oraz blony: malarstwo na jedwabiu, ktére zaprezentowatam na nastepujgcych

wystawach indywidualnych:

e Kolor w Abstrakcji’
Galeria UM L6dz, wrzesien 2012)

o Entropia Abstrakgcji’
Galeria u Jezuitéw, pod patronatem Zwigzku Polskich Artystow Plastykow,
Poznan, listopad 2012

e Zdarzenie niemozliwe”
BWA Skierniewice, maj 2013

e Skowronki’
Muzeum Miasta Gdyni, maj-sierpien 2013

Ekspozycjom tym towarzyszg dwujezyczne teksty (w jezyku polskim i angielskim) katalogi i foldery,
opisujgce zarébwno zatozenia artystyczne, technologiczne uwarunkowania, jak i efekty wizuaine

prezentowanych prac:

e Entropia abstrakcji’
Dora Hara, 2013, Poznan, wyd. Spoteczna Akademia Nauk,
Katalog towarzyszacy wystawie, objetos¢ 88 stron. Galeria u Jezuitéw pod patronatem
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw ( zat. nr 2).
ISBN 978-83-62916-56-6

e Kolor w abstrakcji”
Dora Hara, t6dz 2012, wyd. Spoteczna Akademia Nauk
Katalog towarzyszgcy wystawie, objetos¢ 36 str. Galeria 87, Urzedu Miasta todzi ( zat. nr 3).
ISBN 978-83-62916-48-1

» ,Zdarzenie niemozliwe” Blony: malarstwo na jedwabiu
Folder z kolorowymi ilustracjami A3, tekst Jolanty Ciesielskiej
BWA Skierniewice, 2013( zat. nr 4).

e ,Skowronki” instalacja przestrzenna z tkanin jedwabnych na szybach
Folder z kolorowymi ilustracjami A3, tekst Jolanty Ciesielskiej
Muzeum Miasta Gdynia, 2013( zat. nr 5).



Cykl prezentaciji otwierata wystawa w Galerii Urzedu Miasta t.odzi, przy ul. Piotr-
kowskiej we wrzesniu 2012. W tym wypadku tytul wyjasniat to, co dla mnie jako artysty stanowi
warto$¢ nadrzedna: ,Kolor w abstrakcji”. Ekspozycji tej towarzyszyt katalog o tym samym tytule,
ktory prezentuje wszystkie eksponowane prace na wystawie. Publikacja zawiera, takze opraco-
wanie profesor Ewy Latkowskiej-Zychskiej pt. ,Chwytanie $wiatla jedwabiem”, profesora Jana D.
Antoszkiewicz ,Rola abstrakcji w prowokowaniu zmian, w dziataniach Dory Hary” i wspomniane na
poczatku ,,Ab ovo. Malarstwo nieco bardziej inne” . Dob6r prezentowanych na wystawie tkanin-
bton jednoznacznie pokazywat rados¢ spowodowang powrotem do pracy z kolorem, czego przykia-
dem jest barwna, monumentalna praca pt. ,Gry”. Précz prac z cyklu ,Hara 3333”, uwage odbiorcow
zwracata praca ,Patrz w slorice”>, ktora zostata przyjeta na 7 Miedzynarodowe Biennale Tkaniny
w Chinach ,,From Lausanne to Beijing” w 2012. Kompozycja byta probg ukazania powidok6w
powsta- jgcych na skutek wydtuzonego patrzenia prosto w storice. Dzigki komentarzom os6b, ktére
jeszcze nie zapoznaly si¢ z tytulem pracy utwierdzitam sig, ze zamierzony efekt zostat osiggniety
ogladajg- cy méwili, ze patrzgc na ten obraz odnosza wrazenie, jakby patrzyli diugo w storice.
Wystawa zo-stata wpisana w dziatania z cyklu ,Artimplant”, przedsiewziecia naukowo-
artystycznego, ktore to- warzyszyto Biennale Mediation, Poznan 2012. Diatego wystawe otworzyt

wystep Chéru SAN i per-formance grupy MMAC z Japonii.

Najwigekszg, pod wzgledem ilosci prezentowanych prac oraz ich powierzchni, byta
ekspozycja ,Entropia abstrakcji”, ktéra miata miejsce w ubieglym roku w Galerii u Jezuitow w Poz-
naniu. ,Entropia abstrakcji’ * to zrazem tytut wystawy i obszernego katalogu z opracowaniami
profesor UAP Stawomiry Chorgzyczewskiej pt. ,Punkt zakre$la krag”, krytyka sztuki Jolanty
Ciesielskiej ,Zmysfowos$¢ kontra strategia” oraz mojego autorstwa ,Bfony”, ktéry procz opisu

poszczego6lnych prac okresla geneze moich fascynaciji malarskich wynikajgcych z obserwaciji

3 praca ,,Look at the Sun” zamieszczona w rozkladéwee katalogu ,,Kolor w Abstrakcji. Dora Hara”, s.16-17 wyd. SAN,
L6dz, 2012

4 .., 0 efekt tworczych zmagan ostatnich lat, dla ktérych fundamentem jest empiryczna wiedza i umiejetnosci z niej
wynikajqce, a takze przemyslenia spoteczno filozoficzne odnoszqce sig do zagadnier: ontologicznych.

Vis a vis glownego wejscia praca ,, Zimowe Storice” 220x280cm, (str. 62 &63) widoczna w glebi gléwnego korytarza
weiggala odwiedzajqcych swym rytmicznym ruchem kot w przestrzen galerii. Jej centrale utozenie i symetryczna
kompozycja w kontekscie przestrzeni muréw starego klasztoru nabierala znaczenia sakralnego ,, Podniesienia”. Dla
odbiorcy z kazdym zblizajgcym sig krokiem wibrowanie poszczegéinych kregéw narastalo dzieki pojedynczym plamom
barwnym, ktére tworzyly kolejne kota. Obcujgc z pracq na wyciagnigciu reki doswiadczato sie dodathowego zaglebiania
ciemnego Ha na kiorym przeistaczaly si¢ polyskujqce kregi” Hara D. Katalog ,,Entropia abstrakcji. Dora Hara”, ,,Blony”
s. 66, wyd. SAN, Poznan, 2012



natury, jak i permanentnej potrzeby wolnosci tworczej®. W poznanskiej wystawie na powierzchni
ok. 400m? zaprezentowatam 12 prac z cyklu ,Hara 3333",. W gtéwne;j sali wisialy trzy monumen-
talne obrazy zatytulowane ,Woda-Powietrze”, ,Powietrze-Woda” oraz ,,Moje czerwone”.

Dodatkowo prezentowatam prace ,Zimowe sfoiice”, blone ,, 3 x 3 kota” i tryptyk Nokturny: 1, 2, 3.

Obecnie, to jest od 18 maja w Muzeum Miasta Gdyni jest prezentowana wystawa mo-
ich prac pod nazwa , Skowronki™®. Tytut nawigzuje do malowniczej nadmorskiej miejscowosci,
w ktorej dojrzewala moja malarska wrazliwo$¢ w latach szkolnych, gdzie spedzatam wszystkie
wakacje, a takze przez jaki$ czas mieszkatam tam z rodzicami. Inspiracjg do tej monumentainej
realizacji byl wczes$niejszy zarys koncepcyjny umiejscowienia bion bezposrednio na taflach szkia,
a takze interesujgca architektura budynku i poludniowa ekspozycja okien. Imponujace wielkoscig
przeszklenia nowoczesnej klatki schodowej zaadoptowalam na rzecz wiasnej wypowiedzi tworczej,
klejac prace bezposrednio do ogromnych tafli szyb.7 W efekcie instalacja ,Skowronki” funkcjonuje
po czesci jak witraz, poniewaz zalezna jest od o$wietlenia. Poludniowa i zachodnig ekspozycja
okien wzmacnia warto$¢ kolorystyczna, a caty ukiad kompozycyjny zmienia swoje akcenty w zalez-
no$ci od pogody i pory dnia. Biorac pod uwage, ze w instalacji prezentowane sg blony z cykiu
,Hara 3333” z kulistymi kompozycjami odnosi sie wrazenie, ze pojawia sie tajemniczy dialog
miedzy wedrujgcym stoficem wok6t budynku, a ruchem poszczegéinych ukladéw malarskich.
Wystawa miala swoje otwarcie w Noc Muzebw, w zwigzku z tym po zmierzchu odwiedzajgcy
zainspirowani pod$wietlanym barwami tym razem w przestrzeni budynku oglgdali i dokumentowali

ekspozycje spacerujac, takze wokdt Muzeum.

W tym czasie trwala juz wystawa w BWA w Skierniewicach, ktora zostala otwarta

® ;.. Na mojq ekspresje tworczq bezwarunkowy wplyw miata i nadal ma natura morskich pejzazy, przestrzen, horyzonty
zanurzone we mgle, piaszczyste nadbrzeza, nasqczone storicem kolory. Nie bede si¢ w tym miejscu odnosié¢ do stow,
ktore niepotrzebnie mogq zbanalizowa¢ krajobraz nadmorski. Te wszystkie zapisy, notatki pamigci utrwalaly si¢ w moim
Swiecie wewnetrznym od dziecifistwa. A w tym gleboka potrzeba przestrzeni, ruchu zatapianego w bezkresnej glebi,
intensywnos¢ barw, ich sita wyrazu, jak i tych subtelnych monochroméw niezauwazalnych niuanséw szarosci,
wieloznacznych odcieni morza, plazy i nieba. Urodzitem si¢ w Gdyni, tam tez uczeszczatam do Liceum Plastycznego

w Ortowie. Bliskie memu sercu sq plaze Gdyni, Gdarviska, Krynicy Morskiej oraz dzikiej plazy Skowronek. Mimo, ze tyle
czasu, odkgd pamigtam spedzitam nad morzem, to zawsze czuje podczas spacerdw niedosyt nasycenia morskim klimatem.
W mtodosci mojg pasjq byly wielogodzinne wyprawy wzdluz brzegu Baltyku, traktowatam je jako intymny rytuat sacrum
dzieki, ktoremu z kazdym kolejnym krokiem zblizam si¢ do siebie i mojego wewnetrznego interlokutora. Ta przestrzen
czasowa rozrastata sig, czesto dzigki wewngtrznemu dialogowi i generowata swoistq autonomiczng rzeczywistosé,

w ktdrej mogiam rozwijaé moje marzenia i pasje. ”, ibidem

¢ Ciesielska J. (2013) ,,Skowronki” folder, s 3, Muzeum Miasta Gdynia

7 Technologi¢ bezinwazyjnego Iaczenia fragmentéw tkanin ze szklem opracowatam w trakcie realizacji doktoratu,
natomiast pierwszy raz wykorzystatam j3 do instalowania blon w Japonii ,, , Mishima2010



10 maja. Prawdopodobnie to widok i aura pustej przestrzen galerii zainspirowata mnie do podjecia
tematu podrézy. Zaprezentowatam tam po raz pierwszy prace ,Czarna porzeczka” i ,Cieri”, ktére
stanowig wprowadzenie do cyklu ,Hara 3333” i w ktorych po raz pierwszy zastosowatam napiecie
obrazu jedwabnego na plyte. Natomiast amarantowa, cielisto rézowa praca pt. ,Przyjemnos$¢”
pokazywata proby igczenia lawowanych plam z dywizjonizmem. W sferze barwnych skojarzen
korespondowata z monochromatycznym r6zem bilony pt. ,2 x 3 D”. To wlasnie w tej pracy dwie
tréjwymiarowe kule malowane tysigcami dotknie¢ miekkiego pedzla zostaly wprowadzone do
zaproszen i folderu. Wspomniane realizacje zestawilam z tkaning pt. ,Skok Baumhartnera’.
Jednoczes$nie na wystawie miata miejsce projekcja multimedialna filmu, ukazujgcego dokumen-
tacje instalacji w réznych przestrzeniach z uzyciem preparowanych, projektowanych i malowanych

przeze mnie tkanin.

Prezentowany etapy mojej pracy tworczej zaowocowaly autorskimi rozwigzaniami,
ktére postaram sie w niniejszym wystapieniu zaprezentowa¢ odnoszac sie zaréwno do zalozen

teoretycznych, jak i osobistej wrazliwosci plastycznej.

Dwudziestoletnie doswiadczenia pracy malarza na jedwabiu w potgczeniu z prakty-
czng wiedzg projektanta- innowatora oraz wyniki wielu eksperymentéw formainych z tkaning jed-
wabng, a przede wszystkim realizacja pracy doktorskiej z tkaniny unikatowej, to doswiadczenia,
ktore stale wykorzystuje w swojej sztuce. Proces ich formulowania ma swoje zrodia w zaréwno
w studiach, p6zniejszych realizacjach artystycznych i projektowych oraz realizacji pracy doktors-
kiej, ktorg obronitam w marcu 2010 roku. Szczegdlowy opis publikowanych prac w kraju i zagranicg
z okresleniem miejsca i daty publikacji oraz rodzaju imprezy zawiera zatgcznika nr 3. Natomiast

specyfikacja prac opublikowanych w katalogach zbiorowych przedstawia zatgcznik nr 4.

Zagadnieniem formalnym, na ktérym skupia si¢ moja uwaga malarza jest ogoélnie
pojeta przestrzen. Zaréwno ta obrazowa, powstajgca przez nawarstwianie zageszczajgcych sie
ptaszczyzn kot, jak i ta konkretna, wobec ktérej umieszczam swoje obrazy, wreszcie tez przestrzen

kulturowa, ktérg poprzez nie przenosze i zderzam, w innym miejscu z inng kulturs.

Wspoiczesny $wiat definiowany jest, jako mozaika wielu drobnych elementéw nie
posiadajgcych zdecydowanych akcentow, Srodkéw ciezkosci i formy. Obrazuje sie postrzeganie

kondycji $wiata, rozumiane jako plynna, zatomizowana rzeczywisto$¢. Wszystko jest w ciggtym



ruchu, podlega nieustannym zmianom, fluktuacjom. Te ogéine prawdy opisujace kondycje
wspoiczesnego cztowieka tworzone przez antropologéw, socjologow i filozoféw (np. Zygmunta
Baumana w ,,Ponowoczesno$é jako Zrodio cierpiery”, ,Plynna rzeczywisto$¢”, ,Razem czy osobno”)
czasOw ponowoczesnych zainspirowaly mnie do zobrazowania osobistej refleksji nad wspolczes-
noscig. Mam tu na mysli rozbicie form i dotychczasowych struktur spolecznych, na poszczegoéine
nie zintegrowane czastki, atomy. W mojej sztuce przybralo to posta¢ obrazéw skiadajgcych sie na
0g6t z samych kdt, jednak ja akcentuje site wartosci wzajemnie nakiadajacych sie elementéw.
Tak wigc kompozycja ostateczna powstaje ze multiplikowania poszczegéinych koloréw,
budujgcych w ten sposéb obraz koricowy. Jest to moja wizualna odpowiedz na rozpoznanie
wspoiczesnosci, jako obszaru o strukturze ptynnej, ambiwalentnie relatywnej, umykajgcej
konkretyzacji i trwalym kategoriom jakoSciowym, a jednak posiadajgcej swojg zdefiniowang forme.
Tak wiec, komponujac obrazy poprzez nakiadanie podobnych plam barwnych ukazuje, jak ich
pozornie bezwiadne mnozenie potrafi stworzy¢ wyrazny i ré6znigcy sie odbiorem komunikat
wizualny, bedacy zobrazowaniem rozumienia struktur relacji miedzyludzkich (teorii systemow)
Fritiowa Capry, czy Kena Wilbera . Taki obraz nie do$¢, ze ma okreslong forme, to poprzez
poszczegoine zestawienia kolorow i napie¢ kierunkowych miedzy akcentujgcymi go elementami
pobudza umyst odbiorcy do poszukiwania wiasnych skojarzen, a co za tym idzie do przyporzad-
kowania kompozycji znanym, czy zapamietanym obrazom. Charakteryzowanie réznych stanéw
emocjonalnych oraz sprowadzanie widokéw rzeczy do obrazéw zawierajagcych multiplikowany
motyw kola nazywam ,Muiti Layers Efect’ i ma to dla mnie znaczenie wrecz kierunkujgce
tworczo$s¢. Tak o nich pisze Jolanta Ciesielska: , Te wielobarwne kompozycje, w ktérych cecha
powtarzalng jest motyw multiplikowanych w réznych ukiadach kot, kul i okregéw zawierajg
nieskonczenie wiele tematéw. Poczawszy od zmystowych obserwacji zjawisk pogodowych,
poprzez syntetyczne definicje Zywioléw, obserwacje powidokéw $wietlnych, martwe-zywe natury
(,obrazy o porzeczkach”), poprzez symboliczne kompozycje oddajace hotd Storcu-Zrédiu energii
w naszym kosmosie. Sg tez nostalgiczne nokturny, przejmujgce szczeroscig zapisy stanow
psychicznych i rozbrajajace ,erotyki”. Wszystko to wyraza Dora Hara uzywajac zdawafoby sie
bardzo skromnego jezyka form, ograniczonego zasadniczo do transparentnego malowania
multiplikowanych w réznych rytmach, nasyconych wyrafinowanym kolorem kompozycjach z k6t.
Zafozeniem artystki jest ,oswofenie przestrzeni $wiata poprzez uniwersalny jezyk abstrakcji’,

referujacej w prosty sposéb nieskoriczong zlozonos¢ $wiata i to zarébwno tego zewnetrznego,



Jak i wewnetrznego.... Tylko od nas zalezy jak wykorzystamy i przetworzymy te energie, jaki

ksztaft $wiata pozostawimy po sobie, jakg energie oferujemy drugiemu cziowiekowi.”

Swobodng gre ksztaltéw (sprowadzonych do formy kola) uzupetniam rysunkiem, ktéry
samoistnie powstaje na konturach nawarstwianej plamy barwnej, co ukazujg prace zatytutowane
.Hara 3327,Hara 3345, Hara 3354”. Mimo plynnosci form jest to efekt kontrolowany i zamierzony,
przez co wzbogacam oszczedng z wyboru game srodkéw wyrazu stosowang w moim malarstwie.
Pozornie niekontrolowane, mimowolne splywanie farby lub zaciekanie nadmiaru wody z malowa-
nych kot to kolejny element, ktory zaanektowatam poszerzajgc srodki plastyczne co widaé w pra-
cach ,Hara 3385- Water 5" czy ,Hara 3333". Wykorzystuje atuty stosowanej techniki, by wydoby¢
lekko$¢ formy i zwigkszy¢ jej ekspresje wyrazu. Stosujgc powyzsze rozwigzania uzyskatam

réwniez dodatkowe efekty ukazania glebi przestrzeni i jej nawarstwiania.

Studiujgc w Pracowni Malarstwa na Tkaninie prowadzonej przez prof. Wojciecha
Sadleya, poznatam podstawy warsztatu malarstwa na jedwabiu i jego uwarunkowania techniczne.
Szeroko rozumiany warsztat malarski rozwijatam podczas wydtuzonego procesu studiowania
malarstwa w pracowniach: prof. Wiodzimierza Dudkowiaka, prof. Andrzeja M. Lubowskiego, prof.

Grzegorza Pabla, prof. Wojciecha Sadleya, prof. Jana Switki.

Giéwne zatozenia filozoficzne stanowigce odniesienia do mojej tworczosci zawartam
w pracy doktorskiej pisanej pod kierunkiem prof. Elzbiety Kedzi pt. Kontekst miedzy tkaning,

a przestrzenig bedacy poszukiwaniem relacji pomiedzy réznicami, w celu odnajdywania niewidzia-
Inych granic”, obronionej na Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi w
marcu 2010 roku. Czescig plastyczng pracy doktorskiej byta tkanina unikatowa pt. "Przestrzen
graniczna". Ukazatam poprzez nig spéjng relacje $wiata materii i ducha, popartg wiasnymi
refleksjami i przemysleniami.

W technice malarstwa na jedwabiu fascynowata mnie $wiezo$¢ wyrazu, mozliwosé
eksponowania gestu malarskiego, wynikajacego z wyjatkowej ekspresji koloru, jego nasycenia,
witrazowe efekty ekspozycyjne, ktére poprzez podswietlenie dodatkowo wzmacnialy site oddziaty-
wania barw. O dodatkowych atutach malowania na jedwabiu pisatam w katalogu do wystawy Dora

Hara ,Kolor w Abstrakciji”: ,Po pierwsze, malarstwo na jedwabiu umozliwia tworzenie prac na du-

8 Ciesielska Jolanta »Skowronki”, folder do wystawy Skowronki, s.2, Muzeum Miasta Gdynia, 2013



zym formacie i co jest najistotniejsza zaletg tych obrazéw, to fatwos¢ przechowywania i transportu
w postaci zioZzonych piécien. Po drugie, akwarelowy charakter malowania wymaga gtebokiego
przemysSlenia pracy i zdecydowanego dziatania w frakcie tworzenia. Po trzecie, wnioski
wyplywajgce z doswiadczenia skutkujg efektem w kolejnych pracach. Po czwarte, obrazy
malowane na jedwabiu sg trwalsze i mniej narazone na uszkodzenia mechaniczne spowodowane
zmiang temperatury i wilgotnosci powietrza, w poréwnaniu do przechowywania obrazéw
malowanych na pi6tnie Inianym lub bawetnianym. Po pigte, kolory sg wzbogacone o polysk samej

tkaniny jedwabnej, a nie wermniksowane jak ma miejsce w przypadku pozostalych technik.”

Efekt mojego autorskiego podejscia do malowania jest postrzegany jako umiejetnosé
~chwytania $wiatta” o czym pisze prof. Ewa Latkowska-Zychska: ,Malarstwo Dory Hary to najkré-
cej: chwytanie swiatta jedwabiem. Swiatlo bedac filarem widzenia jest materialnoscig koloru. Bez
Swiatfa koloru nie ma. Jedwab z natury swojej jest szlachetng materig, ale bywa bardzo kaprysny.
Jezeli niewprawna reka uzyje go jako podfoza malarskiego zachowa kazdg niepewnos¢ ruchu
pedzla. Tutaj artystka dziata pedziem po mistrzowsku. Swiatlo z natury swojej jest enigmatyczne
i niefatwe do uchwycenia. Trzeba kunsztu, zeby je zlapa¢ jedwabie, a Dorze sie to udaje. Kunszt
zdobywa sie drogg pracy i doswiadczenia. Bardzo cenie sobie umiejetnosci w sztuce. To znaczy
uwazam, Ze zaletg jest prezentowanie przez artyste umiejetno$ci wykonawczych, ktérymi moze
przekazac swojg wrazliwos¢ plastyczng. Powolywanie dziel w oparciu o takie zasady nie budzi
niepokoju w wymianie intelektualno — emocjonalnej miedzy widzem a artysta, co ciggle stanowi
sedno sztuki.”*°.

Do podobnych wnioskéw dochodzi prof. UAP Stawomira Chorgzyczewska, ktéra pisze
o analitycznosci, wrecz matematycznym postrzeganiu utworéw malarskich, ktére przektadajg sie
na poetyckie zestawy koloréw, inspirujgce do projektowania np. kolekcji odziezy ,Malarstwu Dory
Hary mozna dodac ceche uniwersalizmu, co pozwala wyj$¢ po za obszar tematyczny i odnie$¢ do
tendencji wspoiczesnego designu zréwnowazonego, gdzie dziefa te, doskonale znalazlyby swoje
miejsce w nowej roli w minimalistycznym wnetrzu, czy jedwabnej kolekcji ubioréw. Najwazniejszym
dla mnie, jako odbiorcy dziet Dory Hary jest wyjatkowe s$wiatlo, kolor i przestrzeri. Prawie transpa-
rentnos$¢ barw, przenikajgcych sie wzajemnie warstw zdominowanych przez szlachetno$¢ podioza

malarskiego, jakim jest jedwab, czyni z malarstwa magie o glebokim natezeniu glebi i przestrzeni

° Hara D.,.4b ovo. Malarstwo, nieco bardziej inne” Katalog wystawy ”Dora Hara Kolor w Abstrakcji” 1L.6dz, 2012
19 Latkowska-Zychska E. ,,Chwytanie swiatta jedwabiem” ibidem



koloru w zalezno$ci od ilo$ci $wiatta. Atutem malarstwa jest iluzja w 3D, wibracja form — im dluzej
patrzymy tym wiecej widzimy (mozna odnie$¢ do podrecznikowych definicji z psychofizjologii
widzenia), ale mamy wrazenie, ze poza technika, ktéra nie czyni dzieta jest co$ bardzo wyjatko-
wego — emocjonalne i bardzo szczere opisanie wlasnego $wiata artystki po przez srodki wyrazu
artystycznego tozsame z temperamentem autorki. Nasyca swe prace dbaioécia o detal, dba o wy-

rafinowanie kompozycji.” '

W pracowni prowadzonej przez prof. Wojciecha Sadleya malowano na wyspecjalizo-
wanych stotach, ktére byly obite migkkg gabka i cerata, nastepnie prace byly utrwalane w fabryce
w Milan6éwku, a po przeksztalceniu sie ,Milanéwka” u drobnych podwykonawcéow, producentéw
apaszek z Milan6wka i okolic. Podwykonawcy podejmowali sie takze dalszej obrobki technicznej,
polegajacej na: wielokrotnym praniu oraz plukaniu, prasowaniu i zszywaniu brytéw tkaniny. Dodam,
ze zainteresowana calym procesem powstawania ostatecznego efektu kilkakrotnie odwiedzatam
fabryke. Dodatkowo podczas studiéw, zapoznatam sie z technikg malowania dekoracyjnych wzo-
réw przy pomocy konturu i farb uzywanych w hobbistycznych technikach malowania na jedwabiu,
gdzie farby utrwalane sa zelazkiem, a jedwab jest naciagniety na specjalng konstrukcje ram.

Ta hobbistyczna technologia dzigki uzyciu gutty (konturu do farb) pozwalata na wiekszg precyzje
rysunku i detalu. Uzyskiwatam ponadto dodatkowe efekty poprzez malowanie w powietrzu, a nie na
stole, co umozliwiato nacigganie matych kawatkow tkaniny jedwabnej na drewniane ramy krosna.
Wada tej techniki bylo nieznaczne sztywnienie tkaniny i matowienie jej po utrwaleniu zelazkiem.
Wynikato to z wiasciwosci farby, ktéra oblepiata wiokno zamiast wnika¢ w strukture, jak ma to mie-
jsce w przypadku farb utrwalanych metodg parowa, ktére stosowane byly w manufakturze

Milanowek.

Studia w Pracowni Malarstwa na Tkaninie u profesora Wojciecha Sadleya pozwolily
mi rozwing¢ warsztat i malarska ekspresje, natomiast projektowanie matych form uzytkowych,
ktére w miedzy czasie realizowatam umozliwity mi na nieskoriczong liczbe eksperymentéw formal-
nych i technologicznych. Polgczenie tych dwdch obszaréw dziatalnosci malarskiej i projektowania
artystycznego po latach praktyki, obserwacji i eksperymentéw zaowocowato stworzeniem mojego

autorskiego warsztatu malarskiego.

" Chorgzyczewska S (2012), ,,Punkt zakresla okrgg” Katalog wystawy ,,Dora Hara Entropia Abstrakeji”, Poznah 2013
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Przestrzef malarska w tkaninie jedwabnej rzadzi sie innymi prawami niz ta, uzyskiwa-
na w innych technikach malarskich, ale wiasnie jej ograniczenia, wymagania i inne rozwigzania
techniczne pozwolily mi na wzbogacenie i wypracowanie nowej formuly tkaniny dekoracyjnej. Zain-
spirowana warsztatem malarstwa na tkaninie na drodze licznych eksperymentoéw wprowadzitam
uzycie konturu (tzw. gutty, wykorzystywanej w malarstwie hobbystycznym) do projektowania tka-
nin, do wykonania ktérych uzywatam farb gryfalanowych, produkowanych przez Zachem w Bydgo-
szczy (utrwalanych parg). Innowacyjno$¢ mojego projektowania wynikala réwniez ze skonstruowa-
nia stelazy do seryjnego malowania w powietrzu. Pisze o tym, poniewaz wiasnie te eksperymenty
pozwolity mi na dalszg ewolucje prezentowanego warsztatu malarskiego. W efekcie projektowane
tkaniny uzyskiwaty precyzyjne wzory oraz czyste barwy, intensywnie nasgczone kolorem, a to dzie-
ki metodzie malowania w powietrzu, a nie na stolach jak bylo przyjete z warsztatow Milanéwku, do

tego migkkg strukture jedwab zyskiwat dzieki tradycyjnej metodzie parowego utrwalania koloru.

Wymienione powyzej doswiadczenia wspolpracy byly dla mnie satysfakcjonujgce
zwlaszcza pod wzgledem projektowym, ale w sferze artystycznej pozostawialy niedosyt. Diatego
z chwilg rozpoznania tajnikéw technicznych i nabyciem doswiadczenia z wielkg pasjg po$wiecitam
sie tkaninie unikatowej, co odzwierciedlat juz m6j doktorat w dziedzinie sztuk plastycznych dyscy-

plinie sztuki projektowe.

Przetomem w mojej twérczosci byta praca ,Przestrzen graniczna” realizowana w ra-
mach przewodu doktorskiego w ASP t6dz. Potrzebowatam dystansu do malarstwa, koloru i proje-
ktéw tkanin. Dlatego postawitam sobie nowe zadanie, stworzenia przestrzeni malarskiej eliminujgc
niejako kolor, a skupiajgc sie bardziej na formie. Uzyskalam w ten spos6b forme posredniag pomie-
dzy malarstwem, rysunkiem i instalacjg. Przyjete zalozenie doprowadzito mnie do wyselekcjono-
wania koloru szarego, ktéry przez r6zne oswietlenie nabierat réznych odcieni barwy cieptej lub zim-
nej. Ta relatywno$¢ formy umozliwita ,miekkie” widzenie przestrzeni, skontrastowane z wyraznie
rysunkowymi konstrukcjami. Praca nad ,Przestrzenig graniczng” pozwolita mi wyodrebni¢ szerokg
game plastycznych srodkéw wyrazu, ktére odzwierciadlajg site spokoju. Takiego spokoju, ktory be-
dac na granicy delikatno$ci moze by¢ odbierany jako nazbyt nieSmialy, a jednocze$nie posiadajacy
duzg site wyrazu i oryginalno$¢. Wspomniana kompozycja poprzez zastosowang przeze mnie mo-
dutowo$¢ form plastycznych ukazywata wieloplaszczyznowo$é srodkéw wyrazu a tym samym roz-

szerzata mozliwosci wyrazowe tkaniny unikatowej. Sam proces realizacji byt bardzo zmudny i cza-
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sochionny. Po kilku miesigcach rwania, darcia i szarpania szarych paséw materii, a nastepnie kon-
struowania z nich eterycznej formy plastycznej, postanowitam wréci¢ do malarstwa na tkaninie
jedwabnej z nowymi doswiadczeniami i przemysleniami, a wiedza wynikajaca z doktoratu, plus

rozwinigty warsztat malarski zostaly wykorzystane w instalacji ,Skowronki”*? (zat. nr 6 i 7 str. 2-5).

Po uzyskaniu stopnia doktora sztuki swojg tworczosé skierowalam na obszary malar-
stwa i tkaniny unikatowej, ktére z pasjq i zapatem rozwijatam podporzadkowujgc sztuce i dziatal-
nosci dydaktycznej cate moje zycie. Zaowocowalo to stworzeniem wielu eksperymentow, dzieki
ktérym uformowalam prezentowany jezyk wypowiedzi. Znaczny dorobek artystyczny pozwolit mi na
udziat w wielu prestizowych konkursach i wystawach miedzynarodowych. Osobiscie bardzo cenie
sobie zaproszenie mnie do grona artystéw reprezentujgcych Polske, na 14*° Miedzynarodowe
Triennale Tkaniny w todzi, gdzie zaprezentowalam tkanine malowana na satynie pt. ,Dojrzafe
emocje”. Wazny byt dia mnie takze udziat moich dwéch prac ,Cier’” i ,Czarna porzeczka” w 40"™
Biennale Malarstwa Bielska Jesien'?, gdzie na 1624 zgioszonych prac wybrano jedynie 56 prac 31
artystow (zat. nr 6 i 7 str. 94-99),. Byly to prace malowane na jedwabiu, ale eksponowane poprzez
napigcie tkaniny na plyte. W ten spos6b uzyskatam efekt, dzigki ktéremu sama tkanina jedwabiu
nie odbierata uwagi wartosci malarskiej, co czasami ma miejsce w tradycyjnym eksponowaniu
malarstwa na tkaninie.

Pierwszg pracg przyjetg na miedzynarodowg edycije - konkurs wspoéiczesnej tkaniny
unikatowej we Wioszech w Como Miniartextil International Contemporary Textile Art."pt.:"Una
giorno de Felicyta” (zat. nr 6 i 7 str. 120-123), byla praca ,Zaslony pamieci” (“Covers of the
memory”)**, odnoszgca sie zgodnie z warunkami konkursu do twérczo$ci Isaaca Bashevisa
Singera. Zatozeniem moim w tej realizacji byto ukazanie ulotnosci, a zarazem relatywizmu ludzkiej
pamiegci. W strukturze materialnej (majgc wiedze i doswiadczenie pozyskane w trakcie realizacji
.Przestrzeni granicznej”) postanowitam kontynuowac autorskie rozwigzania techniczne opraco-
wane w trakcie realizacji doktoratu, polegajace na faczeniu dartego jedwabiu ze szklem, a poprzez
uzycie koloru bigkitnego i symetrycznej kompozyciji obiektu zmaterializowatam zatozenia ideowe
pracy ,Zaslony pamigci”. Poniewaz byla to 20-sta jubileuszowa edycja konkursu w 2011 roku

wystawe zaprezento-wano w "E Lucean le stelle” w Montrouge we Francji, a nastepnie wigczono

2 Muzeum Miasta Gdyni, wystawa, kiéra towarzyszy 30 MMG oraz zostala otwarta w Noc Muze6éw, Gdynia, 2013
" Biennale Malarstwa Bielska Jesien jest realizowane przez BWA w Bielsko Bialej
"*Do konkursu Miniartextil w Como (Wlochy) w roku 2010 zgloszono 412 prac z 41krajéw, wybrano 54 prac
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ja w program wystaw towarzyszacych Biennale Sztuki w Wenec;ji, w 2011 roku .w Museo di

Palazzo Mocenigo we Wioszech.

Kolejne prace zainspirowane byly wspoipracg z Mixed Media Art Communications
(MMAC) (zat. nr6i 7 str. 114-115), w Japonii, do ktérej zostatam zaproszona przez kuratora i pro-
fesora Kijo Hoshino. Udziat w Festiwalu w Mishimie, Biennale w Fukushimie oraz 10%" Aizu Art
Performance Festival w Tokio(zat. nr 6 i 7 str. 107 i 116),, (Japonia) polegat na wspéipracy
zaproszonych artystow w intermedialnych przedsiewzieciach.
W ten spos6b zaprojektowatam i przygotowatam tkanine modelowang, ktéra zainspirowata tance-
rzy Butho oraz Modern Dance do wsp6inego tanecznego performance (zat. nr6 i 7 str. 117),. Pobyt
w Japonii byt dla mnie bardzo twérczy. Rozpoczat sie w Mishima, gdzie uczestniczylam we wspél—‘
nych przedsiewzigciach performatywnych. Dodatkowo przygotowatam indywidualng instalacje
w Galerii w Pawilonie Herbacianym w Mishima (zat. nr 6 i 7 str. 118-119), ktéra na tyle wpisywata
sie w kulture Japonii, ze przez wiele oséb byla odbierana jako stata ekspozycja japoriska. Udato mi
sig przy tym unikng¢ sztucznej mistyfikacji kul-tury i umiesci¢ wiasne prace na granicy obu tych
Swiatow. Byt to méj osobisty dialog z tym, co zastane. Zalozeniem mojej pracy tworczej jest
bowiem rozpoznanie granic kulturowych, podwazenie ich zasadnosci, wprowadzenie zakiocen
w kategoryzowaniu i segregowaniu form kulturowych'®, a w rezultacie znalezienie przestrzeni dla

,definiowania niedefiniowalnego”."®

Pobyt w Japonii zaowocowat ponadto zaproszeniem mnie do udzialu w Biennale
Sztuki Wspétczesnej ,Hana” w Fukushimie (Japonia). Moja instalacja “The garden walker” (zat. nr
7, str. 108-112) na szybach, kt6ra skiadata si¢ z kompozycji specjalnie zaprojektowanych i prepa-
rowanych tkanin jedwab-nych sugerujgcych ruch, miescita sie w przestrzeni gibwnego holu
Prefectural Culture Centre w Fu-kushimie, Japonia. Drugg pracg tam prezentowang byia

“When | am here, | am there. When | am there, | am here, When am going, | am staying. When

'* 2010 Absolutorium magisterskie, Wydziat Orientalistyki, Studium Stosunkéw Migdzynarodowych, Uniwersytet
Warszawski. W trakcie przygotowywania doktoratu podje¢tam studia, ktére pozwolily mi poszerzy wiedze na temat
religii, filozefii, sztuki, historii wielu kultur, ich relacji, wplywow i ewolucji. Dzigki temu zyskatam wigkszy dystans do
europocentrycznego widzenia $wiata, a to pomoglo mi zdefiniowa¢ osobisty system wartosci i lepiej sformutowaé cele
wlasnych dziatan twérczych. Gdzie za przykiadem prof. J. Kieniewicza i prof. M. Byrskiego, dialog oraz samg jego
potrzebg traktuje, jako inspiracj¢ do formowania wizualnych artefaktow.

' Antoszkiewicz D. (2010) Praca doktorska ,,Kontekst migdzy thaning, a przestrzeniq bedgcy poszukiwaniem relacji
pomiedzy réznicami, w celu odnajdywania niewidzialnych granic”, ASP L6dz
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| am staying, | am going” (zak. nr 7, sitr.112-113). Wystawa miala miejsce na kilka miesiecy przed
tragedia jakg przezyta Fukushima wiosng 2012 roku. Prace tworzone byly dla potrzeb poszcze-
g6lnych dziatan artystycznych z obszaru instalacji malarskich, ale byt to réwniez obszar tkaniny
unikatowej. Poprzez podejmowane przeze mnie eksperymenty dotyczace umieszczania swoich
prac w przestrzeni otwartej (w morzu, na pustyni, w lesie) oraz rézne ingerencje w architekture
(dziatania w Meksyku''zat 6 i 7 str. 66-67, Japonii'® zat.6 i 7 str. 106- 119, Egipcie zat. nr 5)
prowadze osobistg rozmowe ze Swiattem, naturg i kulturg danego kraju. Tego rodzaju dziatania
z pogranicza land artu i instalacji malarskiej mozna tez postrzega¢ w kategoriach sztuki

nomadycznej czyli dziet realizowanych przez artyste nomada, do ktérych sie zaliczam.

Na koniec mojego wystgpienia pragne wymienic najistotniejsze przedsiewziecia,
w obszarze edukacji i wspoipracy z instytucjami sztuki, popularyzujgcymi sztuke i nauke, ktérych
jestem realizatorem i pomystodawca. Ich opis i kopie dokumentow zawiera zatgcznikinr6i 7. Od
2010 roku prowadze Pracownie Malarstwa i Pracownie Rysunku dia Il i Hll roku studiow
pierwszego stopnia na kierunku artystycznym, a od 2011 roku ” Podstawy wiedzy o barwie” na
kierunku architektura w Spolecznej Akademii Nauk w Ltodzi i Warszawie, gdzie poza tym pelnie
funkcje koordynatora kierunkéw artystycznych. W ramach prowadzenia Galerii CMYK w SAN,
ktorej jestem zatozycielkg zajmuje sie dzialalnoscig kuratorska realizujgc wystawy z obszaru
grafiki, w szczegéinosci Polskiej Szkoty Plakatu (zat. nr 6, str. 12 i 18-19). Jestem takze
pomystodawczynig i dyrektorem programowym festiwalu arttMPLANTspoleczny (zat. 7 str.32 zat.
nr 9), ktory jest przedsigewzigciem migdzynarodowym, obejmujgcym wystawy, warsztaty, dziatania
artystyczne i konferencje z zakresu sztuki. Od roku 2012 roku jestem, jednym z dwéch na Europe
(Maria Ortega-Hiszpania & Dora Hara-Polska) oficjainym reprezentantem, World Textile Art, USA

(zat. nr 9).

A R~

7 ,3x3 Circles” 130x420cm, instalacja malowanej tkaniny jedwabne;j na piramidzie Teotihuacan, Meksyk, 2011

8 “The bride, impossible to forget” performance, taniecc Butoh z blong 280x280cm, tancerze: Tokuda Gun, Chiba Ruiko,
muzyka Nakazato Kouta, 2010, Mishima, 2010

“A Sing” performance kooperacja, taniec Butoh z obrazami, idea performance oparta na wzajemnej inspiracji muzyki,
malarstwa i tafica, tancerz: Akihiro Hirano, dziewigé obrazéw olejnych o tematyce muzycznej Bogdany Lippert-
Pietkiewicz 18x13cm, obraz jedwabny Dory Hara 250x230cm,27" Aizu Art College/Performance Festival, Mishima,
2010.
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