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DANE OSOBOWE
1. Imie i nazwisko: Alicja Habisiak Matczak
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne
2009
Stopien doktora sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne
nadany uchwatg Rady Woydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi z dnia 20 maja 2009 roku na podstawie rozprawy
doktorskiej: , Perspektywy - cykl grafik i rysunkéw na temat przestrzeni miejskiej”.
Promotor: dr hab. Danuta Wieczorek; Recenzenci: Prof. Wtodzimierz Kotkowski, ASP Krakow,
Prof. Krzysztof Wawrzyniak, ASP £odz
2002
Stopien magistra sztuki
Whydziat Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi;
6 grudnia 2002 - dyplom z wyréznieniem. Prace zrealizowane w Pracowni Technik
Whklestodrukowych prof. Krzysztofa Wawrzyniaka (promotor), Pracowni Rysunku

Prof. Zbigniewa Purczynskiego oraz Pracowni Fotografii Uzytkowej prof. Grzegorza Przyborka

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach
naukowych/artystycznych
0Od 1 paZdziernika 2004 roku zatrudniona na stanowisku asystenta na Wydziale Grafiki
i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im Wtadystawa Strzeminskiego w todzi;

od 1 pazdziernika 2010 roku na stanowisku adiunkta.

4. Wskazane osiggniecie artystyczne:
Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje kolekcje grafik i rysunkow z lat 2009-2014
pod wspdlnym tytutem [/l Furore del segno (Szal znakéw), prezentowanych
na czterech wystawach indywidualnych w Urbino, Fano, Rzymie i Vercelli,
w latach 2013-2014 - jako aspirujgce do spetnienia warunkéw okreslanych w art. 16 ust.2
ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach

i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65, poz. 595 ze zm.).
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WSTEP

Niniejsze opracowanie jest probg ukazania catosci mojego dorobku
artystyczno-naukowego, ze szczegdélnym uwzglednieniem okresu po uzyskaniu stopnia
doktora sztuki. Dla jasnosci tekstu i gwoli uporzadkowania roéinych elementéw
mojej dziatalnosci, tekst podzielitam na rozdziaty, w ktérych kolejno omawiam poszczegdine
jej etapy i aspekty. W pierwszym rozdziale pozwolitam sobie krétko nakresli¢ zarys
swojej tworczosci i dziatalnosci dydaktycznej sprzed doktoratu, poniewaz obrana woéwczas
droga artystyczna jest przeze mnie kontynuowana do dzis. W drugim rozdziale wskazuje
i omawiam cykl grafik i rysunkéw prezentowanych na czterech wystawach we wioskich
miastach Urbino, Fano, Rzymie i Vercelli, jako aspirujacy do spetnienia warunkow
postepowania habilitacyjnego. Kolejny rozdziat dedykuje dziatalnosci dydaktycznej i naukowej
oraz popularyzujacej sztuke. W rozdziale IV omawiam mojq dziatalno$¢ organizacyjng,
w tym organizacje wystaw, sympozjow oraz wspotprace z instytucjami naukowymi
i kulturalnymi w kraju i za granica. Cho¢ dla przejrzystosci struktury tej pracy osobno omawiam
dziatalno$¢ artystyczng, dydaktyczna, naukowa i organizacyjng, to w praktyce wszystkie
te dziedziny wzajemnie sie przenikaja i na siebie wptywaja. Organizowanie wystaw
studenckich czy sympozjow ma znakomity wptyw na dydaktyke, udziat w konferencjach
i prowadzone badania pozytywnie wptywaja na twodrczos¢ artystyczng, ktora z kolei lezy
u podtoza wszystkich pozostatych rodzajow dziatalnosci. To dla samego tworzenia, uczenia
i dla promowania szeroko pojetej tworczosci podejmuje dziatania organizacyjne.

W bibliografii zawartam spis publikowanych przeze mnie tekstéw, jak i liste lektur,

ktore s3 dla mnie bezcennymi Zrédtami wiedzy i ktore towarzyszyly mi przy pisaniu tej pracy.



ROZDZIAt |
OPIS DZIAtALNOSCI ARTYSTYCZNO-NAUKOWEJ ZE SZCZEGOLNYM UWZGLEDNIENIEM
OKRESU SPRZED UZYSKANIA STOPNIA DOKTORA SZTUKI (2002-2008)

»Swiatlo przestrzeni” to temat mojej pracy magisterskiej zrealizowanej pod kierunkiem
profesora Krzysztofa Wawrzyniaka w Pracowni Technik Wklestodrukowych Akademii Sztuk
Pieknych w todzi. Gtéwngq czes¢ dyplomu stanowit cykl akwatint inspirowanych architektura
industrialng todzi. Byly to prace o malarskim charakterze, zrealizowane w formacie
100 x 70 cm. Od strony technicznej byly to akwatinty sypane recznie, by zréznicowane ziarno
kalafonii dato efekt gradientu, wzmacniajacego poczucie gtebi na obrazie. Na wystawe
dyplomowq ztozyly sie takie rysunki weglem na papierze w tym samym formacie,
zrealizowane w Pracowni Rysunku prof. Zbigniewa Purczynskiego, ktore pokazywaty
przestrzenie budowane Swiattem w sposdb odmienny niz w grafikach, oraz inscenizowane
fotografie wykonane recznie skonstruowanym aparatem - monoklem, zrealizowane
pod kierunkiem prof. Grzegorza Przyborka. W pracy teoretycznej pod tytutem , Szkic o swietle
i cieniu w grafice na przyktadzie tworczosci wybranych artystéw”, pisanej pod kierunkiem
prof. Andrzeja M. Bartczaka, staratam sie przeanalizowa¢ srodki formalne i rozwigzania
techniczne stuzace ukazaniu zjawisk swietlnych w grafikach Uga da Carpi, Rembrandta
i Picassa.

Na przetomie 2003 i 2004 roku otrzymatam stypendium rzadu wloskiego i polskiego
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i odbytam pétroczny podyplomowy staz
graficzny na Accademia di Belle Arti di Urbino. Sposrdd licznych wtoskich Akademii wybratam
te w Urbino, podazajac za rekomendacjg wtoskiego grafika Getulio Alvianiego, ktory polecit mi
ten preznie dziatajagcy osrodek grafiki artystycznej. Na miejscu okazato sie, ze graficzna
tradycja jest tam kultywowana miedzy innymi w Miedzynarodowym Centrum Grafiki KAUS
prowadzonym przez Giuliano Santiniego, z ktérym rozpoczeta wtedy przyjazn i wspétpraca
trwa do dzisiaj, przynoszac bogate i wielorakie efektyl. Pobyt w tym renesansowym miescie
byt bardzo inspirujgcym etapem tworczych poszukiwan, skupiajacych sie wokét dawnej
i wspotczesnej wizji miasta idealnego. Urbino stanowito od poczatku wymarzony plener

dla studiéw rysunkowych — pierwszego tworzywa wszelkiej mojej graficznej dziatalnosci.

1 0 poczatku naszej wspétpracy napisat Giuliano Santini w tekscie katalogu pierwszej wspéinej wystawy w todzi pt. ,Drogi

grafiki wspélczesnej z todzi do Urbino”
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Labirynt sredniowiecznych muréw, w potaczeniu z majestatyczng i petng harmonijnego
wdzieku architektura XV wieku, daty mi znakomite pole do badarn nad sposobami przeniesienia
trojwymiarowej rzeczywistosci na pfaszczyzne rysunku, a poéiniej grafiki. Efektem
intensywnego rysowania i przeksztatcania szkicow w grafiki byta wydana przez Akademie Sztuk
Pieknych w Urbino teka akwatint i akwafort p.t: ,W innym swietle” wydana w naktadzie
25 sygnowanych egzemplarzy. Zrealizowana z nieoceniong pomocg prof. Rossano Guerry,
ztozona byta z 8 oryginalnych grafik i fragmentow poezji Paolo Volponiego. Wraz z innymi
grafikami powstatymi w Urbino i wieloma rysunkami, teka ta zostata zaprezentowana na mojej
indywidualnej wystawie w prestizowej Casa Natale di Raffaello (Domu Narodzin Rafaela).
Centrum KAUS zorganizowato kolejng wystawe moich prac zatytutowang W 145 metrach
kwadratowych i poza nimi. Pokazane tam rysunki i grafiki portretowaty Urbino, widziane
oczami ,cudzoziemki”, jak to opisat Giuliano Santini w tekscie towarzyszagcemu wystawie.
Obie wystawy spotkaty sie z niezwykle cieptym przyjeciem wioskich odbiorcéw i byt to dla mnie
ogromnie budujacy i niespodziewane pomysiny poczatek wtasnej drogi tworcze;j.

Urbino, ze swoja wielowiekowg tradycjq graficzng, oferuje doskonate zaplecze
do rozwijania tworczosci warsztatowej. To tu przez wiele lat odbywat sie latem cykl
unikatowych w skali europejskiej kurséw, z ktorych kaidy stuzyt istotnemu pogtebieniu
w teorii, jak i w praktyce graficznej ,wiedzy tajemnej”. Miedzynarodowy charakter kursow
stwarzat niepowtarzalng okazje konfrontacji doswiadczen artystycznych i wymiany kulturowej
pomiedzy twdrcami z catego $wiata.

Owe letnie kursy grafiki miaty cenny wktad w mojq edukacje graficzng w latach
2004-2006, kiedy to miatam zaszczyt pracy, jako asystentka, u boku takich artystow,
jak: znakomity akwaforcista prof. Vincenzo Gatti z Akademii w Turynie, prof. Egidius Rudinskas
z Akademii w Kownie, prof. Kestutis Vasiliunas z Akademii w Wilnie, prof. Antonio Battistini
ze Scuola del Libro w Urbino, wreszcie prof. Andrzej Marian Bartczak, ktéry w 2005 roku
poprowadzit w Urbino kurs druku wypukiego ,Od prostego rytu do chiaroscuro”.
Byta to dla mnie nieoceniona szkota warsztatu oraz mozliwos¢ zapoznania sie z metodami
stosowanymi przez artystéw z réznych stron swiata. Praca asystenta na dwutygodniowym
kursie, z grupg 15-20 artystéw o réznym doswiadczeniu graficznym, jest bardzo wymagajaca
i intensywna. Jest to dydaktyka w pigufce - waina jest sprawnos¢ warsztatowa,
zaangazowanie, szybkie tempo pracy, elastycznos¢ i znajomosc jezykéw obcych - w Urbino

musiatam rozmawiaé z uczestnikami i ttumaczy¢ wytyczne profesoréw w kilku jezykach
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- po polsku, wtosku i po angielsku, zdarzaty sie tez konwersacje po francusku i po hiszparisku.
Moja pasja do nauki jezykéw obcych, pielegnowana od najmtodszych lat, miata
tu swoje praktyczne zastosowanie. Letnie kursy w Urbino byty dla mnie wyjatkowa okazja
poznania réznorodnych, sposobéw pojmowania sztuki graficznej: poczawszy od litewskiej
szkoty grafiki poprzez specyficzng dla Urbino szkote ilustracji ksigzkowej z korzeniami
w tutejszej Scuola del Libro (Szkole Ksigzki), az po szlachetng, lecz zanikajaca w innych
czgsciach $wiata sztuke miedziorytu. Interesujace byto poznanie artystow z Syrii, Egiptu,
Szwajcarii czy Norwegii.

Studia we Wtoszech byly dla mnie swoistym grand tourem, niewyczerpanym zrédtem
inspiracji, ktére nadal jest dla mnie zywe2. Po powrocie z Urbino moim marzeniem byto
pokazanie tego miasta studentom i wyktadowcom mojej macierzystej uczelni. W przekonaniu,
ze bezposrednie obcowanie 2 dzietami wioskiego quattrocento jest znakomitym sposobem,
by poprzez tradycje dociera¢ do nowych, oryginalnych rozwiazan plastycznych, zaréwno
w rysunku, jak i w grafice, rozpoczetam prace nad organizacja graficznych warsztatow
w Urbino. Pierwszy wyjazd przy ogromnym wsparciu macierzystej Akademii i sponsoréw udato
sig zorganizowa¢ w 2006 roku, kiedy to po raz pierwszy studenci z Katedry Grafiki
Warsztatowej wraz z prowadzacym warsztaty Prof. Krzysztofem Wawrzyniakiem
i 2 moja asystencka pomoca, spedzili dwa tygodnie w Urbino na rysowaniu, malowaniu
i realizacji grafik. Byl to okres bardzo intensywnej pracy - w krétkim czasie udato sie kazdej
ze studentek zrealizowac po dwie grafiki w naktadzie 6 odbitek, réwniez my, prowadzacy,
zrealizowaliSmy po jednej pracy. Na koniec stworzylismy razem ze studentami ksigzke
artystyczng w nakfadzie 6 sztuk, ztozong z 16 grafik, pod wspdlnym tytutem Urbino
z Wiszqcego Ogrodu. Nastepnie w Miejskiej Galerii Sztuki w todzi zorganizowalismy wystawe
o takim samym tytule, a nasza ksigzka byta prezentowana na wielu wystawach we Wioszech.
Przetarty szlak graficznych warsztatéw w Urbino byt kontynuowany z wielkim powodzeniem
przez kolejnych wyktadowcéw, o czym szczegétowo pisze w moim tekscie pt. Tozsamosé

i grafika — pomiedzy todziq a Urbino3.

2W moim tekscie Giro tondo urbinate szerzej omawiam to zagadnienie. Alicja Habisiak Matczak Giro Tondo Urbinate [w] Kaus
é incisione — Il decennale 2001-2011, Urbino - monografia Kaus z okazji dziesieciolecia dziatalnosci, w red. Giuliano Santini,
KAUS Urbino 2012

3Alicja Habisiak Matczak, Tozsamosé i grafika — pomiedzy todziq a Urbino [w) Wielos¢ w jednosci. Techniki Wklestodruku w
Polsce po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej 18-19 pazdziernika 2012 roku pod redakcja Barbary Chojnackiej i Michata F.
Woiniaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, s. 164
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Tuz po dyplomie, oprécz rysunkéw i grafik w technikach wklestodrukowych,
kontynuowatam doswiadczenia z drzeworytami typu chiaroscuro, ktérych metode
opracowatam podczas studiow w Pracowni Technik Drzeworytniczych
prof. Andrzeja M. Bartczaka. Poczatkowo taczytam druk dwéch lub trzech miekkich matryc,
dajacych efekt kilku stopni szarosci, z rysujaca matrycg drzeworytu. W kolejnych grafikach
stopniowo eliminowatam matryce $wiatfocieniowe, co zwiekszato synteze obrazu.
W grafikach, ktére zostaty wtaczone do pracy doktorskiej, uzyskiwatam gradacje walorowa
przez rézne faktury wycinane w jednej matrycy drewnianej. Staratam sie wynalez¢ graficzne
znaki dla zasugerowania przestrzeni. Oporna natura twardej drewnianej matrycy byta
wyzwaniem do wynajdywania wciaz nowych cig¢ i faktur, aby pokaza¢ na ptaszczyznie rézne
strefy przestrzenne. Technika drzeworytu, kierujaca sie zasada ujmowania, zmuszata do duzej
dyscypliny. Drzeworyt pozwala mi na bardziej radykalna transformacje w stosunku
do wyjéciowych rysunkéw, niz to ma miejsce w pracach wklestodrukowych. Silniejszy kontrast
bieli i czerni, $wiatta i cienia, oraz sam ekspresyjny charakter cie¢ sprawiaja, Ze grafiki te majg
surowy, a zarazem syntetyczny wyraz. Pojedyncze drzeworyty z lat 2004-2009 zostaty
zaprezentowane na wystawach Furore del segno — w dokumentacji zatagczam ich reprodukcje,
jako ilustracjg waznego nurtu mojej twérczosci, do ktérego z pewnoscia wréce w przysztosci.

Réwnolegle do aktywnosci rysunkowej i graficznej, od czasu studiéw prowadzitam
swoisty szkicownik malarski z twoérczej potrzeby i z przekonania, e malarstwo
jest niezbednym dopetnieniem mojego artystycznego dziatania, nawet, jesli Zazwyczaj
nie pokazywatam efektéw moich zmagari z kolorem na wystawach indywidualnych.*
Po studiach, na plenerach malarskich organizowanych wspélnie z cztonkami Stowarzyszenia
Twércéw , Koncept”, czesto malowatam z natury krajobraz wiejski, spontanicznie szkicujgc
akwarela na papierze; powstawaly tez obrazy olejne, a takie préby w technice akrylowej
na pidtnie. Dziatalnos¢ Stowarzyszenia Twércéow Koncept, powotanego do 2ycia
jeszcze podczas studiéw, polegata na organizacji wspélnych pleneréw, warsztatéw
oraz wystaw grafiki, malarstwa i fotografii — w latach 2002-2006 nasze wystawy prezentowane

byty w Polsce, Norwegii i w USA

4 W latach 2011-2014 prezentowatam moje obrazy na Aukcjach Mtodej Sztuki, ktére stanowity swoisty sprawdzian i
konfrontacje twdrczosci z rynkiem sztuki. Nurt ten nie nalezy jednak do gtéwnego obszaru moich artystycznych
zainteresowan, dlatego dla przejrzystosci niniejszego opracowania, pomijam te dziatalnosé. 1
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Okres twoérczosci od dyplomu do korica 2008 roku zostat zwiericzony praca doktorska
pt. Perspektywy - cykl grafik i rysunkow na temat przestrzeni miejskiej, zrealizowang
pod kierunkiem dr hab. Danuty Wieczorek.

Stowa dotyczace kolekcji rysunkow i grafik prezentowanych na wystawie doktorskiej,
z powodzeniem moina odnies¢ réwniez do prac powstatych pdiniej i pokazywanych
na wystawach we Wtoszech: , Intuicyjnie fgcze rézne typy perspektyw. Umieszczajgc elementy
dalsze w wyiszych partiach obrazu, stosuje znanq juz w paleolicie perspektywe rzedowq.
Zastanianie jednych elementow przez drugie to zasada perspektywy kulisowej. Rozmglenie
dalekiego horyzontu to perspektywa powietrzna. Korzystam z lekcji renesansowych mistrzéw,
stosujgc rozne typy perspektywy geometrycznej. Punktem wyjscia do wiarygodnego
ukazywania przestrzeni jest dla mnie perspektywa wykresina, lecz podobnie jak weneccy
wedutysci, stosuje jq swobodnie, czesto odksztatcajgc i deformujgc.® W jednym obrazie
pokazuje kilka punktow zbiegu i kilka uje¢ danego widoku, staram sie jednak je scali¢ w jeden
spodjny wizerunek. Powstaje przestrzen ztozona, wielowarstwowa, rozbudowana w réinych
kierunkach, ale jednorodna. Nie rozbijam przestrzeni pryzmatycznie tak, jak kubisci,
czy futurysci, cho¢ przyjmuje ich metode ukazywania motywu z wielu punktéw widzenia

i w réznym czasie™®.

Szerzej na temat mojej pracy na uczelni w omawianym okresie pisze w czesci

poswieconej dziatalnosci dydaktyczne;j.

5 Na przyktad Bernardo Belotto, znajacy $wietnie zasady perspektywy, czesto $wiadomie je przekraczat; dodawat w
malowanym widoku budynki, ktérych z danego punktu widzenia nie mozna dostrzec, usuwat budynki zastaniajace wtasciwy
temat obrazu.

6 Alicja Habisiak Matczak, Opis pracy doktorskiej, 2009, ASP £6d#
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Chapter Il

An analysis of artwork submitted as aspiring to meet the requirements of the habilitation
procedure — a collection of prints and drawings from 2009 -2014 with a common title
»ll Furore del segno” (A Frenzy of Signs) presented at individual exhibitions in Urbino, Fano,

Rome and Vercelliin 2013 and 2014

#1l Furore del segno”’, the title of the cycle of my individual exhibitions in italy, signals
the expressive character of graphics and drawings, foreshadows a variety and multitude
of signs on paper, realised in many different techniques. It refers both to my artistic temper
and to the expression of works, which are filled with movement, energy of light
and dynamism of urban spaces.

The Italian word “furore” literally means ”frenzy”, it brings to our mind the Platonic
creative furor, which dictionaries define as “a state of thrill that allows for artistic creativity
without the knowledge of the rules of art“®. Moreover, furor might be associated
with the fervour of work. The Polish word ,szat” (frenzy) means among other things "keen,
unrestrained dedication to a kind of activity”. It is certainly a reference to creative passion
without which no sign or trace would be left on paper. Although the title of the exhibitions
stresses the spontaneous and emotional aspect of the creative process, for me the part which
is equally essential is tranquil reflection, a rational analysis of form and its deliberate
formation. After the creative frenzy, it is time to reflect on the work, to search for the best
configuration of the elements on the plane. | intuitively use the knowledge that | have
acquired for years, concerning the laws that rule our perception and the principles

of construction of deliberately interrelated entities.

7 All exhibitions were accompanied by a poster and folder with a critical text written by Giuliano Santini,
whose fragment | would like to quote: "Her artwork has a particular characteristic feature — a frenzy of signs. The artist’s
ability of observation materialises in signs, creating lights, shades, rhythms, which become somehow incorporated
in the whirl, mingling real and fantastic landscapes in such a way so that the viewer could see them as if during a flight,
as vibrating natural and architectonic scenographies. In the process of drawing, the charcoal runs fast, covering the whole
sheet of paper, which from time to time is liberated from the dark, exposing places of everyday life to the real and imagined
light. In her works a human figure is never presented directly; staying invisible, it is clearly perceived in the architectural spaces
whose profound spirit the artist tries to understand, inspired by the artist’s great curiosity and internal energy.
In graphic art, the technology which encourages for deeper reflection through a time-consuming process, the artist chose
the difficult technique of aquatint, which she attacks with greasy pastels and a burnisher in such a way that she can compose
the existing architecture anew, transforming it into the architecture of signs (...) No matter if it is Lodz or Urbino,
or any other landscape, the power, gestures of signs and lights stay the same in Alicja Habisiak Matczak’s works, so we can
risk saying that her works fully reflect her personality. To confirm it | would like to quote the words by Cesare Pavese,
who in his “Dialogues with Leuke” makes Nube talking to Ission say “You are all in gestures that you make”.

8 Stownik Jezyka Polskiego, PWN



Tytutowy ,szat” moze kojarzy¢ sie réwniez z predkoscia, zawrotnym tempem zycia
w miescie, ktére jest zrodtem inspiracji wielu prac. ,Miasto jest dla mnie radosne, petne
Swiatta, ruchu i energii. W grafikach przektadam to wrazenie na dynamicznq przestrzen
porzgdkowanq Swiattem. Choc konstrukcje przestrzeni ukazywanej w obrazach buduje
przy uzyciu wybranych perspektyw, to jej tworzywem sq Swiatta i cienie. Raz jest to spokojne,
rozproszone swiatto dnia, innym razem sq to niemal barokowe, dramatyczne kontrasty
Swiatfocieniowe, albo tei nokturnowe, nasycone czerniq, wnetrza. Moje prace pokazujq
tez kontrast pomiedzy majestatycznymi fragmentami architektury, trwajgcymi nieruchomo
w przestrzeni, a pierwiastkiem ruchu sugerowanym przez ciqgi komunikacyjne, drogi,
przejscia, krzyzujgce sie wiszqgce mosty. Interesuje mnie opisywana przez Boccioniego
koncepcja symultanizmu stanéw duszy i rola przypomnienia w tworzeniu obrazu. Podejmuje
probe pokazania tego, czego naraz zobaczyé sie nie da. Ciggtos¢ form w przestrzeni, ,walka
ptaszczyzn” budujgca wrazenie ruchu, subiektywne obrazowanie natury, tworcze deformacje
przestrzeni oraz ,pigkno szybkosci”™ to tylko niektore z istotnych dla mnie postulatéw
gtoszonych przez futurystéw.”1°

Druga czes¢ wloskiego tytutu - segno - oznacza znak. Zdajac sobie sprawe z bogactwa
znaczen tego stowa, majac $wiadomos¢ istnienia wielu wciaz ewoluujacych teorii znaku,
chciatabym przywotac tylko kilka jego interpretacji, ktére najlepiej odnosza sie do mojej
tworczosci. Jeszcze podczas studidow zapoznatam sie z dorobkiem strukturalistow,
przyswoitam teorie o tréjdzielnej budowie znaku, na ktéry sktadaja sie to, co znaczace
(signifiant) i to, co znaczone (signifie) oraz relacja miedzy nimi; pielegnowatam przekonanie
o tym, Ze catos¢ jest czym innym niz prosta suma czesci. Majac w pamieci odkrycia
de Saussure’a, badania Levi Straussa i Barthes’owski ,Mit i znak” oraz cata gtebie naukowych
dociekan semiotyki, chciatabym skupié sie tylko na wybranym, weiszym zakresie stowa ,,.znak”
- na znaczeniu graficznego sladu na papierze i tego, do czego $lad ten moze sie odwotywac.

Stownikowe definicje okreslajq znak, miedzy innymi, jako ksztaft, ktéremu przypisuje
sie okreslone znaczenie'! - ksztatty na ptaszczyinie obrazu przywotuja na mysél fragmenty
architektury, drogi, przejscia i tym podobne. Kreélone przeze mnie linie, faktury i punkty

nie pozostajg abstrakcyjne, lecz tworza konkretny pejzaz, jego przedstawienie

9 Giovanni Lista, Futuryzm, Arkady 2002

10 Alicja Habisiak Matczak, opis pracy doktorskiej pn. ,Perspektywy cykl grafik i rysunkéw na temat przestrzeni miejskiej”,
Akademia Sztuk Pigknych im Wi. Strzemiriskiego w todzi, 2009
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czy wyobrazenie'?>. Te graficzne elementy odsylaja widza do narysowanego pejzazu,
ale mam nadzieje, ze odsytaja takie do glebszych i bardziej uniwersalnych tresci,
ktorych nie da sie odda¢ stowami. Celem kazdego artysty jest powotanie , dzieta otwartego”
w sensie, o jakim pisze Umberto Eco®® - takiego, ktére ma wiele znaczeri i ktére pozwala
na wiele interpretacji i skojarzen. Dazenie do osiagnigcia tego celu jest nieustanna walka
z jednoznacznoscia, z ilustracyjng dostownoscia, z ograniczeniem. W sytuacji idealnej,
kazdy oglad takiego dzieta - grafiki czy rysunku powinien by¢ jego nowym odczytaniem,
odmiennym nar spojrzeniem i odebraniem nowych tresci. Zdaje sobie sprawe, ze jeszcze wiele
rysunkow i grafik przede mnja, a zblizanie sie do wspomnianego ideatu jest droga i celem
zarazem, ktére wypetni zapewne cate moje artystyczne zycie. Wciaz rozwijajac swéj sposéb
widzenia i rysowania, chciatabym stworzyé wtasny jezyk graficznych znakéw.

Wioskie segno oznacza réwniez odcisk, ktéry mozna dostownie skojarzy¢ z gtebokim
odciskiem metalowych blach - graficznych matryc - w grubym czerpanym papierze. Tytutowe
segni to takze slady — efemeryczne, wymagajace utrwalenia fiksatywa $lady wegla na papierze.
To tez trwale odbite linie i faktury grafiki, powstajace najpierw na cynkowej blasze, jako $lady
igly i skrobaka na werniksie, potem pogtebione trawieniem w kwasie azotowym, a nastepnie
wdrukowane gesta farba w miesisty papier, pod duzym dociskiem prasy.

Znak to slad pozostawiony przez cos, a takze gest lub spojrzenie stuzqce do przekazania
informacji*. Te dwa ostatnie znaczenia sq mi najblizsze — tytutowy szaf znakéw to szat gestow,
spojrzenn i $ladow na papierze, ktére odnosza widza do powofywanej przeze mnie

rzeczywistosci.

Wioskie miasta, od czasu mojego podyplomowego stazu w Urbino, s3 dla mnie
niegasngcym Zrédtem inspiracji i tematem wielu prac, zaréwno graficznych, jak i rysunkowych.
Z tego powodu, pomyst zorganizowania cyklu wystaw wtaénie we Wioszech, wydawat sie
wielce fortunny>. Mieszkaricy Rzymu, Urbino, Fano i Vercelli mogli na grafikach i rysunkach

odnaleZ¢ fragmenty znanych sobie przestrzeni, a jednak przeksztatconych, ujrzanych na nowo

12 53 to dwa kolejne synonimy stowa znak wedtug Stownika Jezyka Polskiego

13 Umberto Eco, Dzieto otwarte: forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspéiczesnych, Wydawnictwo Czytelnik, 1973

14 Stownik Jezyka Polskiego, Wydawnictwo PWN; interesujaca jest etymologia stowa znak w jezyku polskim. Jak wyjasnia
na internetowym portalu www.sjp.pwn.pl Mirostaw Bariko: Stowo jest ogdlnostowiariskie, pochodzi od domniemanego
prastowiariskiego znati ‘zna¢' i pierwotnie znaczylo 'to, co jest znane'.

15 Napisany przeze mnie projekt touru wystaw po Wioszech uzyskat aprobate Instytutu im. Adama Mickiewicza w Warszawie,
ktéry w ramach programu ,Kultura polska na $wiecie” wspétfinansowat to przedsiewziecie umozliwiajac mi jego realizacje.
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oczami ,cudzoziemki”. Dla mnie byt to powrét do Zrédet - po wystawie w Domu Narodzin
Rafaela i w KAUS Urbino, po 9 latach mogtam zaprezentowa¢ nowe prace w samym sercu
miasta.

Prezentowang kolekcje stanowity grafiki w technikach wklestodrukowych — gtéwnie
akwatinty z akwafortami, rysunki weglem na papierze, a takze kilka wczeéniej zrealizowanych
drzeworytéw. W grafikach dominowaty formaty 70 x 100 cm oraz 50 x 70 cm, osobng grupa
byty miniatury graficzne formatu 10 x 15 cm. Oprécz rysunkowych prac studyjnych w formacie
70 x 100 cm, pokazatam réwniez liczne szkice rysunkowe w formatach od 7 x 10 cm
do 30 x 42cm. Byly to prace z lat 2009-2014 oraz kilka przyktadéw prac wczesniejszych,
zafaczonych do dokumentacji dla bardziej catosciowego ukazania mojej twérczosci.
Dominowaly pejzaze inspirowane takimi miastami, jak Urbino, Rzym, Mondavio, Sassocorvaro
czy San Leo, oraz industrialnymi przestrzeniami todzi.

Pierwsza wystawa miata swoj3 inauguracje 17 wrzesnia 2013 roku
- w Sali wystawienniczej Collegio Raffaello. Na wernisazu goscili nie tylko mieszkaricy Urbino,
ale moi dawni wyktadowcy z tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych —m. in. prof. Rossano Guerra,
a takie ze Scuola del Libro, (prof. Alfredo Bartolomeoli, prof. Adriano Calavalle), z Istituto
Superiore per le Industrie Artistiche (prof. Siro Cangiottti) oraz zaprzyjaZnieni artysci.
18 wrzesnia 2013 roku odbyt sie wernisaz wystawy w Rzymie - w Galerii ”Arte e Pensieri”
- tuz obok Koloseum - zgromadezili sie artysci, kolekcjonerzy, wlasciciele galerii oraz znawcy
grafiki artystycznej. 21 wrzesnia 2013 roku kolekcja grafik i rysunkéw zostata zaprezentowana
w barokowym wnetrzu dawnego Kosciota Sw. Leonarda, obecnie przeksztatconego w galerie,
w zabytkowym miescie Fano. Trzy wystawy, zorganizowane, w przeciggu dwéch tygodni,
odbyly sie pod hastem FLASH GRAPHIC TOUR - btyskawicznej, podrézujacej wystawy grafiki.
Cho¢ podtytut ten sugeruje szybkie tempo, to kazda z ekspozycji byta swoistym zatrzymaniem
czasu. Na kazdym etapie prezentowany byt inny zestaw prac, choé niektére grafiki pokazywane
byty we wszystkich trzech miejscach. R6zny charakter galerii wptynat na odmienny wyraz
i atmosfere poszczegélnych ekspozycji. Ogromnym przezyciem byto aranzowanie kazdej z nich
i odniesienie si¢ do zastanej przestrzeni. W Urbino klasyczne wnetrza Colleggio Raffaello,
z ktérego okien z jednej strony rozcigga sie malowniczy widok na gérzyste otoczenie Urbino,
z drugiej - na centralny plac miasta, stworzyly ciekawe sasiedztwo dla czarno-biatych rysunkéw
i grafik - moich osobistych okien. W Rzymie, niewielka galeria wypetnita sie duzymi rysunkami

i miniaturami pokazywanymi w gablocie, a wernisaz odbywat si¢ we wnetrzu i na zewnatrz.
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Koloseum mozna byto obejrze¢ w dwéch odstonach - w tej rzeczywistej — na koricu sgsiadujacej
ulicy — i w tej fantastycznej, przetworzonej przez moja wyobraznie, na grafikach ogladanych
za szybg. Z kolei w Fano, przestronne, barokowe wnetrze dawnego kosciota nadato wystawie
monumentalny charakter. Grafiki i rysunki wpisaly sie w jego nisze i zautki, podejmujac
intrygujacy dialog z architektura. W ciagu dnia rozproszone $wiatto wypetniato przestrzen,
réwnomiernie oswietlajac prace, po zmroku sztuczne os$wietlenie zmienito akcenty
we wnetrzu, tworzac wyjatkowy, nieco dramatyczny i tajemniczy nastro;.

W Fano, artysta zwigzany z Galeria STUDIO DIECI - Roberto Gianinetti, zaproponowat
mi zorganizowanie indywidualnej wystawy w maju 2014 roku w Vercelli, ktéra to wystawa
stata sig czwartym etapem wloskiego touru. Wystawa ta zostata wzbogacona o grafiki i rysunki
zrealizowane w 2014 roku.

Dla wloskich odbiorcow interesujace byto obejrzenie prac polskiej artystki
zafascynowanej ich rodzimym krajobrazem. Mitym zaskoczeniem byty dla mnie entuzjastyczne
wpisy w pamiagtkowej ksiedze i pozytywne prasowe recenzje?®. Okazja do osobistego spotkania
z wybitnymi specjalistami w dziedzinie grafiki, zapoznanie sie z ciekawymi refleksjami na temat
wlasnej twérczosci, to bezcenne doswiadczenia, ktére utwierdzajag w wybranej drodze

tworczej i s3 motywacja do dalszej pracy.

Moje grafiki zostaly stworzone z inspiracji rzeczywiscie istniejacymi miejscami,
ale przeksztatcone przez moja wyobraznie, wspomnienia i moje ‘czucie perspektywiczne’,
o ktérym szeroko pisatam w opisie mojej pracy doktorskiej. Jak podkresla Kazimierz Bartel,
w dzietach artystow réinych epok dominuja perspektywy przyblizone, odbiegajgce
w mniejszym lub wiekszym stopniu od Scistych praw geometrycznych. Sq to perspektywy
improwizowane, intuicyjne, ktorych Zrédtem jest “czucie perspektywiczne”’. Owo czucie
perspektywiczne daje artystom mozliwo$é mniej lub bardziej $wiadomego stwarzania
tzw. perspektywy indywidualnej, nie mieszczacej sie w zadnym systemie geometrycznym,

lecz oddajacej , subiektywny przedmiot wzrokowy, twér psychiczny artysty”.

16 py wystawie w Vercelli ukazat sig artykut Gian Piero Prassiego pt. ,Architektura pomiedzy rzeczywistoécia a duchem”,
w ktdrym napisat migdzy innymi: Rygorystycznie czarno-biate, grafiki i rysunki weglem, w ktdrych nabierajq zycia przestrzenie
i wolumeny miejskie. W czesci z nich chodzi tu o sygnaly przedstawiajgce, a wiec widoki rzeczywiste, w innych pojawia sie
architektura zasugerowana, wyidealizowana, ktéra wydaje sie nieco futurystyczna, ale z innym zawrotem glowy, z subtelnym
niepokojem. ,Szat znakéw” jest wspdlinym mianownikiem. Oto $wiat ekspresji Alicji Habisiak Matczak, polskiej artystki,
ktdrej prace sq na wystawie w Studio Dieci do 30 maja 2014 roku.{...)Wystawa zglebia relacjq istniejgcq pomiedzy przestrzeniq
fizycznq i przestrzeniq wewnetrzng, ktéra jest tu dobrze widoczna.

17 Kazimierz Bartel, Perspektywa malarska, tom drugi, Warszawa 1958, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, s. 217
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Pod wptywem tych przeksztatcen, chciatabym, zeby moje grafiki, staty sie bardziej
uniwersalnymi scenami miejskimi, ktére kaidy odbiorca moze odczytywaé odmiennie.
Moje oczarowanie $rodowiskiem miejskim przywodzi na mysl , Niewidzialne miasta” Italo
Calvino™® z jego wizjonerskimi koncepcjami, takimi jak ,, wiszqce miasto”, czy ,,miasto $wiatta”.

W moich pracach widoczna jest fascynacja natura $wiatta i cienia, ktére poprzez zmiany
kierunku, intensywnosci i charakteru kreuja nieskoriczone, tajemnicze przestrzenie. Scenerig
ich wzajemnych oddzialywari jest architektura miejska — czesto znieksztatcona,
ujeta syntetycznie, niekiedy przywotujaca atmosfere snu, w ktérym powtarzanie,
wyolbrzymianie, taczenie pozornie obcych sobie elementéw w nowe catosci jest naturalnym
sposobem postrzegania $wiata.

Staram si¢ ukaza¢ monumentalno$¢ przestrzeni, ktéra raz jest budowana,
a raz dekonstruowana przez s$wiatto i ciefi. Jednym ze sposobéw oddania tego wrazenia
jest dynamiczny kontrast miedzy elementami zdajacymi sie byé ,blisko” odbiorcy,
a tymi ledwie w zasiggu wzroku. Zapraszam widza do wejscia w moja przestrzen, do poczucia
wciggajacego ruchu w kierunku horyzontu, ktéry czasem jest nieostry w harmonijnym
zetknigciu nieba i ziemi, a czasem znajduje sie poza kadrem. Korzystam z doéwiadczen
impresjonistéw, ktorzy chetnie stosowali tzw. kadraz zblizajgcy®®, na wzér kadrowania
fotograficznego. Czesto stosuje tez kadraz oddalajacy dla zwiekszenia wrazenia gtebi.
W moich pracach dominuja kompozycje otwarte, sugerujace bezmiar pejzazu, rozciagajacego

sie poza granicami grafiki czy rysunku.

Grafiki Urbino - crescendo® (il.2) i Urbino - scendendo? (il.3) zostaty zrealizowane
na podstawie rysunkéw, prezentowanych na wystawie doktorskiej, o tych samych tytutach,
odnoszacych sie do terminéw muzycznych. Wchodzenie i schodzenie po majestatycznych
schodach Urbino stato si¢ bodZcem do ich powstania. Tak, jak w wielu grafikach, kilka widokéw
sktada sig w jeden, syntetyczny obraz przestrzeni, porzadkowanej $wiattem i rytmem ostrych

form architektonicznych.

18 Italo Calvino, Niewidzialne miasta, Wydawnictwo W.A.B, 2013

19 Jak podkresla Aleksander Wojciechowski w Dziejach malarstwa pejzazowego, ten rodzaj kadraiu, ukazujacego z bliska
wycinek rzeczywistosci, jest wyrazem zwigzku malarstwa ,wrazeniowego” z systemem trzech oddalei — sposobem
obrazowania przestrzeni w sztuce Dalekiego Wschodu.

20 Urbino - crescendo, akwatinta z akwaforta, 49x56cm, 2009

2 Urbino- scendendo, akwatinta z akwafortg, 49x56cm, 2009-2011
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Grafika pt. Manufaktura - pod i nad % (il.1) to akwatinta z akwaforta, ukazujaca widok
z dotu i wyobrazony widok z gory charakterystycznych ciggédw komunikacyjnych tédzkiego
kompleksu pofabrycznego.

Praca pt. Tagliare?, (il.25c) zostata zrealizowana podczas Sympozjum Dziesieciolecia
KAUS i opublikowana w zbiorowej ksigice artystycznej, stworzonej wspoélnie z artystami
z Wioch, Szwaijcarii i Luksemburga?*. Artysci zaproszeni do udziatu w tym przedsiewzieciu
zostali poproszeni o graficzng interpretacje stéw zwigzanych z tworzeniem grafiki,
ale majacych podwajny sens, takich jak ryt, odbijanie, itp. M6j wybdr padt na stowo tagliare,
ktére oznacza cigé. W moim przypadku odnosi sie ono do dynamicznego ciecia przestrzeni
za pomocg $wiatet i cieni, to rowniez ciecie pfaszczyzny prostokata liniami, wreszcie fizyczne
ciecie matrycy narzedziami, czy docinanie papieru przed przystapieniem do odbijania.
Za temat postuzyta mi przestrzern wokét naszej tédzkiej Akademii, ,poprzecinana” wdéwczas
przez elementy konstrukcyjne nowopowstajacych budynkéw. Swoisty chaos budowlanych
»klockow”, w opozycji do trwajacej nieruchomo ,starej” architektury, nieustanny ruch
dzwigdw i mocne letnie swiatto zainspirowaty powstanie kilku szkicow (il.21-24), a nastepnie
grafiki w technice akwatinty z akwaforta.

Grafiki In giro*® (W kregu) (il.32) oraz In Giro 11’ (il.33) powstaly z inspiraciji
przestrzeniami wioskich miast. Format tych grafik byt podyktowany zaproszeniem do udziatu
w miedzynarodowej wystawie pod tytutem 50 x 50, zorganizowanej przez stowarzyszenie
Empreinte w Luxemburgu we wspétpracy z KAUS Urbino. Zaproszeni artysci mieli stworzyc
grafiki w kwadratowym formacie o wymiarach okreslonych w tytule wystawy. tuki,
ktore zdawaty sie trafnie wpisywa¢ w kwadratowq ptaszczyzne, moga by¢ odczytywane,
jako odniesienie do rzymskiej areny, czy dynamicznego wiru swiatta.

Grafiki The Links (Potgczenia)?’ (il.30) i Movimenti?® (Ruchy)®® (il.31) ukazuja

w nieco odmienny sposéb ruch i dynamike pejzazu. W pierwszej z nich abstrakcyjne tuki

22 Manufaktura pod i nad, akwatinta z akwafortg, 70x100cm, 2009

23 Tagliare, akwatinta z akwafortg, 35 x 50cm, 2011

24 Ksigzka artystyczna pt. SYMPOSIUM DEL DECENNALE -1l doppio senso dell’incisore, ( Sympozjum dziesieciolecia — podwdjny
sens grafika) tom 3, autorzy: Nadia Galbiati, Flavia Bognuda, Elena Molena, Raffaella Ravelli, Anna Szpakowicz, Alicja Habisiak
- Matczak, Isabelle Lutz, Danielle Grosbusch 2011, technika wklestodrukowa, druk wypukly, typografia, format zamknietej
ksigzki 350 x 250 mm, naktad 13 egzemplarzy, papier Magnani Pescia, 400 g, biaty

2 In giro, 49x49 cm, akwatinta z akwafortg, 2013

26 In giro Il, 49x49 cm, akwatinta z akwafortg, 2013

27 The Links, akwatinta z akwaforta, 70 x 100 cm, 2013

28 | movimenti, akwatinta z akwafortg, 70 x 100 cm, 2014

29 Obcojezyczne tytuty moich prac nie s3 kosmopolityczng prébg epatowania znajomoscig jezykéw obcych, ale wynikaja
z mojego petnego cieptych emocji odniesienia do Zrédet inspiracji — przewaznie wioskiego krajobrazu. Jezyk wioski jest
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przekraczajg granice znajdujacego sie u podfoza tej pracy enigmatycznego krajobrazu.
Gtgboko trawione akwafortowe linie zdajg sie przekresdlaé, w twérczym szale, wrazenie
tréjwymiarowej przestrzeni, przenoszac uwage widza do ptaszczyzny obrazu i do dynamiki
geometrycznych form. Podobnie w drugiej grafice, akwafortowe linie stanowia niejako
odregbny porzadek innego rzedu. Mysle, ze zainicjowana w tych pracach préba zbudowania
relacji pomiedzy wizerunkiem pejzazu, a abstrakcyjna konstrukcja geometryczng,
w inny niz dotychczas sposéb, bedzie tematem moich kolejnych graficznych poszukiwan

W przysztosci.

Moja tworczos¢ jest mocno zakorzeniona w europejskiej tradycji graficznej i malarskiej.
Renesansowa potrzeba budowania harmonii opartej na matematycznych proporcjach
przeplata si¢ w moich pracach z barokowymi kontrastami éwiatfa i cienia. Mam w pamieci
monumentalny charakter pejzazy akwafortowych Rembrandta, bliskie mi sg poetyckie wizje
Wenecji autorstwa Guardiego. Stosowane przeze mnie deformacje przestrzeni i powotywane
fantazje architektoniczne moga przypominaé fantasmagoryczne wizje Piranesiego, zas efekty
Swiatfocieniowe akwatint kieruja mys$l ku Kaprysom Goyi. Moja wyobraznie poruszajg
tez przepetnione metafizycznym $wiattem pejzaze Giorgio de Chirico. Wspomniane
zamitowanie do miejskiej architektury, cheé ukazania ruchu i dynamizmu kojarza moje prace
z dorobkiem futurystéw. Ukazywanie tego samego widoku z réznych punktéw widzenia
na jednym obrazie to wpltywy widzenia kubistycznego. Doceniam ogromna role
Paula Cezanne’a w zmianie sposobu konstruowania przestrzeni w obrazie*®, Godne podziwu
sg jego dazenia do osiggniecia w pejzazu lekkosci i przejrzystosci formy, do uzyskania
»rzeczywistosci wyzwolonej z werystycznych schematdw, rzeczywistosici zastgpionej

imaginacjg i towarzyszaca jej abstrakcjg” 3!

niezwykle melodyjny, samo brzmienie stéw w moim odczuciu sugeruje niezwykta atmosfere stonecznej Italii. Wtoski jest tez
jezykiem muzyki, i to jej zawdzigczamy szereg pojeé, ktdre weszly do jezyka polskiego, takich jak: crescendo, scendendo,
piano czy allegro vivace. Nadajgc tytuly pochodzace ze $wiata muzyki pragne podkredlié pewne subiektywne nastroje,
ktére te prace wywotuja. Powodem nadania angielskiego tytutu grafice The Links jest fakt, ze byta ona zrealizowana
na migdzynarodowg wystawe The Rape of Europe. (Porwanie Europy)

= »Analizujqc dziefa Cezanne’a z okresu ciemnego — pisze I. Guerry- mozemy je scharakteryzowad w nastepujqgcy sposob: wizja
malarzy, kidrzy sq réwnoczesnie artystami intuicyjnymi i imaginatywnymi, polega na sferoidalnym polu ruchomym.
Wirowanie przestrzeni wywotane jest przez krzywizny, przez rozszerzajgce sie odérodkowo kregi, przez kofysanie wokdt jednej
osi, czy wreszcie przez ruch linii i przewijanie sie ich poprzez kompozycje — linii, ktdre wyznaczajg kierunek sif. Najczesciej
centralnym generatorem ruchu jest sfera oswietlona...” cyt. za A. Wojciechowski, Dzieje..., s.152

31 Aleksander Wojciechowski, Dzieje... s. 70
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Jako absolwentka i wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych, noszgcej imie Wtadystawa
Strzeminskiego, podjetam probe przeanalizowania mojego stosunku do teorii i artystycznych
koncepcji naszego patrona przy okazji wystawy pt. ,My spadkobiercy?”32. Istotna lekcja,
jakiej udzielit nam Strzeminski, jest poczucie wagi kaidego centymetra kwadratowego
ptaszczyzny obrazu3® i konieczno$é odpowiedzialnosci artysty za powotywanie catosci
- ,organicznej istoty plastycznej3*”. Komponujgc swoje rysunki i grafiki biore pod uwage
»dane przyrodzone obrazu” —,,czworobok granic” i , ptaskos¢ powierzchni”, dgze do uzyskania
»wspotgrania” wszystkich elementow. Inspirujagce jest dla mnie tez badane
przez Strzeminskiego zagadnienie powidoku. Tworzac obrazy zestawiam ze soba fragmenty
przestrzeni widzianych w réinych miejscach i czasie, stosuje przenikanie i naktadanie
elementéw, ktore w rzeczywistosci sa bardzo od siebie odlegte. Z drugiej strony, w grafikach
i rysunkach podejmuje polemike z koncepcja unistyczna. Powotuje iluzje przestrzeni, opieram
si¢ na mocnych kontrastach ksztattow i kierunkéw, a wiec wprowadzam odrzucane
przez tego artyste elementy dualizmu. W oczach Strzemirnskiego, wiekszos¢ moich prac
to przyktady ,tendencji barokowych” i ,malarstwa sit”. Widoczne w nich silne napiecia formy,
w koncepcji unistycznej, rozbijaja jednorodno$¢ ptaszczyzny obrazu. Tymczasem,
moim zdaniem, mozliwe jest zachowanie ptaszczyzny obrazu, przy jednoczesnym budowaniu
wrazenia gtebi. Staram sie zachowac¢ dynamiczng relacje pomiedzy ptaskoscig rysunku,
odniesieniem sie do proporcji prostokata, na ktérym pracuje, a powotywang iluzjg fizycznej
przestrzeni wyobrazonego pejzazu. Szukam najlepszego wzajemnej zaleznosci elementow,
faczac geometryczne podziaty ptaszczyzny z intuicyjnym wyczuciem najciekawszych relacji
wzrokowych. Bliskie mi sg stowa, mdwiace, ze ,obliczanie powinno i$¢ w parze z intuicjq.

Wzajemne wspomaganie jednych czynnosci przez drugie tworzy obraz”3°

32 My, spadkobiercy? Wtadystaw Strzemiriski jako punkt odniesienia w teorii i praktyce artystycznej PWSSP | ASP W todzi,
Galeria Kobro, ASP w todzi, 2011

33 Kazdy cm? obrazu jest tak samo wartosciowy i w takim samym stopniu bierze udziat w budowie obrazu”,
Wiadystaw Strzemiriski, Unizm w malarstwie, s. 11

34 Szerzej ten problem analizuje Paulina Kurc-Maj w swoim artykule Stworzy¢ dzieto sztuki jako organicznq istote plastycznq
[w] Powidoki zycia. Wtadystaw Strzemiriski i prawa dla sztuki, s 123

35 Unizm w malarstwie, s. 14
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Rysunek jako materia prima

Rysunek stanowi niezwykle istotng czes¢ mojej tworczosci. Zainteresowania
w tej dziedzinie ujawnity sie juz podczas studidow — najpierw w Pracowni Prof. Krzysztofa
Wawrzyniaka, ktdry juz wtedy stat sie dla mnie najwazniejszym nauczycielem. Czas studiow
to zapoznanie z elementarzem rysunkowym pod okiem tego bardzo wymagajacego pedagoga,
ktory dostrzegt moj potencjat i stawiat mi coraz wyisze wymagania, ale tez potrafit doceni¢
postepy i zacheci¢ do dalszej, jeszcze bardziej intensywnej pracy. Na pierwszym roku
w Jego pracowni rysunku z zapatem realizowatam studia postaci w pracowni, jak i zadania
domowe - kontynuowatam zaszczepiony jeszcze podczas kursu przygotowujacego
do egzaminéw wstepnych nawyk prowadzenia wtasnego szkicownika. W réznych technikach
powstawaly dziesigtki szkicow na kolejno zadawane tematy - przedmioty, postac ludzka,
szczegoty anatomiczne, zwierzeta. Ten rysunkowy furor towarzyszy mi do dzis.

Rysunek stanowi pierwszy zapis emocji na papierze, jest sposobem bezposredniego
notowania wrazen ptynacych z natury. Te pierwsze impresje s3 pozniej dalej przeksztatcane
juz w oderwaniu od obserwowanego krajobrazu czy architektury - stajg sie¢ autonomicznym
poszukiwaniem najlepszej formy, najbardziej intrygujacej kompozycji. Zdarza mi sie
uporczywie trwac¢ w zafascynowaniu przy jednym motywie, az wyczerpie wszystkie tkwigce
w nim, w moim odczuciu, mozliwosci. Wybierajac jakis fragment istniejacego pejzazu, traktuje
go jak Zrodto, z ktérego mam imperatyw czerpania, az skoricza sie pomysty, az zrobie tyle
rysunkdéw, ze czuje, ze juz nie mogtabym zrobi¢ ani jednego wiecej. Sprawdzam proporcje
elementéw, konfiguracje przestrzennych rytmoéw, kierunkdw i sity linii, rodzaje faktur tak,
by uzyskaé¢ ciekawe, zaskakujgce obrazy. Jedne elementy obserwowanego pejzazu
powiekszam, inne pomijam, tacze elementy, ktére w rzeczywistosci sq od siebie odlegte,
szukam w napieciu syntetycznej i petnej ekspresji wizji krajobrazu. Oglagdam miejsce z réznych
punktéw widzenia, dynamicznie kadruje, znieksztatcam réinymi perspektywami,
nieraz poza granice podobieristwa. Jest to dziatanie w petnym ferworze, gdzie intuicja i rozum
sprzezone s3 w jedno z okiem i rysujaca reka, a praca staje sie intensywna niczym trans.
Powstate rysunki s3 jakby wieloma zwierciadtami tego samego motywu, cho¢ zaden
nie jest prawdziwym prostym odbiciem, jedynie spojrzeniem przez pryzmat mojego sposobu
widzenia i moich zywiotowych emociji i gestow. Jako pierwsza forma zapisu powstaja zawsze

liczne szkice rysunkowe, ktére maja charakter ,kapryséw”, a wiec swobodnych wizji faczacych
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elementy rzeczywiste z wyobrazonymi. Na podstawie tych rysunkow czesto powstaje studium
rysunkowe w formacie 70 x 100 cm, ktdre jest ztozeniem w jedng catos$¢ wczesniejszych préb
rysunkowych. Niektére rysunki s punktem wyjscia do grafik - miniatur i grafik duzego
formatu. Grafiki s3 zawsze tworczym przeksztatceniem rysunkéw, a nie ich faksymilowym
odwzorowaniem. Rysunki pozostajg autonomicznymi utworami.

Na wystawach, oprdcz grafik i rysunkéw inspirowanych wioskim krajobrazem
i architekturg, pokazatam tez przyktady rysunkéw, odnoszacych sie do przestrzeni miejskiej
todzi, ktorej postindustrialna zabudowa od lat jest dla mnie silnym Zrédtem inspiracji.
Prezentowany tu cykl rysunkéw z motywami tédzkich fabryk, zatytutowany Perspektywy
Scheiblera, (il.4-12) powstat podczas Miedzynarodowego Sympozjum Graficznego Ja tu i teraz,
w ktérym wzietam udziat tuz po doktoracie w maju 2009 roku. Byto to dla mnie niezwykle
interesujace i oryginalne doswiadczenie: mozliwos¢ wkroczenia w niedostepne na co dzien
whnetrza starej fabryki i jej otoczenie, wielogodzinne, bezposrednie szkicowanie z natury po to,
by péiniej z licznych rysunkéw stworzy¢ pewnego rodzaju instalacje, anektujacg fragment
fabryki, razem z innymi uczestniczacymi w przedsiewzieciu polskimi i wtoskimi artystami.
Wyzwaniem bylo takie zaaranzowanie rysunkéw w przestrzeni, by powstata nowa catos¢,
wspotgrajgca z otoczeniem - chocby na zasadzie kontrastu. Moje klasyczne w technice rysunki
znalazly sie tu obok rzezb, instalacji, czy dziatarn performerskich, a klamra spinajaca
calg wystawe byto odniesienie sie do zastanej przestrzeni tego magicznego miejsca.

Rysunek inspirowany dawng secesyjng elektrownia®® (il.12) miat stosunkowo duiy
format, by dobrze wpisa¢ sie w monumentalng architekture fabryki - wymiar 100x140cm
wydawat sie niewielki w skali tamtejszych scian. Tak jak w wielu rysunkach, tak i tu deformuje
obserwowang perspektywe, dla uzyskania zaskakujacego widoku: podtoga niepokojaco sie
pochyla, a balkon i podest zdaja sie unosié, podczas gdy schody staja sie niemal niekoriczaca
sie drabing Jakubowqg. Rytm mocno s$wiecacych biela3 pionowych okien nadaje
majestatycznosci architekturze. Niewielkie szkice rysunkowe maja wspomniany wyziej
charakter kaprysow, architektonicznych fantazji zogniskowanych wokoét przestrzeni todzkiej
dzielnicy Ksiezy Miyn.

Zywioty, ruch, $wiatto, energia plynaca spoza, czy tei sponad widzianego fragmentu

pejzazu, to tematy moich rysunkéw, nigdy nie bedacych tylko portretami miejsc. Uchwycenie

36 perspektywy Scheiblera 10, wegiel na papierze, 100 x 140cm, 2009
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ducha miejsca, trafne oddanie jego charakteru bywaja dodatkowym atutem prac,
nie jest to jednak dla mnie cel sam w sobie. Jest nim powotywanie nowych rzeczywistosci,
nawet jesli ich poczatki sg gteboko zakorzenione w moim ,,tu i teraz”.

Wybrana przeze mnie technika rysunkowa — wegiel na papierze - jest niezwykle ulotna
— utrwalenie obrazu wymaga specjalnych zabiegéw, a jeden podmuch, czy nieuwainy ruch
reki moze go zniszczy¢ bezpowrotnie. Z drugiej strony, najdelikatniejszy gest, a nawet dotyk
czarnej od wegla dioni pozostawia slad na papierze. Technika ta pozwala na szybkie
i spontaniczne nanoszenie rysunku. Dla uzyskania zréznicowanych efektow fakturalnych
stosuje roine typy wegli i suchych pasteli, obok nich nieodtagcznym narzedziem pracy
jest gumka, ktéra, podobnie jak dtuto w drzeworycie, wydobywa biele nawet z najgtebszej
czerni. W ten sposob, oprécz rysowania czernig na bieli, rysuje tez bielg na czerni i szarosci,
naprzemiennie stosujac zasade dodawania i ujmowania. Wybieram papiery o szorstkiej
powierzchni, ktore daja najwiecej fakturalnych mozliwosci. Ich ciepty odcien wzmacnia

odziatywanie swiatta i cienia ukazywanego pejzazu.

Ziarno w grafice

W mojej graficznej twdrczosci wazne miejsce zajmuje poszukiwanie réznych sposobéw
uzyskiwania ziarnistych faktur - czy to w technice akwatinty sypanej recznie, w technice ruletki
czy akwatinty piaskowej*’. Kazda z tych technik pozwala na powotanie zréznicowanej i bogatej
struktury zbudowanej z punktow - biatych i czarnych. Efektem moich eksperymentéw jest
faczne zastosowanie wszystkich tych technik na jednej blasze, co wida¢ miedzy innymi
w grafikach The Links oraz | Movimenti, w ktérych potaczytam wszystkie te metody z gteboko
trawiong akwaforta3. Moim celem jest uzyskanie ztoionej, bogatej materii graficznej,
w ktdorej waine jest zmystowe dziatanie na widza. Z tego punktu widzenia nieistotne jest
nazwanie i wyodrebnienie pojedynczej zastosowanej techniki - w praktyce stosuje wszystkie
te metody réwnoczesnie, intuicyjnie dobierajac najbardziej trafny sposéb, kolejnos¢ i miejsce
ich zastosowania. Na potrzeby dydaktyki przeprowadzitam warsztaty badajace szczegétowo
poszczegodlne techniki, dajac studentom mozliwos¢ badania réinorodnych narzedzi i sladéw,

jakie pozostawiaja na blasze lub na werniksie. Ruletki, muletki, wynalazki studentéw:

37 Akwatinta piaskowa- z angielskiego sand aquatint - polega na odciénieciu w zawerniksowanej blasze papieru $ciernego
dla uzyskania ziarnistej faktury, ktéra nastepnie jest trawiona w kwasie azotowym tak, jak akwaforta.
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wielokrotne igly do tatuaiu i pocigte brzeszczoty - wszystkie te narzedzia moga stuiyé
do powotania ciekawych graficznych $ladéw, poprzez zarysowanie bezposrednie blachy
lub posrednio - przez rysunek na werniksie, ktéry zostaje péiniej trawiony w kwasie
azotowym. Praca nad matryca w trawionych technikach wklestodrukowych, ktéra wymaga
pewnej premedytacji, zaplanowania kolejnosci dziatai, kontrolowania czaséw trawier
— wszystko to w moim przypadku wiaze si¢ zarazem ze swoistym twérczym szatem.
Pracuje dynamicznie, opracowanie matrycy polega na wykonywaniu wielu zdecydowanych,
malarskich gestéw, dodawaniu kolejnych warstw werniksu, farby olejnej naktadanej pedzlem
lub wprost ze sztyftu, na rysowaniu w werniksie, czesciej za pomoca ostrego skrobaka niz igly.
Z jednej strony jest to proces peten skupienia, wylaczenia sie ze $wiata, z drugiej zas,
jest to dziatanie o niezwykle dynamicznym, wrecz gwaftownym charakterze.
Trawienie akwatinty staram sie zamkna¢ w ciggu jednego dnia - w jednej giornacie.
Wprowadzenie akwatinty solnej z jej dtuiszymi czasami trawiern wydtuzyto ten okres
do dwdch, a nawet trzech dni. Ostatnie grafiki realizowatam rozpoczynajac
od wielogodzinnych trawieri akwatinty solnej w potaczeniu z akwaforta, a dopiero pézniej,
dla dodania jasnych péttonéw i bardziej subtelnych faktur, dodatam akwatinte napylana
za pomoca kalafonii. Oczywiscie po pierwszej serii trawien i po prébnych odbitkach nastepuja
przewaznie kolejne. Grafiki Links i Movimenti najpierw powstaty jako akwatinty sypane
recznie, a dopiero p6zniej dodana zostata warstwa gteboko trawionej akwaforty i ruletki.
Reczne sypanie kalafonii jest dos¢ trudne, wymaga doswiadczenia i wielu prob,
ale w efekcie daje petng kontrole nad rodzajami ziarna, ktére jest dla mnie w grafice tym,
czym ziarno w fotografii, czy tez chropowatos¢ malarskiego ptétna. Rodzaj ziarna daje swoista
podmaléwke pod to, co wydarzy sie pdzniej, kiedy pojawiq sie gesty pedzla i skrobaka. Sypanie
kalafonii jest dla mnie tym, czym gruntowanie obrazu jest dla malarza, czy snucie osnowy
dla twércy tkaniny; jest wstepem, ktéry moze byé zrobiony mechanicznie, ale moze tez by¢
preludium do dalszej twérczej interwencji. Czasem jest bowiem potrzebne neutralne tto,
czasem aktywna struktura, gradient, ktéry wzmocni ostateczny efekt catosci
wielowarstwowego obrazu. Podobne znaczenie ma posypywanie solg goracego werniksu
w technice akwatinty solnej - to réwniez Swiadomie powotywane graficzne preludium.
Eksperymenty z akwatinta solng i préby jej potaczenia z innymi technikami
wklgstodrukowymi doprowadzity mnie do opracowania metody, ktéra nazwatabym akwaforta

soln3. Metoda ta pozwala na uzyskanie linii o nieregularnym, ziarnistym charakterze, bardziej
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malarskim niz w zwyktej akwaforcie32. Jest to tez efekt odmienny od tego, jaki mozna uzyskaé
w samej akwatincie - tu réwniez linie moga mie¢ charakter malarski, ale niemozliwe jest
gtebokie trawienie, a w konsekwencji na odbitce uzyskanie efektu reliefu. Ponadto zasadnicza
réznica migdzy akwatinta solng a zwykta jest to, ze w pierwszej uzyskuije sie gteboko trawiony
czarny punkt, natomiast akwatinta z uzyciem kalafonii czy asfaltu bitumicznego pozwala
na uzyskanie punktu biatego. Prace Antichita Romane (il.46) i Antichita Romane Il (il.47)
s3 efektem moich badan nad akwatintg solna, o ktérych szerzej pisze w czesci poswieconej

pracy naukowe;j.

Mate formy grafiki

Mate formy graficzne s dla mnie rodzajem graficznego sprawdzianu w mniejszej skali.
Czgsto zanim zrealizuje grafike w duzym formacie, najpierw powstajg szkice rysunkowe,
a pézniej jedna lub kilka miniatur. Mata skala rzadzi sig zupetnie innymi prawami, wymaga
jeszcze wigkszego skupienia i precyzji, odpowiedzialnosci za kaidy centymetr kwadratowy
prostokatnej powierzchni. Z jednej strony kazdy szczegét ma swoje znacznie, a z drugiej
- niewielki rozmiar pozwala na bardzo swobodne dziatania, bez obawy, ze ,zmarnuje sie”
duzo graficznych materiatéw. Jest to wigc pole do eksperymentéw, sprawdzania technicznych
rozwigzan, cho¢ oczywiscie ostatecznym celem jest stworzenie samodzielnych utworéw.

Dwie miniatury prezentowane na wystawie w Verceli w 2014 roku,
W kregu Koloseum® (il.44) i W Kregu Koloseum II*° (il.45) — sa efektem moich préb
technicznych w zakresie akwatinty solnej. Grafiki te pokazuja wzajemne relacje pomiedzy
akwatintg solng i akwafortg solng, a zwykta akwatinta. Widoczne sg ziarniste linie na pfaskiej
czerni akwatinty i kontrastujaca z nig, chropowata struktura gteboko wytrawionych faktur.

Przyktadami matych form graficznych w technice akwatinty i akwaforty sa prace
zatytutowane: Riflessi (Refleksy) (il.36), Passaggi (Przejscia), (il.35) Luci (Swiatta) (il.37),
Movimenti (Poruszenia) (il.34), Torri di Urbino (Wieze Urbino) (il 29). Sa one inspirowane
nowoczesng strefa architektury Urbino oraz pejzazem miasteczka Senigaglia, cho¢ z pewnoscia

mieszkaricy tego ostatniego nie rozpoznaliby w moich linearnych impresjach

38 Jlustruja to zataczone w dokumentaciji zdjecia w powiekszeniu fragmentu matrycy i odbitki
39 W kregu Koloseum I, akwatinta solna, 10 x 15 cm, 2014
40 W kregu Koloseum I, akwatinta solna, 10 x 15 cm, 2014
/
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znanej im sredniowiecznej fortecy. Tematem prac s3 tytutowe lustrzane odbicia powierzchni
szklanych $cian w silnym wioskim swietle, przejécia, $wiatta, wreszcie pokryte konstrukcyjnymi

rusztowaniami wieze Urbino.
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ROZDZzIAL Il
DZIAtALNOSC DYDAKTYCZNA, NAUKOWA | POPULARYZATORSKA W LATACH 2009-2015

Podstawy kompozycji

Pod koniec 2002 roku, jeszcze przed dyplomem, rozpoczetam prace
jako  asystentka-wolontariusz w Pracowni Podstaw Kompozycji prowadzonej
przez dr hab. Danute Wieczorek. Studia w tej znakomitej Pracowni, prowadzonej wczesniej
przez prof. Andrzeja tobodziriskiego wraz z owczesng asystentka Danuta Wieczorek,
daty mi bezcenng szkote budowania formy malarskiej i rysunkowej. To tam nauczytam sie
wiele o oddziatywaniu koloru, o roli pierwiastka racjonalnego i intuicji w tworczosci. Z zapatem
realizowatam kolejne zadania, najpierw na ptaszczyznie, pdiniej w przestrzeni, by wreszcie
stworzy¢ pod okiem Profesora ksigzke i zbiér luznych przedmiotéw. Zal mi byto rozstawacé sie
z t3 tak pobudzajacy pracownia po dwdch latach studiéw i zapewne ten niedosyt sprawit,
ze tuz po studiach, na propozycje dwczesnego Dziekana, prof. Zbigniewa Purczynskiego,
bez wahania wrdcitam do niej, jako asystentka - wolontariusz, by z entuzjazmem pogtebiaé
swojq wiedze.

1 paidziernika 2004 roku =zostatam zatrudniona na stanowisku asystenta
w tej Pracowni i tacznie przez 9 lat poznawatam dogtebnie unikatowy w skali europejskiej
program nauczania kompozycji stworzony przez prof. Andrzeja tobodziriskiego, a pdiniej
$wietnie kontynuowany i rozwijany przez prof. Danute Wieczorek*!. Szkota samodzielnosci
w uczeniu kompozycji byly dla mnie takie zajecia z podstaw kompozycji prowadzone
na studiach niestacjonarnych pierwszego i drugiego stopnia na kierunku
»Projektowanie graficzne” i ,,Grafika artystyczna” w latach 2006-2011. Razem ze studentami
niestacjonarnymi  miatam  okazje przeéwiczy¢ zagadnienia tak podstawowe,
a zarazem tak istotne, jak podziat ptaszczyzny, problem koloru, czy rola elementéw w uktadzie.

Od 2012 roku mam przyjemnos$¢ uczy¢é kompozycji na studiach podyplomowych

— na trzech kierunkach: rysunek i malarstwo, projektowanie graficzne oraz aranzacja

41 Zajmowatam sie dokumentacja fotograficzna i filmowa prac studentéw, dbatam o archiwum pracowni,
wreszcie uczestniczytam w organizacji wystaw Pracowni Kompozycji. Wyzwaniem byto dla mnie samodzielne realizowanie
¢wiczeri kolorystycznych. Praktyka malarska i nieustanne rozwijanie wrazliwosci na kolor byto wainym elementem
mojej pracy. Uczestniczytam w organizacji i przeprowadzaniu egzaminéw wstepnych z kompozycji. Stopniowo coraz wiecej
zaje¢ prowadzitam samodzielnie, podejmujac zagadnienia koloru, kompozycji zamknietej, kompozycji rytmicznej,
kompozycji przestrzennej, wreszcie utwordéw o strukturze ksigzkowej, czy zbioru luZnych przedmiotéw.
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i stylizacja wnetrz. Uczenie zasad budowania dzieta sztuki, czy to na plaszczyinie,
czy w przestrzeni, wymaga od nauczyciela ogromnego skupienia, precyzji jezyka, wytrwatej
analizy formy, by rzetelnie przekazywa¢ wiedze o prawach komponowania. Praca ta,
mimo trudu, przynosi satysfakcjonujace efekty. Stuchacze czesto podchodza na poczatku
dos¢ sceptycznie do tych praktycznych zajeé, oczekujac tatwych, uniwersainych recept,
podczas gdy istotg tej metody ksztatcenia jest doswiadczanie zasad komponowania
na konkretnych, wiasnych przyktadach, w oparciu o precyzyjnie podane zadanie.
Jest to wspodlne poszukiwanie najlepszego rozwigzania rysunkowego czy malarskiego,
czesto wigzace sie z licznymi probami, btedami, burzeniem i budowaniem od nowa. Nauczenie
sie¢ samodyscypliny w krytycznym ocenianiu wtasnych postepéw, umiejetnosé¢ powrotu
do wczesniejszych rozwiazan, o ile kolejne nie staja sie ich rozwinieciem, uswiadomienie sobie
zasad rzadzacych naszym postrzeganiem, dostrzeganie istotnej roli zaréwno pierwiastka
racjonalnego, jak i intuicji w procesie twdrczym to cenne doswiadczenia dla kazdego artysty.
Z ogromng satysfakcja obserwuje rozwdj wzrokowej s$wiadomosci stuchaczy,
ktérzy na moich zajeciach czesto po raz pierwszy spotykaja sie z zagadnieniami budowania
formy plastycznej, czy z warsztatem malarskim i rysunkowym. Cieszy mnie, gdy na koniec

semestru z entuzjazmem mowia o zyskanej wiedzy i doswiadczeniu.
Grafika artystyczna

Réwnolegle do pracy w Pracowni Kompozycji, od 2006 roku bytam asystentka
prof. Krzysztofa Wawrzyniaka na zajeciach podstaw grafiki artystycznej dla studentéw studiow
niestacjonarnych Il stopnia na Wydziale Tkaniny i Ubioru. Program zaje¢, ktéry obecnie
kontynuuje samodzielnie, obejmuje dwuletni kurs grafiki, z czego pierwszy semestr
poswiecony jest zagadnieniom druku wypuktego, drugi podstawom druku wklestego,
a pozostate dwa semestry przeznaczone s3 na realizacje autorskiej kolekcji grafik
kazdego studenta, ktéra moze byc czescig ogélnoplastyczng pracy dyplomowe;j.

Na potrzeby zajec ze studentami, ktorzy wczesniej nie mieli czesto zadnej stycznosci
z grafika, opracowatam zestaw zwieztych opisow technik graficznych - ,recept”
poszczegoblnych technik, ktdre teraz przydajg sie rowniez w pracy ze studentami w Pracowni

Technik Wklestodrukowych. Daje mi to gwarancje, ze przekazatam studentom wszystkie
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najwazniejsze wytyczne, co do sposobu realizacji danej techniki, z ktérych bedq mogli
korzystaé rowniez po studiach.

W roku akademickim 2013/14 udato mi sie przygotowac wraz z trzema dyplomantami
kolekcje grafik w technikach wklestodrukowych, ktore staly sie czesciami
ich prac dyplomowych i zostaty pozytywnie przyjete przez komisje, obecnie pracuje
nad kolejnymi dwoma dyplomami. Kazdy z zestawdw grafik miat zupetnie odmienny charakter
i odzwierciedlat osobowos¢, wrazliwosc i zainteresowania autora, rézne byly rowniez techniki
realizacji (akwaforta, akwatinta, miekki werniks). Oprécz wspomnianych trzech dyplomoéw,
od 2009 roku bytam autorka 12 recenzji teoretycznych prac magisterskich i jednej pracy

licencjackiej (szczegétowy spis w zataczeniu).
Techniki wklestodrukowe

Od 1 listopada 2011 roku jestem asystentka Prof. Krzysztofa Wawrzyniaka w Pracowni
Technik Wklestodrukowych na studiach stacjonarnych na macierzystym wydziale.
Moim zadaniem jest przekazywane studentom tajnikow warsztatu druku wklestego
i zachecanie ich do indywidualnego poszukiwania autorskich rozwigzan technicznych
formalnych, oraz inspirowanie adeptow grafiki do wypracowywania wiasnego oryginalnego
jezyka graficznego. Majac w poszanowaniu tradycje edukacji w tej dziedzinie,
jaka wypracowata od lat 70-tych Katedra Grafiki Artystycznej naszej uczelni, staram sie
kontynuowac rzetelne zasady nauczania, ale tez rozwija¢c i wzbogaca¢ program
o nowe pierwiastki, idgc z duchem zmieniajacych sie czasow.

Jako wychowanka Profesora Krzysztofa Wawrzyniaka i absolwentka Pracowni Technik
Wklestodrukowych, w zgodzie z jej programem, ktade nacisk na rysunek, jako punkt wyjscia
do grafik. Etap rysowania, szkicowania, opracowywania wstepnej formy graficznej
jest istotnym i czesto diugotrwatym etapem przygotowawczym do realizacji grafiki
dla studentéw naszej Pracowni. Pod moj3a opiekq s3 m. in. studenci zagraniczni z programu
Erasmus, ktorych staram sie zacheci¢c do wyprobowania tej metody pracy twdrczej,
w innych krajach Europy staje sie coraz mniej powszechna, co objawia sie obserwowanym
przez nas z pewnym niepokojem spadkiem poziomu sztuki rysunkowej wérdd przyjezdzajacych
do nas studentéw. Tym wiekszq satysfakcjq jest obserwowanie rozwoju ich umiejetnosci.

Praca ze studentami zagranicznymi jest zetknieciem z roéinymi koncepcjami sztuki
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i artystycznej edukacji; od nauczyciela wymaga z jednej strony otwartosci na nowe koncepcje
i odmienne spojrzenie na tworczo$¢, z drugiej strony wytrwatosci w przetamywaniu
schematow i w zachecaniu do wykraczania poza, czesto podpatrzone w sztuce komiksu
czy street artu, szablony.

Pracuje réwniez intensywnie nad usprawnieniem i wzbogaceniem graficznego
warsztatu, poprzez unowoczes$nianie sprzetow, ale tez zapewnianie studentom najwyiszej
jakosci farb i wernikséw. Chcac zachecic¢ studentow do czerpania ze Zrédet, nie tylko przy okazji
pisania pracy magisterskiej, ale na co dzien, korzystajac z dostepnych kompendiow wiedzy
graficznej, opracowatam szczegétowq liste lektur. W Pracowni pokazujemy tez, ze grafika
moze mie¢ aspekt uzytkowy — przyktadem jest stawiane przed studentami co roku zadanie
realizacji grafiki Swigtecznej. Skuteczng pomoca dydaktyczng okazato sie wspomniane
wczesniej opracowanie skroconych opiséw poszczegolnych technik. Daje studentom przyktad
i zachecam do prowadzenia wilasnej graficznej ,ksigzki kucharskiej” z autorskimi przepisami
na rézne techniki i efekty. Wspolnie zaktadamy tez zeszyty grafik, w ktérych studenci zapisuja
zrealizowane przez siebie naktady.

Innym elementem programu Pracowni Technik Whklestodrukowych stata sie,
z mojej inicjatywy, realizacja probnikéw technologicznych, ktére zawsze byly elementem
procesu dydaktycznego, jednak nadatam im nieco inne znaczenie. Cho¢ studenci przychodza
do pracowni specjalistycznej po dwuletnim kursie podstaw grafiki, wydaje sie celowe
utrwalenie wiedzy, ale tez znaczne jej poszerzenie przez praktyczne doswiadczenia.
Prowadzone przeze mnie warsztaty stuzg nauczeniu sie techniki, ale przede wszystkim
wyprébowaniu réznorodnych efektéw formalnych mozliwych do osiggniecia. Opracowatam
rézne warianty jednodniowych zaje¢ - na duzej wspdlinej blasze grupa studentéw wykonuje
pod moim kierunkiem préby techniczne, a nastepnie prébnik jest opisywany i wieszany
w pracowni, jako podreczny stownik obrazkowy - ze szczegétowa legenda efektéw graficznych
i sposobow ich uzyskania. Ta prosta metoda daje bardzo dobre efekty dydaktyczne - studenci
podchodza ze swobodg i otwartym umystem do technicznych eksperymentéw, uzyskujac
ciekawe i nieszablonowe rozwigzania, ktére pdiniej mogy Swiadomie wykorzystywaé
we wlasnych grafikach. W ten sposéb powstawaty prébniki technik klasycznych,

takich jak odprysk, miekki werniks, czy akwatinta sypana recznie i za pomocy pudta,
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ale tez technik mniej popularnych, takich jak akwatinta piaskowa®?, ruletka, akwatinta solna
czy craclee - sposob powotywania faktury spekann na werniksie akwafortowym.
W tych eksperymentach pomocne mi s3 doswiadczenia wyniesione z moich studiéow
w Akademii w Urbino pod okiem prof. Rossano Guerry, oraz na Uniwersytecie
w Wolverhampton, gdzie podczas stypendium w 2000 roku mogtam korzystac z tamtejszej
Pracowni Graficznej. Sprawdzit sie tez pomyst jednodniowej pracy klauzurowej - warsztatéow
rytu w pleksi. Zaowocowata ona ciekawymi realizacjami z zakresu suchorytu, zaskakujacymi
dla samych studentéw. Byt to sposéb na zachecenie ich do trudnej techniki miedziorytu
w uproszczonej formie.

Praca z dyplomantami, artystami u progu samodzielnej kariery twodrczej,
jest wyzwaniem, by jak najlepiej przygotowac ich do wejscia na samodzielng droge. Podczas
studiow ucze ich rzetelnego prowadzenia spisu wystaw, pomagam w konstruowaniu
artystycznego curriculum, przekazuje informacje o wystawach i konkursach dla grafikow.
Zachecam do udziatu w konkursach na grafike studencka. Organizujac warsztaty, wystawy
i sympozja dla studentow, mam nadzieje, ze jednoczesnie wypetniam ich curriculum
doswiadczeniami, ktore zaowocujq w przysztosci w ich niezaleznej pracy tworczej.

Praca w Katedrze Grafiki Artystycznej sktonita mnie do postawienia sobie za cel szeroko
pojetego promowania i popularyzowania grafiki posréod studentéow. Oprocz pracy
czysto dydaktycznej, staram sie ten cel realizowac¢ réwniez poprzez liczne dziatania

organizacyjne.

Galeria Grafiki Studenckiej ,,Pomiedzy”

Pierwszym przyktadem wspomnianej dziatalnosci organizacyjnej jest zainicjowana
przeze mnie juz w listopadzie 2011 roku Galeria Grafiki Studenckiej ,Pomiedzy”*
przy Pracowni Technik Whklestodrukowych na Wydziale Grafiki i Malarstwa,
w ktdrej wystawiane sg grafiki studentow Katedry Grafiki Warsztatowej. Jest to niepozorna

przestrzer korytarza pomiedzy graficznymi pracowniami, jednak uczeszczana praktycznie

42 Technika polegajaca na odciénieciu papieru éciernego w zawerniksowanej plycie.
43 Galeria Grafiki Studenckiej ,,Pomiedzy” miesci sie w korytarzu na 2 pietrze Pawilonu B w budynku gtéwnym Akademii

Sztuk Pieknych przy ul. Wojska Polskiego 121 w todzi
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przez wszystkich studentow, stad prezentacja grafik wtasnie w tym miejscu stata sie
skutecznym sposobem promowania szeroko pojetej grafiki artystycznej. Od poczatku dziatania
Galerii w jej prace zaangazowani s3 studenci naszej Pracowni. Staram sie inspirowac
i koordynowa¢ kolejne wystawy, zachecajac do ponadprogramowego zaangazowania
we wspéline przedsiewziecia. Jest to moim zdaniem dobre doswiadczenie organizacyjne
i przygotowanie do aranzowania wtasnych wystaw w przysztosci. Studenci oprawiaja grafiki,
uczestnicza w aranzacji wystaw, niejednokrotnie sami projektuja plakat i zaproszenie
na wystawe, promujg ja na portalach spotecznosciowych. W okresie od listopada 2011 roku
do lutego 2015 roku, odbyly sie tu takie wystawy jak: Wystawa Prac Studentéw Katedry Grafiki
Warsztatowej, na ktérej pokazane zostaly grafiki studenckie ze wszystkich pracowni
graficznych, czy Wystawa Pracowni Technik Wklestodrukowych — Wybrane Prace
z lat 2010-2012 zorganizowana w listopadzie 2012 roku we wspéipracy z Galeria
»Nasza Sciana”. Studenci uczestniczacy w konkursie im. Wiadystawa Strzeminskiego
moga tu co roku zaprezentowa¢ swoje prace (m. in. Anna Sep, Oskar Gorzkiewicz,
Aleksandra Btaszczyk). Tradycja stato sie prezentowanie wystawy pokonkursowej Konkursu
na matg forme graficznag dla  studentéw  Akademii  Sztuk  Pieknych
im. Wtadystawa Strzemiriskiego w todzi organizowanego przez Galerie Amcor. Odbyty sie tez
dwie wystawy Pracowni Technik Litograficznych — ukazujace prace studentéw zrealizowanych
przed dyplomem, jak i wybrane prace z kolekcji dyplomowych. Galeria stuzy takze
publikowaniu dokonan cztonkéw Kota Naukowego ,Eksperymentarium”. Wystawy te
cieszg si¢ duzym zainteresowaniem spotecznosci akademickiej, jak i zaproszonych goéci
- sympatykéw Uczelni. Ukazuja réznorodne postawy twércze i bogactwo technicznych
mozliwosci, zachecajg studentéw, by zagladali do naszych graficznych pracowni,

w ktdrych nierzadko zostaja na dtuzej.
Koto naukowe ,,Eksperymentarium”

Drugim przykladem dziatalnosci organizacyjno-dydaktycznej majacej na celu
popularyzowanie grafiki wsréd studentéw i odbiorcéw oraz zachecanie ich do studiowania
jej rozlicznych mozliwosci, jest powotane w marcu 2013 roku Koto Naukowe
»Eksperymentarium”, zrzeszajagce studentéw Pracowni Technik Wklestodrukowych
i Pracowni Technik Litograficznych na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
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im. WL Strzemiriskiego w todzi. Czfonkowie Kota moga rekrutowaé sie sposréd polskich
zagranicznych studentéw obydwu pracowni, ze wszystkich lat i wydziatéw Akademii.
Gtéwnymi celami Kota , Eksperymentarium” s3: stworzenie warunkéw rozwoju pasji tworczej
W dziedzinie grafiki artystycznej, poszukiwanie nowych s$rodkéw technicznych,
a co za tym idzie nowych srodkéw artystycznej ekspresji, promocja grafiki warsztatowej
i organizacja réznorodnych projektéw artystycznych i edukacyjnych na terenie Akademii,
jak i poza nig. Razem ze mng opiekunem Kofa jest dr Tomasz Matczak, asystent w Pracowni
Technik Litograficznych prof. Witolda Warzywody. Powotanie Kota wspélnego dla studentéw
dwéch pracowni wynikato z checi przeprowadzenia wspélnych badari nad technikami
taczacymi  elementy druku wklestego i ptaskiego. Przyktadem  dziatalnoéci
Kota w latach 2013-2014 s liczne warsztaty graficzne, w zataczeniu wymieniam te,
ktére dotycza druku wklestego i ktorych bytam organizatorky. Podczas prowadzonych
regularnie warsztatow dla cztonkéw Kota, staram si¢ zademonstrowaé mtodym ludziom,
przyzwyczajonym do tempa pracy na komputerze, bardziej popularng i fatwiej dostepna
strong grafiki. Pokazuje, ze grafika nie zawsze musi oznacza¢ diugie godziny spedzone
w trawiarni w oparach kwasu azotowego, a moze byé twérczym eksperymentem,
wykorzystaniem gotowych materiatéw jako matryc graficznych, okazja do swobodnej twérczej
ekspresji. Przyktadami niech beda warsztaty z wykorzystaniem aluminiowych puszek
po napojach czy opakowari typu TETRA PACK. Przeprowadziliémy tez ze studentami
eksperymenty z zastosowaniem blachy zelaznej, jako matrycy w druku wklestym
oraz testowalismy réine sposoby taczenia druku wklestego z drukiem ptaskim. Studenci
uczestniczyli tez w warsztatach akwatinty solnej, a takie w zajeciach prowadzonych
przez zaproszonych artystow zagranicznych: artystki ze Stuttgartu Anji Klafki
oraz prof. Zbynka Janacka z Ostrawy. Ponadto w ramach dziatalnosci Kota odbyly sie wyjazdy
do Muzeum Okregowego im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy na wystawe , Techniki
wklestodrukowe ~w  Polsce po 1900 roku” oraz na wystawe grafik
Karola Mondrala. Cztonkowie Kota uczestniczyli tez w Sympozjum graficznym
Flash Drawing Tour — Urbino-Fano-t6dZ w Miedzynarodowym Centrum Grafiki Artystycznej
KAUS Urbino w 2014 roku. Istotng czescia dziatalnoéci Kota jest publikacja prowadzonych
badan i powstajacych grafik na wystawach. Zorganizowana w pazdzierniku 2014 roku wystawa

Kota w Galerii Lektorium w Centrum Nauki i Sztuki naszej Akademii pokazywata zrealizowane
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w alternatywnych technikach grafiki, matryce i narzedzia graficzne zrobione przez studentéw
z niekonwencjonalnych materiatéw, takich jak brzeszczoty, igly do tatuazu czy kapsle.
Korzystam z kazdej okazji, by popularyzowaé sztuke graficzng - nie tylko na polu
Kota Naukowego. W kwietniu 2014 roku zorganizowatam specjalne warsztaty graficzne
dla koordynatorow programu Erasmus w ramach Staff Training Week,
natomiast w paidzierniku 2014 roku dla studentéw programu Erasmus naszej Uczelni,

a kolejne dla szerokiej publicznosci podczas Dni Otwartych ASP.
Sympozja graficzne w Urbino

Kolejnym przyktadem dziatalnosci na rzecz edukacji i promociji grafiki jest organizacja
sympozjow graficznych w Urbino, ktére juz czterokrotnie odbyly sie z moim udziatem.
Majac w pamieci swoje osobiste niezwykle twodrcze i brzemienne w artystyczne skutki
doswiadczenia wyniesione z pobytu w Urbino, odkad w 2011 roku wrdcitam
do mojej dyplomowej Pracowni w zupetnie odmiennej roli, staratam sie przywréci¢ zaniechana
tradycje sympozjow. Pomimo wielu przeszkdd, przede wszystkim finansowych, podjetam
wyzwanie zorganizowania kolejnego wyjazdu ze studentami do Urbino. We wrzeéniu
2012 roku odbyto sie drugie sympozjum graficzne poprowadzone przez
Prof. Krzysztofa Wawrzyniaka z moim udziatem. Zaowocowato ono realizacjg artystycznej
ksigzki ztozonej z oryginalnych grafik stworzonych w goscinnej pracowni Centrum Grafiki KAUS
w Urbino. Ksiege zatytutowaliSmy Urbino dal Giardino Pensile Il (Urbino z Wiszqcego Ogrodu
Il), by podkresli¢ kontynuacje doswiadczern z 2006 roku, i pod tym samym tytutem,
po powrocie, ponownie zrealizowaliSmy wystawe w Miejskiej Galerii Sztuki w todzi.
W 2013 roku odbyto sie Sympozjum Graficzne pod nazwa FLASH DRAWING TOUR
-URBINO-FANO-ROMA, podczas ktorego studenci zrealizowali bogaty kolekcje rysunkéw
inspirowanych wtoskimi miastami. Na koniec pobytu we Wioszech zaprezentowalismy ja
w prestizowej Galerii Colleggio Raffaello w Urbino. Rysunki, traktowane jako wstep do dzieta
graficznego, stanowity punkt wyjscia do zrealizowanych péiniej w Pracowni grafik
w technikach wklestodrukowych. Te sama formute powtérzyliémy z Prof. Wawrzyniakiem
réwniez w 2014 roku, kiedy to odbylo sie kolejne sympozjum pod nazwa
FLASH DRAWING TOUR - Urbino-Fano-todZ. Praca nad sympozjum trwa wiasciwie caly rok

- wigze sig¢ z opracowaniem programu i z okresleniem Zrédet finansowania. Koordynacja
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polega na ustaleniu wszystkich szczegétow organizacyjnych, od rezerwacji noclegéw
i transportu az po opracowanie trasy. Moje doswiadczenia jako pilota wycieczek znajduja tu
swoje praktyczne zastosowanie. Podczas Touru wazne jest nadanie odpowiedniego rytmu
pracy juz od pierwszego dnia, zaplanowanie wizyt w muzeach i spotkan z artystami
i wyktadowcami tutejszych uczelni, takimi jak prof. Alfredo Bartolomeoli, czy znakomity
miedziorytnik Bruno Cerboni Bajardi. Sympozja w Urbino to dla naszych studentéw
nadzwyczajna okazja zetknigcia sie z bogactwem wioskiej kultury, w szczegélnosci za$ sztuki
graficznej, ktéra w Urbino ma wyjgtkowych mecenaséw, takich jak Scuola del Libro,
Accademia di Belle Arti di Urbino, czy Istituto Superiore per le Industrie Artistiche,

jak i do czerpania inspiracji z wyjatkowego piekna pejzazu i architektury tego miejsca.

Elementem edukacji byta realizacja ze studentami dwdch miedzynarodowych
projektéw pod nazwa Rape of Europe i Rhinos are coming w latach 2013 i 2014,

ktére omowie bardziej szczegdtowo w czesci poswieconej dziatalnosci organizacyjnej.

Praca ze studentami jest dla mnie réwniez Zrédtem inspiracji - raz ich $wieze,
petne zapatu podejscie przynosi ciekawe efekty w postaci nowatorskich rozwigzan
technicznych, innym razem to wtasnie opér i techniczne problemy s3 punktem wyjscia
do znalezienia nowych rozwiazan. Korzystam z podrecznikéw graficznych, réwniez w jezyku
wioskim i angielskim, by konfrontowaé rézne sposoby na wykonanie tych samych czynnosci
- badam, co najlepiej sprawdza sie na gruncie Pracowni; staram sie zaszczepi¢ studentom pasje
poszukiwania wlasnych rozwiazan i umiejetne korzystanie z tego, co juz zostato opracowane.
Réwniez jesdli chodzi o forme grafik, istota jest uchwycenie indywidualnego rysu kazdego
studenta i prowadzenie go do rozwijania swojego wtasnego jezyka rysunkowo-graficznego.
Znajac dobrze program Pracowni kompozycji, z ktérym zetkneli sie wszyscy studenci naszego
wydziatu, wiem dobrze, na jakie zagadnienia i doswiadczenia moge sie powotywaé,
jakie zasady moge studentom przypominaé, wskazujac na przeéwiczone przez nich
problemy podziatu ptaszczyzny, zagadnienia kompozycji zamknietej lub otwartej,

i tym podobne.



Letnie Kursy Grafiki w todzi

Wainym elementem mojego rozwoju jako nauczyciela grafiki jest praca z uczestnikami
Letnich Kursow Grafiki i Tkaniny Artystycznej w naszej Akademii. Ma ona charakter
dialektyczny - jest wymiang wzajemnych doswiadczen. To niezwykle inspirujgce spotkanie
artystow z réinych stron $wiata, w ktorym kaidy przynosi bagaz wiasnych artystycznych
dokonan, co sprawia, ze nie tylko wyktadowcy s3 Zrodtem wiedzy. Organizacja letnich kurséw
stata sie szansg do zapoznania sie z warsztatem zagranicznych mistrzéw zapraszanych
do naszej uczelni. Studenci naszej Akademii dzieki dotacji z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, uzyskanej po ztozonym z moim udziatem wniosku, mogli bezptatnie uczestniczy¢
w kursach, niektérzy zyskiwali tez doswiadczenie jako asystenci. Dzieki pozyskanym
sponsorom, pracownie graficzne zostaly wyposazone w wysokiej klasy materiaty i akcesoria
graficzne. Oprécz koordynacji kursow, ktéra obejmuje wiele miesiecy przed ich terminem,
jak i po nich, miatam tez przyjemnos¢ uczestniczy¢ w zajeciach dydaktycznych jako asystentka:
dwukrotnie podczas kursu »rechniki Wklestodrukowe” prowadzonego
przez prof. Krzysztofa Wawrzyniaka w 2013 i 2014 roku, oraz podczas kursu
prof. Jose Manuela Guillena Ramona z Politechniki w Walencji w ramach PATA 2014,
a takze prof. Yuji Kobayashiego z Tama University w Tokio w 2013 roku. Byta to okazja poznania
odmiennych sposoboéw uczenia grafiki, jak i ciekawych autorskich rozwigzan technologicznych,

jakie obydwaj zagraniczni mistrzowie przywiezli do todzi.
Badanie akwatinty solnej

W latach 2013-14 prowadzitam badanie akwatinty solnej. Byt to sposob rozszerzenia wtasnego
warsztatu graficznego, a takze wzbogacenia programu Pracowni o te mato popularng w Polsce
technike. Akwatinta solna to technika polegajaca na rozsypaniu soli kuchennej na blasze
cynkowej pokrytej werniksem akwafortowym, ktorg nastepnie podgrzewa sie, a po ostudzeniu
sptukuje wodg. Odstoniete w ten sposéb punkty sg trawione w kwasie azotowym. Odbitka
prezentuje efekt odwrotny, niz w przypadku stosowania klasycznej akwatinty z uzyciem
kalafonii, tj. ciemne punkty na jasnym tle. Technika ta pozwala na uzyskanie zréznicowanej,
ziarnistej faktury w petnej skali szarosci od bieli do czerni. Celem badania

byto przeprowadzenie préb moiliwosci zastosowania tej techniki w dostepnych nam
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warunkach i z uzyciem dostepnych materiatéw, oraz poszerzenie znajomosci alternatywnych
metod tworzenia matrycy w druku wklestym. Owocem tych badari sg liczne prébniki
techniczne i sprawdzona receptura, ktérg moge sie teraz dzieli¢ ze studentami, a takze nowe
grafiki. Uzyskane efekty graficzne stanowig interesujace rozszerzenie mozliwosci druku
wklestego. Dtugie czasy trawienn akwatinty solnej pozwalaja na réwnoczesne stosowanie
jej z akwaforta. Mozliwe jest tez taczenie tej techniki z innymi trawionymi technikami druku
wklestego. Oryginalna, gleboka czern i zr6znicowana ziarnista faktura to zdobycze akwatinty
solnej, ktdre, jak sadze, znaczaco wzbogacity mdj jezyk graficzny i przyniosa kolejne efekty
w nastepnych pracach. W dokumentacji znajduja sie dwie grafiki zrealizowane w technice
akwatinty solnej w pofaczeniu z akwaforta i akwatintg klasyczna, ktére zataczam
do dokumentacji. ,Antichita = Romane”  (Staroiytnosci  rzymskie)* (il  46)
oraz ,Antichita Romane II"* (il 47) odnosza sie do rzymskiej starozytnej architektury,

ktdra rekonstruuje na swéj dynamiczny sposéb.

The grained image - Ziarnisty obraz - to tytut mojego wyktadu i cyklu warsztatéw,
jakie przeprowadze w kwietniu 2015 roku na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Porto
w ramach projektu Pure print, by zaprezentowaé¢ efekty moich badar na forum
miedzynarodowym. Udziat w ogélnopolskich i miedzynarodowych konferencjach graficznych
jest waing czescia mojej pracy. Ich wykaz i publikowane materiaty zatagczam do dokumentaciji.

opp =

»Laboratorium formy plastycznej” i , Struktury wizualne”

Ciekawym wyzwaniem byto dla mnie podjecie w 2013 roku wspétpracy z Akademia
Muzyczng im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi, gdzie zaproponowano mi
poprowadzenie  zaje¢  plastycznych na  podstawie  autorskiego  programu.
Od paidziernika 2013 roku, w ramach fakultetu humanistycznego, studenci studiéw | stopnia
mogq studiowa¢ na moich zajeciach pod nazwa ,Laboratorium Formy Plastycznej”.
Opracowany przeze mnie program zawiera podstawy dziatan na ptaszczyznie i w przestrzeni,
podstawy warsztatu rysunkowego, malarskiego i graficznego. Poza zajeciami w pracowni,

organizuje tez zajecia plenerowe — w tédzkim Ogrodzie Botanicznym oraz Ogrodzie

44 Antichita romane, akwatinta solna, akwatinta i akwaforta, 70x100cm, 2014
45 Antichita romane Il, akwatinta solna, akwatinta i akwaforta, 70x100cm, 2014
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Zoologicznym, by zacheci¢ studentéw do malowania wprost z natury oraz do uchwycenia
w rysunkach ruchu i charakteru rodzimych i egzotycznych zwierzat. Zajecia cieszg sie duzym
zainteresowaniem studentow, o czym swiadczy zwiekszajaca sie z semestru na semestr liczba
uczestnikdw, oraz fakt, ze na ich prosbe powotano drugi fakultet humanistyczny pod nazwa
»Struktury wizualne”, ktéry mam przyjemnosé prowadzi¢ dla studentéw studidow
magisterskich od paiZdziernika 2014 roku. Jest to praca dajagca duio satysfakcii,
bowiem posréd muzykéw zdarzajq sie prawdziwe talenty réwniez w dziedzinie sztuk pieknych
i moim zadaniem jest, w krétkim czasie, zainspirowac ich do tworczosci i przekazaé¢ podstawy
budowy dzieta sztuki oraz plastycznego warsztatu. Bezcenne jest tu oczywiscie
moje doswiadczenie nauczyciela kompozycji. W kwietniu 2014 roku planowana jest wystawa
prac moich studentéw Akademii Muzycznej, i zostanie ona wiaczona do Programu Festiwalu

Nauki i Sztuki w todzi.
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ROZDZIAL IV
DZIAtALNOSC ORGANIZACYINA W LATACH 2009-2015

Moja dziatalnos$¢ organizacyjna, jak zaswiadcza zataczony spis, polega miedzy innymi
na organizacji wielu wystaw prac studentéw, pedagogéw i zaproszonych artystéw
zagranicznych, na terenie uczelni, jak i w instytucjach kulturalnych w Polsce i za granica,
a takze na organizacji graficznych sympozjéw dla studentéw oraz na koordynacji wspé6tpracy
Akademii z zagranicznymi instytucjami kulturalnymi i naukowymi. Waznym elementem mojej
pracy organizacyjnej jest powotanie i koordynacja Letnich Miedzynarodowych Kurséw

— Grafika i Tkanina Artystyczna (PATA).

»The Rape of Europe” (Porwanie Europy) i ,Rhinos are coming” (Nosoroice nadchodzq)

— miedzynarodowe symultaniczne wystawy grafiki i instalacji oraz konferencje graficzne

Szczegdlnym przyktadem dziatania taczacego wysitek dydaktyczny z organizacyjnym
i wystawienniczym, jest realizacja wspolnie z prof. Krzysztofem Wawrzyniakiem
w latach 2013-2014 dwéch miedzynarodowych projektéow, koordynowanych
przez prof. Jose Quaresme z Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu w Lizbonie. Pierwszy z nich
nosit nazwe , The Rape of Europe”. Oprécz naszej uczelni do wspoétpracy zostata zaproszona
Akademia w Barcelonie, Wyisza Szkota w Utrechcie i Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu
w Porto Allegre. Zadaniem kazdego z zaproszonych do udziatu w przedsiewzieciu pedagogéw
i studentow byta realizacja grafiki lub graficznej instalacji inspirowanej mitem o porwaniu
Europy. Nasza praca polegata z jednej strony na dziataniach koordynacyjnych i wspétpracy
na szczeblu miedzynarodowym, z drugiej na poprowadzeniu grupy studentéw ku ciekawym
i niebanalnym realizacjom graficznym na zadany temat. Zwiericzeniem projektu byta
symultaniczna wystawa grafiki i instalacji, ktéra 8 listopada 2013 roku zostata otwarta
réwnoczesnie we wszystkich pieciu osrodkach. Kolekcja grafiki, ktéra po wystawie pozostanie
wiasnoscig kazdego z pieciu osrodkéw akademickich w Barcelonie, Lizbonie, Porto Allegre,
Utrechcie i todzi to cenny sposéb promocji wszystkich artystéw i instytucji. W ramach tego
projektu zostaliSmy tez zaproszeni do udziatu w miedzynarodowej konferencji o tym samym
tytule, ktéra odbyta sie z naszym udziatem w paidzierniku 2013 roku na lizboriskim

uniwersytecie. Byfa to znakomita okazja, by zaprezentowa¢ dorobek naszej Uczelni, Katedry
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i Pracowni na forum migdzynarodowym. Zostat te: wydany katalog z reprodukcjami grafik
oraz publikacjg tekstéw autorskich wygtoszonych na konferencji, w jezyku polskim
i angielskim?6,

Analogicznie w 2014 roku wzigliSmy udziat wraz ze studentami Pracowni Technik
Wklgstodrukowych w projekcie , Rhinos are coming”, ktéry polegat na potaczonym wysitku
czterech  wyiszych  uczelni artystycznych  (w  Brazylii, Polsce, Portugalii,
i w Republice Potudniowej Afryki), ktérego efektem ponownie byto otwarcie tego samego dnia
czterech wystaw w kaidym z miast (Porto Allegre, w todzi, Lizbonie i Cape Town).
Kazda wystawa prezentowata grafiki i instalacje graficzne zrealizowane z tej okazji
przez 40 zaproszonych pedagogéw i studentéw. Tym razem grafiki odnosity sie do znanej
grafiki Durera przedstawiajacej nosorozca. 4’ Oprdcz wystaw, zwiericzeniem projektu byt udziat

w konferencji naukowej, zorganizowanej przez Uniwersytet w Porto Allegre w Brazylii.*®

Wspétpraca z Miedzynarodowym Centrum Sztuki KAUS Urbino

Moja dziatalnos¢ organizacyjna na rzecz Uczelni ogniskuje sie od 2004 roku
wokét wspétpracy z Migdzynarodowym Centrum Sztuki KAUS Urbino, ktéra zaowocowata
przez te lata organizacja wspélnych wystaw grafiki, wymiang studentdow i pedagogéw,
organizacja graficznych sympozjéw w Urbino, stazami dla naszych studentéw oraz nagrodami

na konkursie im W. Strzemirskiego.*

Letnie Miedzynarodowe Kursy — Grafika i Tkanina Artystyczna w ASP w todzi

Ostatnim zwiericzeniern wspétpracy z KAUS Urbino jest powotanie w 2013 roku

Letnich Miedzynarodowych Kurséw Grafiki Artystycznej. Pomyst zorganizowania letnich

46 Dokumentacja wystawy, konferencji oraz opublikowanego referatu w zataczeniu.

47 Reprezentowane instytucje i miejsca wystaw: Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Allegre: Sala de exposicoes do Centro Cultural CEEE Erico Verissimo; Akademia Sztuk Pieknych im W Strzeminskiego
W todzi: Galeria Kobro, Faculdade de Belas Artes Universidade de Lisboa: Direcgdo Geral do Patriménio Cultural
—Torre de Belém, Goéthe Institut, FBAUL Gallery, Michaelis School of Fine Art, University of Cape Town:
Centre for African Studies Gallery

48 Dokumentacja wystawy, konferencji oraz opublikowanego referatu w zataczeniu

49 0 szczegdtach tej wspotpracy napisatam szerzej w moim tekécie pt. Tozsamos¢ i grafika ~ pomigdzy todzig a Urbino
[w] Wielos¢ w jednosci. Techniki Wklestodruku w Polsce po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej 18-19 pazdziernika 2012
roku pod redakcja Barbary Chojnackiej i Michata F. Wozniaka, Muzeum Okrggowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2013
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kursow w todzi narodzit sie wiasciwie juz po pierwszym moim pobycie w Urbino
i uczestniczeniu w tamtejszych kursach w charakterze asystentki. W moim wniosku
o stypendium ,Mtoda Polska” w 2007 roku napisatam miedzy innymi, ze moim zamiarem
jest organizacja letnich warsztatéow w macierzystej uczelni. 5° Musiato jednak mina¢ wiele lat,
by realizacja tej idei byta mozliwa. W paZdzierniku 2012 roku wstepna koncepcja organizacji
kursow w todzi stworzona we wspétpracy z Giuliano Santinim, uzyskata aprobate wtadz
Akademii i rozpoczeta sie moja intensywna praca nad szczegétowym programem,
regulaminem kurséw oraz strategia ich promocji i finansowania. Wigzato sie to z licznymi
konsultacjami z profesorami z Katedry Grafiki Warsztatowej, z wtadzami uczelni, z kwesturg
i zradcami prawnymi. Moja codzienna praca polegata tez na ttumaczeniu tekstow programéw
z wloskiego na jezyk polski i angielski, na koordynacji projektu strony internetowej, plakatu,
broszury, na poszukiwaniu sponsoréw, irédet dofinansowania, wreszcie na promocji
mailowej, trwajacej przez caty rok. KAUS Urbino wsparto Akademie swoja bazg kontaktowa
oraz dwunastoletnim doswiadczeniem w prowadzeniu Letnich Kurséw w Urbino. Pozyskaliémy
patronaty waznych urzeddw i instytucji paristwowych oraz patronaty medialne.

Najwiekszg satysfakcjg byly pierwsze zapisy uczestnikdw z tak odlegltych stron $wiata
jak Kuba, Japonia czy Chiny — nasze wysitki przyniosty efekty, marzenie stato sie
rzeczywistoscia... Na kursy przyjechali artysci o réinym doswiadczeniu - od licealistki
po emerytowanych artystow. Pierwsza edycje kursow poprowadzili profesorowie:
Dariusz Kaca (druk wypukty), prof. Krzysztof Wawrzyniak (techniki wklestodrukowe),
prof. Witold Warzywoda (techniki litograficzne), prof. Stawomir Cwiek (techniki faczone)
oraz zaproszony prof. Yuji Kobayashi z Tama University w Tokio.

Zacheceni sukcesem pierwszej edycji, w 2014 rozszerzyliSmy program o kursy tkaniny
artystycznej, by podkresli¢ istotne dziedzictwo naszej Akademii i naszego miasta
w tej dziedzinie — tym razem udato sie pozyska¢ dofinansowanie Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego i odbyto sie tacznie 8 kurséw, z ktérych 6 poprowadzili t6dzcy
wyktadowcy, a zaproszonymi gosémi byli prof. Wendy Weiss z Nebraska University w Lincoln

oraz Jose Manuel Guillen Ramon z Politechniki w Walencji. W edycji 2015 planowane jest

=0 Fragment z wniosku o stypendium ztozonego przeze mnie do Narodowego Centrum Kultury w 2007 roku: Realnym
pomystem moze byc réwniez organizacja przy wspdtudziale Akademii Sztuk Pieknych w todzi i Centro Internazionale per
L’Incisione Artistica w Urbino zbiorowych wystaw artystéw polskich i wloskich, jak réwniez przeszczepienie na grunt nie tylko
naszej uczelni letnich, praktycznych warsztatéw graficznych.
[
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10 kursdw, a do sprawdzonych juz kursow grafiki i tkaniny dodaliSmy kurs papieru czerpanego
oraz kompozycji czasu i przestrzeni w ksigice artystycznej. Zaproszeni goscie
to Michael Brennand Wood z Wielkiej Brytanii oraz Kestutis Vasiliunas z Akademii w Wilnie>?.
Z satysfakcja moge powiedzied, ze juz w styczniu zapisali sie pierwsi uczestnicy.

Przez dwa lata kursy zyskaty miedzynarodowy prestiz, przyciggajac do todzi artystow
o réznych narodowosciach - z Albanii, Belgii, Danii, Kanady Chin, Kolumbii, Kuby, Japonii,
Whtoch, Litwy, Luksemburga, Holandii, Portugalii, Hiszpanii, Szwajcarii, Republiki Potudniowej
Afryki i Stanow Zjednoczonych. Kursy staly sie swietng promocja tddzkiej tradycji graficznej
i tkackiej na sSwiecie oraz cennym wydarzeniem dla naszego srodowiska kulturalnego
—w 20132014 roku, w okresie letnim, tédzcy mitosnicy sztuki mogli oglagda¢ miedzynarodowe
wystawy grafiki i tkaniny uczestnikdw kurséw oraz wystawy zagranicznych mistrzow
- Yuji Kobayashiego, Wendy Weiss i Jose Guillena Ramona.
O sukcesie organizacyjnym, dydaktycznym i promocyjnym tddzkiej uczelni swiadcza
liczne relacje z Letnich Kurséow w prasie, w radiu i w kilku stacjach telewizyjnych,
ale przede wszystkim zadowolenie samych artystéw, ktdérzy zapewniali, ze stang sie
ambasadorami Letnich Kurséw w swoich rodzinnych krajach i miastach, deklarujac cheé
uczestnictwa w kolejnej edycji. Ten pozytywny odbiér potwierdzaja zawarte w ankiecie
podsumowujacej kursy opinie uczestnikdw, ktérzy z niezwyktym entuzjazmem wypowiadali
si¢ o tym przedsiewzieciu, podkreslajac wysoki poziom dydaktyczny i artystyczny kurséw,
chwalgc s$wietnie wyposazone warsztaty tddzkiej Katedry Grafiki Artystycznej,
Katedry Tkaniny Artystycznej oraz Katedry Druku na Tkaninie. Docenili sprawnosé
organizacyjng Akademii, a takze znakomitg atmosfere, zyczliwos¢ i goscinnosé wyktadowcéw
i wladz uczelni, ktérzy dotozyli wszelkich staran, by pobyt w todzi byt niezapomnianym
przezyciem®2. Innym pozytywnym aspektem kurséw s3 liczne nawigzane kontakty,
zaréwno prywatne, jak i te istotne dla catej uczelni, by wymieni¢ cho¢by University of Alberta
w Kanadzie, Valdosta State University w USA czy Comprehensive College of Akureyri w Islandii.
W zwigzku z owym potencjatem kurséw, w 2014 roku z mojej inicjatywy powotana zastata sie¢

instytucji wspétpracujacych z nasza uczelnia, pod nazwa PATA NETWORK.>3

51 Wiecej o letnich kursach moina przeczytac na stronie www.pata.asp.lodz.pl

52 Dokumentacje ilustrujaca przebieg kurséw stanowi strona internetowa www.pata.asp.lodz.pl i tetnigca Zzyciem strona na
Facebooku: Summer-Courses-PATA

53 Celem PATA NETWORK jest popularyzowanie sztuki grafiki i tkaniny artystycznej na arenie miedzynarodowej, poprzez
wymiane pedagogdéw, promocje Letnich Kurséw PATA oraz organizacje wspélnych wystaw. Obecnie cztonkami PATA

39
3
\



ZAKONCZENIE

W autoreferacie skupitam sie na najwazniejszych rysach mojej tworczosci,
analizujagc wybrane jej przyktady. Pominetam w nim cze$¢ mojej dziatalnosci zwigzang
z malarstwem, ktére towarzyszy mi od czaséw studiow, jednak stanowi oddzielny nurt
i nie wigze si¢ bezpoérednio z gitéwnym tematem moich artystycznych poszukiwan,
z tych samych powodéw nie wspominam réwniez o eksperymentach kolorystycznych
w grafice.

Zataczniki i dokumentacja uzupetniaja, jak wierze, w wyczerpujacy sposéb,
obraz mojej dziatalnosci. Choé podzielitam swéj dorobek na osobne sektory,
to mojej aktywnosci w kazdym z nich przyswieca wspélna, intensywna potrzeba twércza
- wspomniany furor. Czy to w rysunku i grafice, czy w pracy dydaktycznej, organizacyjnej
czy w dzatalnosci popularyzujacej sztuke - w kaizdej z tych dziedzin dziatam
z duzym zaangazowaniem i energia, ktére, mam nadzieje, nadal beda umozliwia¢ mi realizacje
wytyczonych celdw.

W chwili pisania tego tekstu, juz rozpoczetam prace nad kolejnymi grafikami
i wystawami, opublikowany jest program Letnich Kurséw PATA 2015, ktére uzyskaty patronat
i wspétfinansowanie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w planie mam kolejne
warsztaty i wystawy studentéw, a takie migedzynarodowa konferencje na Uniwersytecie

w Porto i kolejne sympozjum graficzne w Urbino.

M i stk

Sl §mares 15

Network razem z ASP w todezi s3: Stowarzyszenie Empreinte w Luksemburgu, Stamperia del Tevere w Rzymie
Stowarzyszenie Arte e Pensieri w Rzymie oraz The Comprehensive College of Akureyri w islandii
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