Znane s3 przyktady, ze zainteresowania zawodowe i wykonywana profesja przechodza
z pokolenia na pokolenie. Bez trudu jesteSmy w stanie wymieni¢ nazwiska jubileréw,
cukiernikow, aktorow, lekarzy, muzykow — ludzi zachowujgcych rodzinng tradycje,
wykonujac ten sam, co przodkowie zawod. Naukowcy zgadzaja si¢ z sadem, ze
dziedziczymy sklonnosci naszych przodkow, a przebywanie od urodzenia w atmosferze
spraw zwigzanych z ich profesja ma niebagatelny wplyw na wybor naszej drogi
zyciowej. Mysle, ze tak byto w moim przypadku.

Czesty kontakt z farbami, pedzlami, oraz pracag nad projektami plakatéw, oktadek
ksigzek, znakow firmowych, ktora wykonywat moj ojciec, spowodowal, ze pedzla i
otdwka, ktore dostalem jeszcze w okresie przedszkolnym, praktycznie nie wypuscitem
z reki do dzisiaj, staly si¢ one moimi podstawowymi narzedziami w pracy zawodowej.
Jak to bywa w przypadku plastycznie utalentowanych dzieci bytem kronikarzem
klasowym, redaktorem gazetki $ciennej, wypisywatem dyplomy i robilem dekoracje do
akademii szkolnych; przez nauczycieli i kolegow zaszufladkowany jako przyszlty
artysta. Dlatego w czasie, gdy niektorzy moi koledzy szkolni mieli ktopot z wyborem
kierunku drogi zyciowej, ja wiedzialem co bede robit 1 dos¢ wezesnie zaczalem si¢
przygotowywac do studiow.

Przygotowania te byty zwigzane przede wszystkim z otwarciem si¢ na bodzce zwigzane
ze sztukami plastycznymi. Przybrato to forme¢ praktyczng (budowanie warsztatu) oraz
teoretyczng.

Czytajac o sztuce i ogladajac dzieta artystow doszedlem do wniosku, ze chcg podziwiad
manualng wirtuozeri¢ artysty a nie fajerwerki, ktére moze na pierwszy rzut oka
zaskakuja, zgodnie z tezg Karela Appela, ze “sztuka musi by¢ wstrzagsem”, ale nie majg
w sobie wystarczajacej wartosci, atmosfery czy glebi potrzebnej dla przezywania dzieta
sztuki.

Pozwolg sobie podzieli¢ si¢ paroma moimi przemysleniami na ten temat.

Przyjmuje si¢, Ze o racji bytu sztuki decydujg krytycy a katalogi wystaw sa pierwszym
sitem oceny dzieta artystycznego, weryfikujg dazenie tworcy do miana artysty. To z
nich dowiaduje si¢, czy nim jest w rozumieniu otoczenia i reprezentujacej go instytucji.
Tym niemniej, a raczej bez wzgledu na tak zwany ,,spisek sztuki” (J. Baudrillard:
Spisek sztuki, 1996), potrzeba tworzenia istnieje, a uczciwo$s¢ w tym procesie daje
szans¢ tworcy na spetnienie. Potrzeba tworzenia uwidacznia si¢ niemalze od trzydziestu
tysiecy lat, kiedy pojawity si¢ najstarsze, znane dzi§ wytwory sztuki: figurki zwierzat,

instrumenty muzyczne, malowidla skalne. Pierwsze obrazy byly bardzo proste:



odcisni¢te dionie, nieporadne wizerunki zwierzat i ludzi. Dwadzie$cia tysigcy lat temu
jaki§ paleologiczny artysta wyrzezbil stynng Wenus. Pig¢ wiekow pozniej powstaty
malowidta na $cianie groty w Lascaux. W skali ewolucji twoércza aktywnos$¢ cztowieka
trwa niewiarygodnie krotko. W ciggu catego procesu ewolucyjnego arty$ci w bardzo
krotkim czasie przebyli droge od jaskin przez sztuke renesansu, impresjonizm, pop-art
po sztuk¢ wideo. W tym czasie wytworzyli setki tysigcy dziel, ktore zdumiewaja i
cieszg oko do dzis. Naukowcy od lat glowig si¢ nad sensem sztuki. Poszukuja w
ludzkim moézgu rejondw odpowiadajacych za wrazenia estetyczne, ktére sg aktywne,
gdy ogladamy dzieta Michata Aniota, a ktére gdy podziwiamy impresjonistow.
Wiynikiem tych poszukiwan i badan jest wiedza, ze kazdy czlowiek postrzega otoczenie
i sztuk¢ w odmienny sposob - nie ma takich samych mozgow, podobnie jak nie ma
powtarzajacych si¢ linii papilarnych. Jeden cztowiek z wyksztalconym obszarem
odpowiedzialnym za barwy jest bardziej wrazliwy na kolory, inny z aktywniejszym
rejonem oceny glebi zwroci uwage na perspektywe. Jeszcze inny dostrzeze ksztalty,
inny - detale. Sa tacy, ktorzy potrafig swoje spojrzenie na $wiat przekaza¢ innym,
tworzac dzieta sztuki. Oddziatujac na bodzce wzrokowe odbiorcy, sprawiaja, ze obraz,
rzezba, rysunek zaczynaja go intrygowac, interesowac i poruszac.

Neurobiolodzy juz dawno ustalili, co powoduje, ze dzielo sztuki nam si¢ podoba. To
zasluga symetrii, metaforyki, zagadek logicznych, kontrastu, podobienstwa. W wyniku
ich badan wiemy, ze istniejemy dzigki genom. One sg zrodtem ewolucji, a cztowiek je
tylko przenosi i rozprzestrzenia. Wedlug Richarda Dawkinsa, czym$ w rodzaju genu
dziatajacego analogicznie na poziomie kultury jest mem. To najmniejsza jednostka
informacji kulturowej. Najbardziej pierwotne memy dotycza zdobienia i okrywania
ciata. Wedtug jednej z teorii jeden z zespotow takich memoéw jest odpowiedzialny za
wrazliwo$¢ cztowieka na ten typ aktywnos$ci, ktory tradycyjnie okresla si¢ mianem
sztuki. Poprzez zespoly memdw rozprzestrzeniaja si¢ idee, miedzy innymi dotyczace
interpretacji sztuki.

Od tysiecy lat cztowiek, kiedy zaspokoi swoje podstawowe, potrzeby bytowe, jak
wyzywienie czy dach nad glowa, oddaje si¢ czynnos$ciom z pozoru bezuzytecznym:
ozdabia swoje ciato, uklada wlosy, kupuje modne stroje, otacza si¢ przerdéznymi
przedmiotami, ktorymi zapetnia swoje mieszkanie, rysuje, maluje, bawi si¢. To, co
wyroznia tworczos$¢ artystyczng sposrdd innych czynnosci podejmowanych przez
cztowieka w kulturze, wiagze si¢ z potrzebg przeformowania otoczenia, zgodnie z wtasng

osobista wizja. Wedlug Carla Gustava Junga od dzieta sztuki ,,powinniSmy oczekiwac



niezwykto$ci form i ksztaltu mysli, ktore moga by¢ ujmowane tylko w sposob
intuicyjny. Jak dlugo nie bedziemy porwani przez proces tworczy, tak dtugo go nie
zrozumiemy ani nie zobaczymy”. Wynika to ze specyficznego dla niego podejscia
analizujacego powigzania mi¢dzy zyciem a dzietem artysty.

Sztuka jest istotng dziedzing aktywnos$ci cztowieka, za pomocg ktorej ludzie moga si¢
porozumiewad, ale i nie tylko. Sztuki plastyczne to réwniez pokaz zrgcznosci ich
tworcoOw. Kazda sztuka: wojenna, kulinarna, mitosna czy plastyczna polega na
pokazaniu wiekszych umiejetnosci niz wymaga tego potrzeba uzytecznosci. Zeby byta
doceniona musi by¢ nieprzeci¢tna. Pickno oznacza dla nas to, co trudne do uzyskania,
rzadkie 1 kosztowne, wymagajace duzej zrecznosci i talentu. I cho¢ podczas bardzo
dhugiej drogi, jaka pokonata sztuka od jaskin do wspotczesnosci, zmienity si¢
wskazniki, wedlug ktorych je oceniamy, pigkno wcigz mierzy si¢ tg samg miarg -
nieprzecig¢tnosci. Zrobi¢ co$, czego nie umiejg inni lub zrobi¢ lepiej, oto cata filozofia.
Oto cata SZTUKA.

Na sposob odbioru tworczosci artystycznej, przez co rowniez 1 na potrzebe

aktywnego w niej uczestnictwa wptyw majg dwa poziomy funkcjonowania cztowieka.
Poziom osobistych do§wiadczen i poziom kulturowej pamigci.

W osobistych do$wiadczeniach zwigzanych z postrzeganiem trzeba bra¢ pod uwage
indywidualng pamig¢ w jaka obdarzony jest czlowiek. To przeciez ona pierwotnie
wywotuje sygnat do przezycia emocjonalnego inspirowanego artystyczng tworczoscig.
Pamig¢ dziata selektywnie, w danym momencie mozemy pamigta¢ czy mysle¢ tylko o
jednym wydarzeniu. Z drugiej strony, tylko wazne zdarzenie wywotluje emocje, dzieki
czemu latwo je zapamictujemy. Im wigksze, czgstsze i bogatsze, mamy osobiste
doswiadczenia w odbiorze twodrczosci artystycznej tym chetniej 1 intensywniej
pragniemy uczestniczy¢ w podobnych zachowaniach, wpisujac si¢ w modus bycia
fromowskiej filozofii kultury. W ptaszczyznie pamieci kulturowej cztowiek otoczony
jest symbolami, ktore przekazuja archetypy. Kto poddaje si¢ refleksji nad sztuka, nadaje
jej okreslonych znaczen, wilasnie poprzez umieszczenie jej w szerszej strukturze.
Wynikajg one z pamieci ogolno filozoficznej, antropologicznej i metafizycznej, w jakiej
osadzony jest czlowiek, spoteczenstwo, epoka. Tak tez artysta powinien mie¢
swiadomos$¢, ze kazdy odbiorca jego twoérczosci moze by¢ krytykiem. Nie jest
potrzebna w tym celu zadna nabyta umiejetno$é, wiedza z =zakresu technik
psychoanalitycznych czy historii sztuki. Wystarczg emocje wyzwolone w zderzeniu

tego, co widzi, z tym, co pami¢ta. Kazdy odbiorca, o ile dzieto poruszy go dostatecznie



silnie, zaskoczy, odczuje potrzebe zrozumienia, a co za tym idzie - komentarza. Dialog
musi by¢ petny. Istota szeroko rozumianego przekazu jest jego czytelno$¢. To znaczy,
ze komunikat wysytany przez nadawce - tworce: malarza, grafika, muzyka czy rezysera
teatralnego jest mozliwy do odczytania przez odbiorce, a wigc zrozumialy pod
wzgledem formy i tresci.

MA BYC PROSTY.

Powinien by¢ nie do konca dopowiedziany, musi w nim by¢ miejsce na indywidualng
interpretacje odbiorcy, ktory konkretyzuje go w oparciu o wlasne kompetencje

i doswiadczenia. Czytelny przekaz jest wynikiem zastosowania wiasciwych srodkow
formalnych. Skoro pamigtamy w jednym czasie o jednym wydarzeniu, powinien
wystarczy¢ jeden, syntetyczny element do wywotania przezycia odbioru dziela.
Znaczenie symbolu czy alegorii od wiekdw jest istotne dla tworczosci plastyczne;.
Obecnie potrzebujemy pomocnika do interpretacji symboli, skrétow i konwencji
stosowanych przez artystow od czasow s$redniowiecza po XVIII wiek. Dla ludzi
o6wczesnych ikonografia dostgpnego w tym czasie malarstwa byta tym, czym dla nas
synteza przekazu chociazby w plakacie. Artysci stosujg symbole aby przedstawic i
wyrazi¢ uczucia, opinie, przemys$lenia, idee. Przekazuja co§ odbiorcy, ktory sam
zinterpretuje dzieto sztuki. Specjalistyczna interpretacja ma podstawowe znaczenie dla
pelniejszego odczytania przekazu, jakim jest obraz plastyczny. Krytyczne analizy
pomagaja objasni¢ sztuke, aby widz potrafit lepiej zrozumie¢ dzieto i na nie silniej
reagowat.

Dzielgc si¢ powyzszymi, moze zbyt dlugimi spostrzezeniami, moja ,.teorig” sztuki,
mam nadziej¢, ze moje dzialania zwigzane z tg dziedzing stang si¢ bardziej zrozumiate.
Zainteresowania 1 wybory artystyczne, rozumienie misji dydaktycznej byly
konsekwencja powigzanych ze sobg zdarzen, jakie spotykatem na tworczej drodze.
Czesto watki splataty si¢ ze soba, czasem rozchodzity, zeby potem z wigksza siltg
oddziatywaé na koncowa wizje. Bez watpienia wazny byt wybor uczelni, ktéra by
poglebiata mojg wrazliwos$¢ artystyczna.

W 1972 roku zdatem egzamin i zostatem przyjety do Akademii Sztuk Pigknych

w Katowicach. W trakcie studiow, dzigki wspaniatym profesorom mialem mozliwosé
pozna¢ doskonale rozne dyscypliny plastyczne. Najblizsze jednak mi bylo
projektowanie graficzne, a zwlaszcza plakat, ktory wtedy cieszyl si¢ duzym
zainteresowaniem wsrod studentdéw, pracownia plakatu pekata w szwach. Spotkato

mnie niebywale szczescie, bo bralem czynny udzial w $wiatowych osiagnieciach



Polskiej Szkoty Plakatu. Ludzie, ktorzy ja tworzyli, pokazali jak laczy¢ atmosferg
dydaktyczng z artystyczng, w ktorej rozkwitaty talenty. Potwierdzeniem stusznego
wyboru byty rowniez moje sukcesy w konkursach na plakat,

w ktorych zawsze staralem si¢ bra¢ udzial. Pierwszym dowodem uznania byta gtéwna
nagroda za plakat, zaprojektowany wspdlnie z kolegg z pracowni plakatu, Wiestawem
Sielskim, w konkursie upowszechniajacym temat surowcoOw wtornych i ich przerobke.
Z dzisiejszej perspektywy mysle, ze byto to doswiadczenie wazne dla mnie, gdyz
uswiadomito mi, ze dla plakacisty nie ma trudnych tematow; stosowanie syntezy w
mysleniu i projektowaniu pozwala pokona¢ wiele przeszkod. Drugim sukcesem,
bardziej dla mnie istotnym, bo indywidualnym, bylo wyrdznienie w studenckim,
miedzynarodowym konkursie na plakat w Lahti zorganizowanym z okazji konferencji
Bezpieczenstwa i Wspolpracy w Europie, ktora odbyta sie¢ w Finlandii w 1976 roku.
Watek koegzystencji cztowieka wspotczesnej Europy z nowoczesnoscia 1 naturg bede
podejmowat wielokrotnie w mojej tworczosci przez kolejne lata.

Trzecim waznym wydarzeniem byla praca dydaktyczna, ktorg po uzyskaniu dyplomu
Akademii Sztuk Piecknych w 1977 roku podjatem jako asystent w macierzystej uczelni.
Oprocz zaje¢ pedagogicznych, do moich obowigzkéw nalezato kierowanie Galerig ASP.
Bytem odpowiedzialny za organizowanie wystaw oraz projektowanie i druk plakatow
oraz zaproszen wystawowych. Pozwolito mi to pozna¢ doglebnie tajniki fotografii i
sitodruku, za pomoca ktérych realizowatem wszystkie potrzebne wydawnictwa.
Powstata wtedy pierwsza seria moich plakatow - portretow tworcow, ktorych
zapraszatlem do udzialu w wystawach, m. in.: Franciszka Bunscha, Bronistawa
Chromego, Eugeniusza Delekty, Krystyna Filipowskiej, Stanistawa Hochuta, Romana
Staraka, Jozefa Wilkonia, Tadeusza Grabowskiego, Tadeusza Siary, Leszka Rozgi,
Lecha Kotodziejczyka, Wojciecha Krzywobtockiego. Byt to kolejny watek wazny w
moich zainteresowaniach artystycznych, ktory kontynuuje do dzis.

Zestaw plakatéw pt. PORTRETY jest tym moim osiagnieciem artystycznym, ktory

przedstawiam do postepowania habilitacyjnego /omdwienie na koficu autoreferatul/.

W czasie pracy na Akademii bylem takze pomystodawcg i organizatorem Biennale
Rysunku Studenckiego. W latach 1979 i 1981 impreza ta, cieszyla si¢ duzym
zainteresowaniem w Srodowisku o0sob studiujacych w szkotach artystycznych w Polsce.
Dziato si¢ tak, poniewaz to wydarzenie byto pierwszym W tym czasie przegladem
tworczo$ci studentéw z calej Polski. Po paru latach przerwy, juz bez mojego udziatu

ale tez w ASP w Katowicach, inicjatywa ta przerodzita si¢ W imprez¢ ogdlnopolska pod



nazwa AGRAFA. Dato mi to nie tylko artystyczng satysfakcje ale i spehito
spotecznikowskie aspiracje, ktore realizuj¢ od czasow mojej aktywnosci w harcerstwie.
Rok 1981 przynidst pamietne wydarzenia i zmiany zar6wno w kraju jak i w moim
zyciu. Przestatem pracowa¢ w ASP, ale rozpoczalem prowadzenie zajeé W
Pomaturalnym Studium Reklamy PSS SPOLEM w Katowicach. Byl to wazny okres dla
mnie, gdyz samodzielna praca dala mozliwos¢ sprawdzenia umiej¢tnosci
dydaktycznych nabytych w okresie asystentury w ASP w pracowniach profesorow
Tomasza Jury i Michata Klisia, uzupelnionych jeszcze niewielkim, ale wlasnym
doswiadczeniem. Prowadzitem zajecia z liternictwa i projektowania graficznego. Wielu
absolwentow tej szkoty dostawato si¢ pozniej na studia do ASP w Katowicach lub na
Wydziat Artystyczny Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. Niewykluczone, ze praca
tam byla momentem, ktéry zawazyl na moim wyborze i gtgbszym mysleniu

o samodzielnosci, a w konsekwencji w uruchomieniu wtasnej dziatalno$ci komercyjnej,
jako ostatecznego sprawdzianu w docieraniu do ludzi przez sztuke.

Patrzac teraz na pedagogiczng dziatalno$¢, splatajacg si¢ z innymi sferami wilasnej
tworczosci to z przyjemnoscig obserwuje, ze zmuszata mnie ona do stawiania sobie
wyzwan, ktorych jedyng gratyfikacja byla satysfakcja. Do nich nalezy moje
doswiadczenie zwigzane z pracg z dzie¢mi. Jako instruktor ZHP prowadzitem przez
wiele lat zajecia plastyczne dla harcerzy z mojego szczepu i1 hufca w Katowicach.
Musze wspomnie¢ tutaj o mojej wieloletniej wspotpracy, rozpoczetej jeszcze na
studiach, z Krajowa Agencja Wydawnicza, dla ktérej projektowatem kalendarze i inne
formy uzytkowe. Weryfikowalem swoje wizje

z oczekiwaniami klientdw i bylto to interesujace doswiadczenie, z ktorego wielokrotnie
korzystatem na mojej dalszej drodze zawodowe;j.

W 1984 roku bylem wspotzatozycielem Agencji Marketingowej AGEMARK, ktora w
latach osiemdziesigtych obstugiwata pod wzgledem reklamowym wiele wiodacych
wowczas przedsiebiorstw, takich jak: Centrozap, Weglokoks, Staleksport. Petnitem w
niej funkcje kierownika artystycznego. Sztuka uzytkowa nie byla, nie jest i nie bedzie
dla mnie banalnym sformutowaniem, skrotem myslowym. Jest to dla mnie misja, w
ktora si¢ w petni angazuje i w ktorej si¢ spelniam. Dlatego projektowane rownolegle do
mojej dziatalnoéci komercyjnej plakaty, ktore wystawiatem na Biennale w Katowicach,

Lahti, Warszawie, cieszyly si¢ uznaniem.



W 1987 roku wyjechalem na stypendium do Bielefeld. Grupa mlodych plastykow
niemieckich zrzeszonych w ARTISTS UNLIMITED, zaprosita mnie do swojej siedziby
na dwumiesigczny pobyt, w czasie ktorego pracowatem nad plakatami i grafikami.

Tam wygtositem cykl wyktadow na temat sztuki plakatu w Polsce. Na koniec odbyta si¢
wystawa moich prac w galerii - Ravensburger Spinerai. Podczas tego pobytu po raz
pierwszy zetknatem si¢ z projektowaniem komputerowym i zautomatyzowanym
drukiem sitowym.

Przetom lat 80-ych i 90- tych to zmiany w Polsce, otwarcie na $wiat, a co za tym idzie
szersze mozliwosci projektowo-poligraficzne, ktore i ja moglem wykorzystac.

Po owocnych doswiadczeniach z AGEMARKIEM, w nowych realiach rynkowych,

w 1991 roku powotalem wraz z kolegg ze studiow, firm¢ PLAKART; pracowni¢
projektowag wraz z drukarnig. Poznawalem tajniki projektowania komputerowego,
poszerzatem umiej¢tnosci z zakresu potautomatycznego sitodruku, na wtasnych btedach
uczytem si¢ technologii, marketingu, kontaktéw z klientami.

Od 1995 przedsiewziecie to zacze¢to funkcjonowaé¢ W innym sktadzie, pod nazwag
GRABOWSKI | SKA, aktualnie jest drukarnig akcydensowa, nastawiong na
niskonaktadowy druk artystyczny. Dzialalno§¢ na rynku wydawniczym, gdzie realizuje
si¢ przerozne formy reklamowe od znakow firmowych poczawszy, przez katalogi,
ulotki, reklame prasowa, afisze, plakaty, kalendarze, niesie za sobg olbrzymi bagaz
doswiadczenia zawodowego. Pozwole sobie teraz opowiedzie¢ o mojej aktywnoSci
artystycznej. Rozdzielam ja na dwa aspekty.

ZRODLA

W swojej pracy artystycznej poruszam si¢ mi¢dzy dwoma bliskimi mi polami
aktywno$ci tworczej: plakatem i grafikg, a wilasciwie foto-plakatem i foto-grafika.
Fotografia jest medium, ktore wykorzystuje na obu polach. Aparat fotograficzny jako
forma szkicownika zapamigtuje widziane ksztalty, sytuacje, inspirujagce motywy. Zapis
cyfrowy, ktéry na naszych oczach zastapit tradycyjng klatkg na btonie filmowe;j jest jak
ptyta graficzna, matryca, ktora zamyka obraz zaobserwowanej rzeczywistosci.
Obserwujac  $wiat, skupiam uwage na pewnych szczegélach, fragmentach
rzeczywistosci.

Sfotografowany fragment jest inspiracja do poszukiwan w przestrzeni powstajacego
obrazu, odkrywania oznaczen barwnych, roznicowania wewnetrznego pejzazu, zmiany
punktdw ci¢zkos$ci, przestawiania planéw. Czujgc niedosyt, probuje co$ dodac od siebie

do obserwowanej, realnej rzeczywistosci, zinterpretowac ja, wierzac, ze zaproponowana



przez mnie forma jest istotna dla tresci. W niej szukam znaku, klucza. Natura sama
podsuwa rozwigzania, uktad kompozycyjny, punkty ci¢zkosci. Wystarczy je tylko
dostrzec. Sama natura jest dzietem sztuki. Pracujac nad grafikg czy plakatem, caty czas
mysle, by zachowana zostala integralno$¢ strukturalna obrazu. Aby obraz dalej byt
czytelny i przekonywujacy, by to o czym myslatem w trakcie pracy nad kazdym
obiektem tworczym, zostato rozszyfrowane przez odbiorce.

Komunikacja to problem zrozumienia przekazu i odpowiedzi na niego. Istotne w nigj
jest to, kto mowi, co, komu, za pomocg jakich srodkoéw i z jakim skutkiem.

Z psychologicznego punktu widzenia skutkiem w odbiorze plakatu bedzie wyrazanie
opinii o plakacie samym w sobie, jak i tym o czym komunikuje: spektaklu teatralnym,
filmie, wydarzeniu politycznym czy spotecznym. Pelni roéwniez funkcje informacyjna.
Znaczy to ni mniej ni wiecej, ze wartos¢ komunikatu zawartego w plakacie mozna
zmierzy¢ w takim stopniu, w jakim potrafi on przeciwstawi¢ si¢ chaosowi.

Komunikat réwniez artystyczny, w szczegdlno$ci wyrazony w plakacie, ma takze
znaczenie semiotyczne. Poprzez operowanie skrotem w dowolny sposéb moze
prezentowa¢ cokolwiek w konsekwencji nabierajgc znaczenia symbolu. Tradycja
socjokulturowa komunikacji opiera si¢ na przestaniu, ze ludzie tworza i odtwarzaja,
przez co pomagaja w przerzucaniu pomostu nad kulturowa przepascig. Tak wiec
funkcje plakatu w tym aspekcie powinny utatwi¢ i uprosci¢ porozumienie mig¢dzy
tworcg 1 odbiorca. Interpretacja wtasnych, subiektywnych doswiadczen - autora z
przyrody, odbiorcy z plakatem - to realizowana w praktyce inna teoria komunikacji
opierajaca si¢ o tradycje fenomenologiczng czyli rozwoju §wiadomosci. To sposéb na
do$wiadczanie siebie 1 innych poprzez swoisty dialog - rozumng interakcje.

Wartosci znaczenia plakatu nie mozna interpretowac bez swiadomosci funkcjonowania
komunikacji masowej. Przekonanie Marshalla Mc LUHANA, pisarza i dziennikarza
kanadyjskiego, ze samo medium jest komunikatem, w tym plakat, stoi w opozycji do
twierdzenia semiotyka francuskiego, Rollanda BARTHESA, ktéremu jestem sklonny
przyzna¢ racje, ze zasadniczg role odgrywa tres¢ i1 taki sposob przekazu, by nie
dochodzito do nieporozumien w komunikacji. Jego teoria opiera si¢ na semiotyce.
Istotne jednak wydaje si¢ zatrzymac nad znaczeniem terminu, do ktérego si¢ odwoluj¢ a
mianowicie konotacji czyli tresci, sensu 1 znaczenia nazwy. Dzigki takiemu
sformutowaniu bardziej precyzyjnie mozemy okresli¢ bagaz ideologiczny, jaki niosa
znaki, z ktorymi mamy do czynienia w naszym zyciu i ktérymi postugujemy si¢ w

tworczos$ci artystycznej, takze w plakacie.



Odbiorcy masowemu nie musimy tlumaczyé¢, wyjasnia¢ i1 interpretowaé znaczenia
znakow. Kazdy czas i kazda spotecznos¢ postuguje sie¢ witasnym kodem, ktory pomaga
w interpretacji mitu - szeroko rozumianej kultury.

Na przestrzeni dziejow przenikajg si¢ i zapozyczajg wzajemnie, ale zawsze ulatwiaja
pojac sens istnienia oraz §wiat. Mityczne opowiesci znajdujemy w rzezbach, obrazach

I rysunkach naskalnych. Symbolami tymi tworca moze postugiwac si¢ tatwo, skroétowo,
z pelng $wiadomoscig efektu u odbiorcy nie tylko w sferze artystyczne;.

Zmyst wzroku wydaje si¢ bardziej praktyczny anizeli zmyst stuchu. Obraz przekazuje
informacje jako zamknigtg catos$¢. Jest obiektem gotowym. W tym znaczeniu media,
réwniez plakat, sg ideologiczne, zwlaszcza jezeli twoérca postanawia poshuzy¢ sig
plakatem politycznym czy spolecznym. Z drugiej strony, nalezy pamigta¢ o roézno-
rodnosci form przekazu wspotczesnej kultury masowej poniewaz one, zwlaszcza
telewizja, film, wideo-instalacje, internet, "¢wiczg" cztowieka w odbiorze dzieta. Tak
wigc na plakaciscie dodatkowo w ten sposdb wymuszana jest konieczno$¢ operowania
skrotem w celu szybszego oraz bardziej precyzyjnego dotarcia do odbiorcy,
bezposredniego adresata plakatu, bez ktorego plakat nie funkcjonuje. Ze wzgledu na
ogrom szumu informacyjnego, ktory do nas dociera, w naturalny sposob zostali§my
zmuszeni do selekcjonowania i porzadkowania wszystkiego co trafia do naszej
swiadomosci. Poniewaz tatwiej przyswajamy sobie tad niz chaos, wszystko, co jest
nielogiczne, skomplikowane, niejasne odrzucamy lub spychamy na plan dalszy. Dlatego
czytelny przekaz graficzny musi spetlnia¢ jeden podstawowy warunek: mieé
maksymalnie prosta, czytelng forme. Zeby zaistnie¢ w §wiadomosci odbiorcy musi
takze wyrdznia¢ si¢ z otoczenia. Funkcjonujac zawsze w jakim$ towarzystwie ma
zwroci¢ na siebie uwage: innoscig, oryginalnos$cig, zaskakiwa¢ poprzez eliminacje
zbednych szczegdtdw, przez zastosowanie aluzji, metafory, skrétu. Gadulstwo jest
niedopuszczalne.

Jezeli chcielibySmy by¢ w nurcie "interdyscyplinarno$ci”, tak modnej ostatnio w
sztuce, to mozna by rzec, iz trafny, dobry komunikatywny plakat jest jak motyw
muzyczny, od ktérego nie mozna si¢ uwolni¢. O ile plakat mogg, zgodnie z powszechng
opinig, potraktowaé jako "produkt" dla odbiorcy, tak do grafiki podchodz¢ zgota
odmiennie, traktujac ja jako tworczo$¢ bez uzytkowych funkcji - jako wazna dla siebie
forme autorefleksji 1 autokreacji. Zwigzane jest to $cisle z emocjami, jakie wyzwala we
mnie otoczenie-przyroda i Kktore przezywam w trakcie tworzenia. Przyroda pehni

réwniez dla mnie funkcj¢ potwierdzajaca moja rownowage duchowa i wewngtrzny



spokdj. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze w konsekwencji tego, dziatania emocjonalne,
wzruszenia wystepuja w dwu plaszczyznach — autora grafiki oraz potencjalnego
odbiorcy.

Z klinicznego punku widzenia z emocjami cztowiek ma do czynienia, kiedy w jego
organizmie wywotywane sg reakcje fizyczne i psychiczne spowodowane sytuacja
wazng, istotng dla niego, bez wzgledu czy postrzega ja swiadomie, czy pod$wiadomie.
Ewolucja cztowieka polega miedzy innymi na zmierzaniu do faczenia intelektu i emocji.
Mam nadziejg, ze jestem na wlasciwej drodze, poniewaz tak wtasnie odczuwam proces
powstawania grafiki. Ludzie, jak udowodniono, w wigkszosci sg wzrokowcami. Oczom
zawdzigczamy niemal osiemdziesiat procent wszystkich wrazen zmystowych.

To co zobaczymy, $wiadomie lub tez nieswiadomie, o w jakikolwiek sposdb nas
zaintryguje, dostarcza nam emocji. Wtedy wlasnie budzi si¢ pierwszy impuls do
tworczos$ci graficznej. Potrzeba chwili wymusza ch¢¢ uwiecznienia tego momentu, tak
aby moc go przezywacé trwale w przysztosci.

TECHNIKA

Moja tworczos¢ zdeterminowana jest przez dwa charakterystyczne elementy:

- fotografie jako $rodek wyrazu,

- sitodruk jako technike poligraficzng, ktora traktuje nie tylko jako metod¢ powielajaca.
Fotografia jest zrodtem, materiatem, z ktérego buduje znak graficzny.

Na poczatku mojej tworczosci byta to fotografia wylgcznie czarno-biata, kontrastowa
funkcjonujaca jako plama jednobarwna. Gdy chcialem uzyskaé szaro$¢ dla oddania
przestrzeni poddawatem fotografi¢ obrébce z pomoca kontrastowych materialow
fotograficznych w konsekwencji czego otrzymywalem graficzny efekt ziarnistej
techniki wykonywania zdje¢. Drugg metoda bylo rastrowanie z wykorzystaniem
powigkszalnika. Z przyczyn technicznych bylo to tylko rastrowanie fotografii
czarnobialej, a nie kolorowej. Dopiero komputer, ktory pojawit si¢ w mojej pracowni,
pozwolil na rozszerzenie moich zainteresowan o fotografi¢ kolorowa. Latwos¢ z jaka
mozna fotografi¢ przetwarza¢ dzigki odpowiednim programom, a nast¢pnie dokonywac
separacji w wyniku czego otrzymujemy gotowy materiat do druku czyli film
wzbogacito réwniez mdj warsztat sitodrukowy.

Sitodruk byt juz stosowany kilkaset lat temu w Chinach i Japonii do druku wzoréw na
tekstyliach. Do siatki utkanej z naturalnego wlosia zwierzecego naciggnictej na
drewniang rame¢ przyklejano szablon wycigty z papieru wyprodukowanego z wtokien

morwy. W Europie ta technika zaczgta by¢ znana i stosowana dopiero w potowie XX



wieku a jej rozwdj na skalg przemystowa rozpoczat si¢ w latach 60 i 70-tych. Tkaning
sitowg wykonuje si¢ z tworzyw sztucznych lub metalu 0 réznym splocie i gestosci
widkien. Siatke napina si¢ na ramy aluminiowe. Do naswietlania sit czyli wykonania
matrycy drukarskiej uzywa si¢ emulsji $wiatloczutej, ktorg nanosi si¢ za pomoca
odpowiednio wyprofilowanej rynienki. Po wyschnigciu emulsji, do sita przyklada sig¢
film bedacy pozytywem obrazu, ktéry bedzie drukowany i naswietla promieniami
ultrafioletowymi, a nastepnie wywotuje si¢ Sito woda, ktora wyptukuje nie naswietlong
emulsje. PO wysuszeniu sito jest gotowe do druku. Proces samego druku polega na
rownym przeci$nigciu odpowiednio przygotowanej farby przez oczka siatki za pomoca
rakla wykonanego z tworzywa o roznej twardosci. Odpowiedni dobor gestoscei siatki

1 twardosci rakla pozwala regulowac ilo$¢ przeciskanej przez sito farby, przez co mozna
otrzymac, jesli to konieczne wigkszy lub mniejszy efekt reliefu.

Komputer we wspotpracy z urzadzeniami peryferyjnymi dokonuje separacji kolorowej
pracy, efektem czego jest rastrowany film. Do dyspozycji drukarza jest raster regularny:
punktowy, romboidalny, eliptyczny, linearny lub nieregularny tzw. stochastyczny.
Kolorowe zdjecie zostaje rozbite na cztery podstawowe kolory: cyjan, magente, zotty

i czarny zwane niezbyt $cisle triadg albo bardziej wtasciwie cmyk’iem. Wiasciwy dobor
rastrow, manipulacja tymi podstawowymi kolorami oraz wprowadzanie innych tzw.
koloréw pantonowych pozwala uswiadomic sobie sit¢ z jakg oddziatywuje obraz, w
ktorym zmienia si¢ temperatura, nasycenie, struktura czy przestrzen. W trakcie druku
zmieniam Kkolejnos¢ drukowanych matryc. Proces druku staje si¢ tym samym procesem
tworczym.

Przedstawiam obiekt w kolejnych etapach druku:

1. cyjan, magenta, zotty, czarny,

2. cyjan z magenta, z6lty z czarnym, cyjan z czarnym,

3. cyjan z magentg i czarnym, magente z zottym i czarnym.

W kolejnej kombinacji w miejsce cyjanu daj¢ granat lub zielen, zamiast magenty braz
lub czarny, zamiast czarnego ztoty. Inny efekt uzyskuje drukujagc na papierze
barwionym, inny na biatym. Sitodruk jako technika poligraficzna jest ujmujacy przez
swojg prostote, pozwalajaca zbudowac warsztat w bardzo prymitywnych warunkach i w
tatwy do wykonania sposéb, a przy tym dajacy efekty graficzne, ktorych bardziej
wyrafinowany technicznie offset moze pozazdrosci¢. Znajomo$¢ technik

poligraficznych jak offset czy sitodruk jest podstawg pracy grafika projektanta.



Moje doswiadczenie i obserwacje W pracy wydawcy wskazuja, ze jest to powazny
problem. W trakcie edukacji o tym elemencie si¢ zapomina i absolwenci szkot
plastycznych nie sg w tym zakresie przygotowani co wida¢ gdy przychodzi im
realizowa¢ wlasne projekty. Wiele btedow projektowych mozna unikngé majac
swiadomos¢ jak dany projekt bedzie realizowany. Wiem po tylu latach praktyki, ze
zycie weryfikuje wiedze nabyta w szkole, jak ta wiedza i umiejetnosci czgsto sg
niewystarczajace by moc skuteczniej funkcjonowac na rynku jako uksztalttowany grafik
projektant. Dochodzi do tego przeskok technologiczny, jaki dokonat si¢ i dokonuje na
naszych oczach w zakresie technik poligraficznych, sposobu przekazywania informacji.
Do tego tempo, z jakim si¢ to wszystko odbywa, wymaga od grafika ciagtej edukacji.
DYDAKTYKA

Po 35 latach pracy jako praktyk, obecnie mam mozliwos¢ przekazywania nabytej
wiedzy teoretycznej i praktycznej studentom.

Przez 13 lat pracy pedagogicznej w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Slaskiego
prowadzitem zajecia ze studentami |, 111 1l roku. Ostatnie lata jest to czas spedzony z
rokiem pierwszym. Okres by pozna¢ podstawy projektowania graficznego,
propedeutyke grafika projektanta. Gtownym zadaniem projektowania graficznego jest
przekaz informacji. Poniewaz tatwiej przyswajamy sobie tad niz chaos, czytelny
przekaz graficzny, czyli znak, musi spetnia¢ jeden podstawowy warunek: musi mieé
maksymalnie prosta, czytelna forme. Zeby zaistnie¢ w $wiadomosci odbiorcy
atakowanego poprzez przer6zne bodzce, musi wyrdzniac si¢ z otoczenia. Funkcjonujac
zawsze w jakim$ otoczeniu ma zwroci¢ na siebie uwage: innoscig, oryginalnoscia,
zaskakiwa¢ poprzez eliminacje zbednych szczegotow, przez atrakcyjng forme.
Gléwnym celem projektowania graficznego jest artystyczne ksztattowanie obrazu dla
okreslonego celu uzytkowego przez umiejetne skrétowe i syntetyczne ilustrowanie
tematu. To sg podstawowe zatozenia, ktorym staram si¢ by¢ wierny W mojej pracy nad
plakatem, znakiem firmowym, katalogiem reklamowym. A w tej dziedzinie aktywnosci
plastycznej gadulstwo jest dla mnie niedopuszczalne. Podejrzewam, ze obudzony z
glebokiego snu 1 zapytany o najwazniejsze dla mnie pojecie zwigzane ze sztuka
uzytkowa odpowiem: SYNTEZA.

Tego tez ucze swoich studentéw. Student ma przyswoi¢ sobie umiejetnos$¢ przektadania
idei, pojecia na forme wizualng, ma osiggnaé syntetyczny obraz graficzny. Takie sa

zalozenia, ktore tez nie sposob jest przekaza¢ w ciggu dwoch semestrow.



Na moich zajeciach student zaczyna swojg przygod¢ z projektowaniem graficznym od
tematu Moj inicjal. Za pomoca podstawowego narzedzia, jakim jest pedzel, otowek,
flamaster, ma utworzy¢ kompozycje z pierwszych liter swojego imienia i nazwiska, by
powstala nowa forma graficzna, bedaca znakiem literniczym. Student ma wykorzysta¢
charakter wlasnego pisma odrgcznego, zwracajac przy tym uwage na fakturg i ksztatt,
jakie daje zastosowane narz¢dzie. Wazne jest tez to, by proby pisania odbywaly si¢ na
roznych podtozach.
W dalszym etapie zachecam studentow, by powtorzyli napisany juz znak czym$ mniej
standardowym: gabka, wlasng dlonig, narzedziem przez siebie skonstruowanym.
Kolejnym ¢wiczeniem jest temat Zwierze. Ma to by¢ szkic, swobodny rysunek, daleki
od realistycznego studium postaci, ale z uchwyceniem charakteru psa, kota czy stonia,
wykonany podstawowymi narz¢dziami. Po tych dwoch ¢wiczeniach student przechodzi
do etapu przeksztatcania wykonanych przez siebie prac w syntetyczng forme znaku
literniczego, czyli logotypu - w wypadku pierwszego tematu, a w przypadku drugiego -
w piktogram. Na tym etapie, po wstgpnych szkicach wykonanych manualnie, student
moze usig$¢ do komputera. Podobng kolejnos$¢ pracy, czyli od odrgcznego szkicu po
prace z komputerem, wymagam przy kolejnych tematach, jak: Moj alfabet i Moj
kalendarz.
Piszac o tym, siegam do swoich przemyslen dotyczacych celéw, jakie sobie stawiatem
dla dziatalnos$ci dydaktycznej w ramach pracowni projektowania graficznego
I liternictwa:
- rozwijanie sfery wyobrazni studenta i umiej¢tnosci prawidtowego kojarzenia

1 plastycznego przetwarzania pojec,
- poszukiwanie wyrazu plastycznego,
- skrot myslowy, pomyst, oryginalnos¢,
- dochodzenie do osobistych kreacji plastycznych poprzez eksperyment, wilasciwy
dobor srodkow.
Interdyscyplinarno$¢: modne dzi$ stowo, ale nie moge si¢ nim nie postuzy¢, myslac o
drodze, na ktdrej jestem. Sztuka jest dla mnie zwigzana z takimi dyscyplinami, jak:
- dydaktyka - psychologia nauczania
- artyzm - estetyka
- marketing - ekonomia.
Kazda z tych dyscyplin wymaga nieustajgcego doskonalenia si¢, nadazania za

aktualnymi trendami, nowymi osiggni¢ciami badawczymi.



Na koniec musz¢ wspomnie¢ o jeszcze jednym polu moich zainteresowan. Z
poczatkiem lat dziewigédziesiatych XX w. miatlem okazj¢ poznaé jeszcze jedna,
nieznang dyscypling plastyczng, a mianowicie witraz. Nad malowniczag Mozelg w
Niemczech, wsrdd okolicznych winnic odbytem praktyke w pracowni witrazowej, gdzie
zatrudniony zostalem jako projektant witrazy. Przy okazji pracy nad projektami
poznawatem $redniowieczng sztuke malowania, wypalania i taczenia szkta za pomoca
otowiu. Uczytem si¢ od starych mistrzow. Od mojego bezposredniego pryncypata a
takze obserwujac $redniowieczne dzieta bedace w zasiegu reki: okna gotyckich katedr
niemieckich w Kolonii, Akwizgranie, Moguncji, Koblencji czy sasiedniej, alzackiej
katedry w Strasburgu. PdZniej nadarzyta si¢ okazja podziwia¢ przyktady sztuki
witrazowe] we Francji. Bardzo mi odpowiadat ten rodzaj malarstwa, zwlaszcza jego
wczesna, romanska forma. Witraz, ,,La Bible des povres” (sztuka dla ubogich), czyli
kolejna synteza, filozofia przekazu informacji tak bardzo zblizona i majaca wiele

wspoélnego z dyscypling, ktora uprawiam — grafika projektowa.

PORTRETY

Moim osiggni¢ciem artystycznym, ktory przedktadam do postgpowania habilitacyjnego
sg plakaty utozone w seri¢ portretow dwoch §rodowisk jakie wywarty na mnie znaczacy
wpltyw. Pierwsza seria dotyczy mojego najblizszego srodowiska zawodowego: ludzi -
artystow $lgskich. Drugie to srodowisko metropolii - Nowego Jorku, ktore zawsze mnie
pociggato i w ktorym przez chwilge przyszto mi przebywaé. W obu przypadkach
zalezalo mi na podkresleniu meritum — odzwierciedleniu tego co najbardziej
charakterystyczne dla danego tworcy, w przypadku plastykéw i aktoréw, oraz miasta,
tworzywa inspirujacego acz nieustannie modyfikowanego przez cztowieka. Kluczowe
dla takiego wyboru byty dla mnie emocje jakie te $srodowiska we mnie wywotaty. Obie
grupy portretow sg dla mnie wielowymiarowe poprzez gre szczegotow specyficznych w
ramach jednego plakatu, z uogélnieniami w ramach grupy plakatow przedstawiajacych
odpowiednie S$rodowisko. Chciatem osiggng¢ efekt, dzieki ktoremu widzenie
pojedynczego plakatu jest widzeniem innym od tego, gdy mamy mozliwos¢ zobaczenia
go w grupie odpowiadajacej portretowanemu srodowisku. Innymi stowy ta sama praca
na indywidualnej wystawie autora, eksponowana w serii, jest widziana i odbierana
inaczej niz pojedynczo na wystawie zbiorowe;.

Artysci $lascy to portrety moich bliskich 1 znajomych, z ktérymi wigzg mnie wspolne

przezycia w sposob bezposredni lub posredni. Razem doswiadczaliSmy podobnych czy



zgota odmiennych wrazen estetycznych zwigzanych z naszym studiowaniem, lub
przezywaniem sztuki, a burzliwe dyskusje na ten temat, $mialo mogg¢ powiedziec,
inspirujg mnie do dziS. Czasami nasze drogi rozchodzity si¢ bardzo, czasami
niespodziewanie okazywato si¢, ze mamy podobne spostrzezenia, co odzwierciedlato
si¢, badz w podejs$ciu do procesu tworczego, badz w ocenie jakiego$ nowego zjawiska
artystycznego. Temat odnoszacy si¢ do mojego spojrzenia na srodowisko, w ktorym
zyj¢, od dawna funkcjonuje w obszarze moich zainteresowan.

W czasach, kiedy pracujac na Wydziale Grafiki ASP w Katowicach opiekowatem si¢
wydzialowa galeria, W projektowanych plakatach do kolejnych wystaw,
wykorzystywatem portrety tworcow, ktorych prace mialy by¢ wystawiane.

Praca w ciemni fotograficznej, obrobka zdjecia, jego rastrowanie lub czeSciej
kontrastowanie, potem r¢czny druk w pracowni Sitowej.

Mozliwos$ci techniczne zwlaszcza sitodruku byly bardzo ograniczone i nie do konca
mozna bylo przewidzie¢ efekt koncowy zamierzenia.

Proces tworczy: od pomystu, szkicu, przez obrobke fotograficzng, druk byt procesem
pelnym niespodzianek. Byly proby druku na réznokolorowym papierze, czesta zmiana
farby by plakat oddziatywal wlasciwie, by efekt byl zadawalajacy. Wykonatem wtedy
kilkanascie portretow autorow wystaw.

Po trzech dekadach, w zupehie innej rzeczywistosci, zwtaszcza technologiczne;,
postanowitem wréci¢ do tamtego tematu.

Dzisiejsze portrety nie sg plakatami wystawowymi, cho¢ takimi by¢ mogg. To portrety
taczace cechy charakterystyczne bohatera z charakterem jego tworczosci. Stad zdjecie
postaci, jego twarzy, bardziej lub mniej realistyczne, sylwetowe, czasami begdace
karykatura, wkomponowane w form¢ wykonywanej przez niego grafiki lub obrazu, w
elementy jego tworczego warsztatu. Oczywiscie utatwia to program komputerowy, co
powoduje, ze efekt w postaci wydruku jest w stu procentach mozliwy do przewidzenia.
Dzi$§ druk tych plakatéw w technice sitodruku nie sprawiatby problemu tak jak to byto
przed trzydziestu laty. Moja rozleglejsza obecnie wiedza technologiczna na ten temat,
jak 1 posiadanie wilasnej zmechanizowanej drukarni pozwalajg osigga¢ efekty nawet
bardziej zadawalajace niz offset. Jednak wzgledy praktyczne spowodowatly, ze
ostatecznie wigkszo$¢ tych prac wydrukowanych zostato w drukarni cyfrowe;j.
Przyktadem druku sitowego sg dwa portrety: aktoréw §laskiego teatru, Ryszarda
Zaorskiego i Antoniego Jurasza. Druk rastrowy, czterokolorowy, w nomenklaturze

drukarskiej zwany cmyk’iem.



Emocje, ktore spowodowaty potrzebe sportretowania Nowego Jorku tkwity we mnie
gleboko od dawna. Jezeli przebywa si¢ samemu w wielkim miescie, ktore kusi i
przyttacza, powoduje to wyostrzenie zmystow.

Spedzitem jedynie tydzien na Manhattanie, a potrzeba przetozenia wrazen z tego miasta
na jezyk plakatu nie opuszczata mnie dtugo. Przywioztem do domu wiele zdjg¢, ktore
stalty si¢ materiatem do wyrazenia osobistego stosunku do ,,Wielkiego Jabika”.
Zrealizowatem cykl plakatow mowigcym o nim. Sg one tak jak to miasto, poza-
formatowe, dlatego nie mieszczg si¢ w przyjetych w tradycyjnej poligrafii normach.

Nie maja uznawanego powszechnie dla plakatu formatu B1, czyli 100 x 70 cm, jak

w przypadku portretow twaorcow.

Sa wydluzone jak drapacze chmur na Manhattanie, maja po dwa lub trzy metry
dhugosci. Zostaty wydrukowane na maszynach cyfrowych.

Plakat powieszony pojedynczo opowiada histori¢ detalu.

Gdy temat rozwija si¢ w seri¢ plakatow, tworzy mini panoram¢ metropolii.
Analogicznie w  przypadku portretow tworcOw jest mini panoramg S$rodowiska

artystycznego Slaska.

Gilowice, wrzesien 2015
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