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Nadany dnia 15 grudnia 2008 roku przez Rade Wydziatu Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk
Pieknych im. WHt. Strzeminskiego w todzi, w dziedzinie sztuk plastycznych w zakresie sztuk
uzytkowych. Temat rozprawy doktorskiej: ,,Aspekty piekna — prezentacja problemu na
przyktadzie bizuterii”. Promotor w przewodzie doktorskim dr hab. Andrzej Boss, prof. ASP

Przebieg zatrudnienia

Od 2005 do 2006 na stanowisku instruktora w Pracowni Form Ztotniczych w Katedrze
Bizuterii na Wydziale Tkaniny i Ubioru ASP im. WH. Strzeminskiego w todzi.

0Od 2006 do 2009 na stanowisku asystenta w Pracowni Form Ztotniczych w Katedrze Bizuterii
na Wydziale Tkaniny i Ubioru ASP im. Wt. Strzeminskiego
w todzi.

0Od 2009 do chwili obecnej na stanowisku adiunkta w Pracowni Form Ztotniczych w Katedrze
Bizuterii na Wydziale Tkaniny i Ubioru ASP im. Wt. Strzeminskiego
w todzi.

0Od 2015 roku jestem kierownikiem Pracowni Form Ztotniczych na Studiach Stacjonarnych
I-go stopnia w Katedrze Bizuterii na Wydziale Tkaniny i Ubioru ASP im. Wt. Strzeminskiego
w todzi

0Od 2007 roku prowadze takze zajecia z projektowania bizuterii na Studiach Niestacjonarnych
I-go i ll-go Stopnia na Wydziale Tkaniny i Ubioru ASP im. Wt. Strzeminskiego w todzi.

0Od 2013 roku prowadze zajecia z projektowania bizuterii na Studiach Podyplomowych na
Wydziale Tkaniny i Ubioru ASP im. WHt. Strzeminskiego w todzi w ramach kierunku
Projektowanie Ubioru.



W latach 2008-2012 prowadzitam na Studiach Niestacjonarnych I-go Stopnia na Wydziale
Tkaniny i Ubioru ASP im. WH1. Strzeminskiego w todzi zajecia poruszajgce tematyke historii
bizuterii.

Wskazane osiggniecie artystyczne:

Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje cykl prac ,,Geo-ciecie” prezentowany na
wystawie indywidualnej pod tym samym tytutem w Galerii Sztuki Wspodtczesnej we
Wtoctawku, jako aspirujacy do spetnienia warunkéw okreslanych w art.16 ust.2 ustawy za
dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.).
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Ponizszy autoreferat jest odzwierciedleniem dgzen artystycznych, ktére nadajg sens mojemu
zyciu. Podejmuje je nieustannie odkad skonczytam t6dzkg Akademie Sztuk Pieknych.

Na wstepie.

Zawsze, odkad pamietam, fascynowat mnie obraz Paula Gauguina zatytutowany ,,Skad
przychodzimy? Kim jestesmy? Dokad zmierzamy?” Dzieto petne jest symboli, nawigzuje do
pochodzenia cztowieka opisanego w biblijnej Ksiedze Rodzaju. Tematyka obrazu odwotuje sie
do sensu istnienia cztowieka, ukazuje etapy jego zycia, podkresla wyjatkowos¢ rodzaju
ludzkiego niejako ukoronowanie boskiego stworzenia, grzesznej istoty, w powtarzajgcym sie
cyklu zycia, ktérg czeka nieuchronny koniec, Smieré. Obraz jest peten tajemniczosci,
samotnosci, jest w nim rdwniez co$ niejasnego, tym samym intrygujgcego, umiejscawia nas
w wiecznie trwajgcej przestrzeni, naszym Swiecie, ziemskim swiecie, ktéry jest malerika
czescig wszechswiata. Zapewne dlatego obraz ten zainteresowat mnie tak bardzo.

W pewnym sensie ukierunkowat moje postrzeganie $wiata, zwrdécit uwage na ztozonosc
zycia.

Moje zainteresowania oscylujg wokot kilku ptaszczyzn dotyczacych jednostki ludzkiej, ale
takze ogdtu spotecznosci. Splot pewnych wydarzen spowodowat, ze napotkatam na swojej
drodze ciekawych ludzi —archeologdw, ktérzy wywarli wptyw na mojg obecng twdérczosé.
Zaczetam interesowac sie takze antropologig i rozwojem cztowieka. W ostatnim czasie
bardzo mnie to pochtoneto.

W mtodosci interesowato mnie takze malarstwo. Chciatam zajac sie tg dziedzing sztuki, lecz
bedac na trzecim roku studiéw w ASP im WHt. Strzeminskiego w todzi skrystalizowaty sie moje
zainteresowania, zafascynowaty mnie technologie ztotnicze i tradycyjna obrébka metalu.
Zaczetam zajmowac sie bizuterig. Od tego momentu do chwili obecnej jestem z tg dziedzing
sztuki nieprzerwanie zwigzana. W 2005 roku podjetam prace w macierzystej uczelni. Pracujac
w Katedrze Bizuterii mam zaszczyt kontynuowac to, co rozpoczeta niegdys pani Lena
Kowalewicz-Wegner. Byta ona zatozycielkg Pracowni Projektowania Bizuterii

w tédzkiej PWSSP — obecnie ASP. Artystka nalezata do kobiet, ktore staty na czele
awangardy w todzi. Wraz ze swoim mezem, Stefanem Wegnerem oraz najstynniejszg parg
tédzkiej sceny artystycznej, Katarzyng Kobro i Wtadystawem Strzeminskim wniesli
niezmiernie wazny wktad do sztuki nowoczesnej oraz ideologii artystycznej. Kowalewicz

w swojej dziatalnosci pedagogicznej dgzyta do indywidualnosci twdrczej swoich studentow.
Od chwili powstania pracowni, teorie doskonatego wzornictwa, ktére wynikaty z zatozen

i ideologii Wtadystawa Strzemiriskiego® byty istota jej nauczania.

Kiedy bytam jeszcze studentkg, specjalizacje mozna byto wybra¢ dopiero od trzeciego roku
studiow. Wtedy wybratam projektowanie bizuterii. Moimi nauczycielami z zakresu
projektowania byli pan profesor Andrzej Szadkowski oraz pan profesor Andrzej Boss.
Technologicznych zagadnien uczytam sie pod kierunkiem panéw: doktora Jarostawa Kolca
oraz pana Witolda Skwarskiego. Obecnie mam zaszczyt pracowac¢ w tym niezmiernie mitym
gronie pedagogow.

! Poczatkowo w 1959 roku powstata Pracownia Drobnych Form — p6Zniej przeksztatcita si¢ w Pracownig
Projektowania Bizuterii.

* Whadystaw Strzeminski, artysta i teoretyk, w znaczacym stopniu wptynat na mtoda artystke, rozwijajac w niej
zdolno$¢ abstrakcyjnego myslenia.



,Cztowiek to tylko trzcina (...) ale trzcina my$laca.”? Jest fascynujacy zaréwno, jako element
Swiata przyrody, ale i jako byt w swojej ztozonosci. Wystepuje na Ziemi i tylko tutaj — na
razie.

W mysli ewolucji darwinowskiej celem jest sam cztowiek. Natomiast ewolucjonizm Bergsona
zaktadat wielokierunkowosci rozwoju, a tym samym sugerowat bezcelowo$¢. Ta
niejednoznaczno$¢ w postrzeganiu istoty ludzkiej wydata sie niezmiernie interesujaca,
dlatego postanowitam uczyni¢ cztowieka obiektem moich inspiracji oraz poszukiwan
twdrczych. Siegajac do roku 2004, kiedy to obronitam prace dyplomowa zrealizowang

w Pracowni Bizuterii prowadzonej przez profesora Andrzeja Szadkowskiego, moge
stwierdzié, ze - wtedy jeszcze nieswiadomie - w pewnym sensie moje zainteresowania
dotyczyty naszego cztowieczenstwa, a doktadniej wytworéw ludzkiej mysli i techniki. W pracy
magisterskiej inspirowatam sie maszynami, urzadzeniami, ktore stworzyt cztowiek. Staty sie
one czescig moich prac, gdyz do stworzenia bizuterii wykorzystywatam niepotrzebne juz
elementy, zniszczone czesci maszyn. To byt proces tak zwanego up-cyklingu, ktory nakreslit
ramy mojej catej magisterskiej kolekcji bizuterii. Kilka lat po uzyskaniu tytutu magistra dalej
dziatatam w tym nurcie twérczym tworzgc bizuterie. Po czesci kontynuacjg tego zatozenia
byta praca doktorska , Aspekty piekna”, ktéra w sensie zaréwno konceptualnym jak

i formalnym rozszerzyta mojg wizje tego projektu.

Opis dziefa habilitacyjnego — projektu pt. Geo-ciecie.

Kolekcja pt. ,Geo-ciecie” to cykl prac bizuteryjnych powstatych w latach 2014-2016.
Uwypuklajg sie w niej moje przemyslenia dotyczace formy przedmiotu, a takze fascynacje.
Zbiodr obiektdw, nad ktérymi pracowatam przez te ostatnie kilka lat, w pewnym sensie
nawigzuje do kolekcji magisterskiej oraz doktorskiej. Poruszam problem - czy tez zagadnienie
- wytworow cztowieka, lecz siegajac znacznie odleglejszych czaséw, kiedy to nie istniaty
jeszcze zadne maszyny i urzadzenia, pomijajac fakt, ze wtedy cztowiek zdobywat wiedze

w kazdej dziedzinie zycia, niezbedng do jego przetrwania. Mowa tu o czasach
prahistorycznych, a doktadniej rzecz ujmujac, o epoce kamienia, ktéra w swojej ztozonosci
zainspirowata mnie do twdrczych poszukiwan. Czasy, kiedy to cztowiek stawat sie najbardziej
rozwinietym i inteligentnym organizmem na ziemi staty sie ,,terenem” moich poszukiwan
twodrczych. Pierwsze kamienne narzedzia - rylce, skrobacze, piesciaki, groty krzemienne, byty
inspiracjg do stworzenia mojej obecnej kolekcji bizuterii.

Na wystawie w Galerii Sztuki Wspotczesnej we Wtoctawku prezentowatam catg kolekcje
prac, z wyjgtkiem filmu pt. ,Dokad idziesz Adamie”. Wernisaz wystawy zakonczony byt tzw.
wieczorem autorskim. Ciekawym i zaréwno bardzo mitym doswiadczeniem byty
spostrzezenia i odczucia ludzi, ktorzy przyszli wtedy na wernisaz wystawy i z ktdrymi miatam
przyjemnos¢ porozmawiac.

Seria prac inspirowana piesciakiem, to zbidr form — obiektow bizuteryjnych, ktére powstaty
w wyniku mojej fascynacji tym pierwotnym narzedziem. Jak sama nazwa podpowiada,
piesciak byt kamieniem mieszczgcym sie w dtoni ludzkiej, bgdz tez dobrze

? [fr. un roseau pensant] — Mysli 6, 347 Pascalsa; Stownik symboli - Wiadystaw Kopalinski. Wiedza
Powszechna, Warszawa 1990



w niej lezgcym. Moja analiza plastyczna w tym zakresie, doprowadzita mnie do tego, zeby
wytworzy¢ przedmiot o zblizonych walorach. Oczywiscie pradawna uzytkowos¢ tych
przedmiotow nie wchodzi w realng rzeczywisto$é, jest symbolicznym nawigzaniem do
samego piesciaka, a takze poszukiwaniem ciekawej formy plastycznej, ktérg mozna

z powodzeniem nosi¢ w dfoni (a moze nie tylko?) jako amulet-bizuterie. | tutaj pojawia sie
pytanie o granice w bizuterii, czy jest to jeszcze bizuteria, czy obiekt bizuteryjny? To od nas
zalezy jak definiujemy bizuterie, gdzie jg umiejscawiamy, co nig manifestujemy.

Cata kolekcja powstata w wyniku analiz formalnych kamiennych przedmiotéw. Jest ona takze
daleko przetworzonym procesem, w wyniku ktérego powstato kilkanascie obiektéw. Tak jak
obrabiany kamien — piesciak — powstat z kilku, kilkunastu lub tez kilkudziesieciu odtupanych
ptaszczyzn (elementdw - odtupkdw), tak moje obiekty powstaty z kilku, kilkunastu,
kilkudziesieciu elementdw, ale o zgeometryzowanej formie.

Jednym z pierwszych gatunkow praludzi, ktérzy uzywali piesciakdw, jest na pewno homo
habilis. Istniejg dowody naukowe potwierdzajace, ze juz tzw. formy hominidéw — formy
cztowiekopodobne — potrafity obrabiaé¢ kamient za pomocg odtupywania. ,Nie ulega jednak
watpliwosci, ze cztowiek zanim przeszedt do wyrobu twardszych narzedzi z kamienia,
najpierw musiat przej$¢ przez stadium uzytkowania zwyktych, nieobrobionych kamieni.”*
Prahistoryczng bron, ktdra jest jednym z tematéw mojego referat, nalezy zakwalifikowaé do
kultury materialnej cztowieka. Cho¢ niekiedy wkracza ona do dziatu, jakim okreslamy kulturg
spoteczng, czyli organizacji spotecznej. Swoje zasadne miejsce odnajduje takze w sferze
wierzeniowej, gdzie uzywano jej do celéw rytualnych.

Bryty prymitywnych narzadzi bywaty przerdine, poczawszy od najprostszych, surowych,
wrecz ,,nieobrobionych” przypadkowo znalezionych kamieni, po konkretnie
»,Zaawansowane” w swojej strukturze, w ten sposéb przystosowane do réznych funkcji.

W mojej ocenie najciekawsze z nich sg piesciaki i groty strzat, dlatego te wtasnie narzedzia
staty sie dla mnie przyczynkiem do stworzenia bizuterii. Zachwyt pierwotnym orezem
zainspirowat mnie do podjecia i zdefiniowania kolekcji nawigzujacej do prymitywnych form.
W ten sposéb powstata seria amuletdw — obiektéw bizuteryjnych, ktére wykonatam metoda
odlewu, w poczatkowej fazie ksztattowania bryty postuzytam sie balsg modelarska. Tak
spreparowany obiekt zostat umieszczony w kokili odlewniczej, zalany gipsem i wypalony.
Metoda wykonywania odlewéw jest podobna do metody na wosk tracony, z tg rdznicy, ze
zamiast wosku byta balsa. Obiekt byt tworzony z kilkudziesieciu matych kawateczkéw balsy,
ktore miaty geometryczne formy tj. trapezy, trdjkaty, rzadziej prostokaty. Tworzenie bryty
byto mozolne, mate ptaszczyzny nawigzujg do negatywéw odtupkdéw pierwotnych
piesciakow. Tak powstate obiekty-amulety posiadajg ksztatt geometryczny. Nawigzujg one
takze swoim ksztattem do wspodtczesnej architektury, czy tez do sztuki geometrycznej,
malarstwa abstrakcyjnego, ktére réwniez sg w kregu moich zainteresowan. Moze w pewnym
sensie zainteresowania te ,, wkradty” sie w ‘prahistoryczng przestrzert’, ale gtdwng inspiracjg
do ich powstania byt jednak aspekt pierwotny.

Proces odlewniczy byt dos¢ skomplikowany. Wykonanie serii amuletéw byto eksperymentem
materiatowo-technologicznym. W kregu moich badan byta mozliwos¢ przetozenia materii
balsy na materie metalu. Technologicznie okazato sie to mozliwe, lecz przygotowanie takich
modeli wymagato specjalnego spreparowania, usztywnienia, wypetnienia przewezen na
styku poszczegdlnych ptaszczyzn. Pojawita sie koniecznos¢ zastosowania kilku wlewow
odlewniczych, aby Scianki catego korpusu zostaty wypetnione metalem. Konieczne byto takze
powolne wystudzanie kokili odlewniczej, bez szoku termicznego (studzenia wodg),

* Poczatki kultury ludzkiej w Europie. Konrad Jazdzewski. Wiedza Powszechna 1948 rok



stosowanego zazwyczaj do pozbycia sie gipsu z formy odlewniczej, ktory to w pierwszych
prébach odlewniczych powodowat pekanie korpusdw obiektéw. Przy uzyciu tej technologii
wykonatam 11 obiektdw-amuletdw z brgzu oraz jeden znacznie mniejszy -zminiaturyzowana
wersja piesciaka - ktéra otrzymata typowa forme bizuteryjng - stata sie wsuwka na kieszen,
czyli formg broszy. Powstata ona ze srebra (proba 925). W procesie powstawania amuletow
zalezato mi na ciekawej fakturze. W ten sposdb chciatam nawigzaé do organicznego
charakteru kamieni, doktadniej krzemienia, ktdry charakteryzuje sie brakiem perfekcyjnosci,
licznymi zanieczyszczeniami, nieidealnymi strukturami powierzchni odtupane;.

»Geo-ciecie” - tak zatytutowatam cykl moich wystaw, poza jedna, pierwsza z tej tematyki,
prezentujgcg moje dokonania inspirowane kulturami prahistorycznymi. Nosita ona tytut ,,Red
arrow” i byta prezentowana podczas Festiwalu SREBRO w Legnicy 2015. Tytut Geo-ciecie
odnosi sie przede wszystkim do technologii, ktéra sie tutaj postuzytam i do form
geometrycznych, ktore w jej wyniku powstaty. Stowo ‘ciecie’ uzytam tez w tytule
nieprzypadkowo. Mozna powiedzieé, ze jedng z pierwszych realizacji w catej kolekcji byta
praca zatytutowana ,,Bloody necklace”, z ktérg zakwalifikowatam sie do wystawy
pokonkursowej podczas legnickiego Festiwalu SREBRO 2015, gdzie tegorocznym tematem
konkursu byty ,Granice”. Praca sktadata sie z dwdch elementéw, obiektu, ktory byt
fragmentem tzw. ‘tulipana’ z butelki szklanej, ktory powielitam w srebrze (technologia
odlewnicza), oraz filmu (cato$¢ w dokumentacji na CD). Nieprzypadkowym byto tez dobranie
owego ‘tulipana’, zalezato mi na tym, aby miat on ksztatt zblizony do ksztattu grota
krzemiennego. Film , Bloody necklace” jest inspirowany rytuatem, odnosi sie takze do
wierzen religijnych, kultu, pierwotnych zachowan, obrzedéw. Zrealizowatam go

w technologii poklatkowej. Film ,,Bloody necklace” jest prébg przeniesienia (pokazania)
emocji towarzyszacych podczas przeréznych rytuatéw. Nawigzuje do dzikich, pierwotnych
instynktéw, utozsamia nas — cztowieka wspétczesnego — z naszym praprzodkiem. Krew,
wykorzystana w filmie, jest “tgcznikiem’ miedzy praludZmi a nami. Jest aspektem
symbolicznym, ale takze biologicznym. Jest tym, co nas definiuje, jako ludzi. Posiada ona
potezny tadunek emocjonalny, jest kluczem, medium, historig, ale takze (w tym przypadku)
posiada pewne walory plastyczne. Tak jak ochra i inne pigmenty stuzyty kiedys$ do
przyozdabiania ciata, czy tez do malowania na $cianach jaskin, tak tez krew w moim filmie
spetnia role ‘ozdoby’ — staje sie krwawym naszyjnikiem. Film mozna ujg¢ réwniez w ramach
sztuki bodypainting. Realizowatam go w czasie, kiedy za naszg wschodnig granicg trwata
krwawa rewolucja na Ukrainie. To wszystko ztozyto sie na powstanie filmu. Trwa on niemalze
2 minuty, ale w sekwencji zapetlenia trwa dostownie w nieskoriczonos¢ — tak jak ludzkie
zycie — sekwencja naszego zycia i Smierci.

Praca prezentowana byta na wystawach z cyklu Geo-ciecie - ASP w todzi, Galeria Sztuki
Wspdiczesnej we Wioctawku, oraz na wystawach z cyklu ,Granice” zorganizowanych przez
Galerie Sztuki w Legnicy: Granice — Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Ztotniczej w Legnicy —
maj 2015; Targi Jubinale, Krakéw - czerwiec 2015; Galeria Yes w Poznaniu - wrzesien 2015;
Targi Ztoto, Srebro, Czas w Warszawie - pazdziernik 2015; Targi JOYA w Barcelonie, Hiszpania
— pazdziernik 2015; Galeria Otwarta w Sandomierzu — grudzien 2015/styczen 2016; Targi
Inhorgenta w Monachium, Niemcy — luty 2016; Targi Gdanskie ,Amberif — marzec 2016.

W pierwszym etapie tworzenia obiektéw-piesciakow byto ‘dodawanie’, ksztattowanie formy
poprzez uzycie wystarczajgcej ilosci elementdw do jej ‘zamkniecia’, czyli skorficzenia.
W wyniku przemyslen oraz syntezy formy, jaka zastosowatam w obiektach, moich



‘metalowych piesciakach’ powstata kolejna seria 8 geometrycznych, dos¢ zdynamizowanych
pierscieni, w tym dwdch kastetdéw. Kastet, jako forma bizuterii, w mojej twdrczosci pojawiat
sie juz kilka razy. Pierwszy tego typu obiekt, ktéry wykonatam w roku 2008, byt cze$cig mojej
kolekcji doktorskiej (zdjecie pracy w dokumentacji CD). Pdzniej jeszcze kilkukrotnie
podejmowatam préby zdefiniowania mojej wizji odnosnie formy tej ozdoby. Oczywiscie
zalezato mi tylko i wytgcznie na formie a nie na funkcji przedmiotu, zazwyczaj stuzacej jako
narzedzie do walki, by¢ moze do obrony. Funkcja kastetu jest dos¢ tajemnicza. Wracajac
jednak do pierscieni, wykonatam je rdwniez ze srebra préby 925, tg sama technologia, ktérg
uzytam do wytworzenia metalowych piesciakow. Tak jak wspomniatam, podjetam tutaj
pewien proces syntezy formalnej, rozdzielenia, stworzenia ‘wycinka’ czy fragmentu bryty
(piesciaka), pewnej linii, z nadaniem jej tym samym funkcji uzytkowej — powstaty pierscienie.
Kastety sg uzupetnieniem zestawu pierscieni, stanowia, tak samo jak one, zapis fragmentu
bryty piesciaka wykonanego z brazu.

Kolejnym etapem mojego eksperymentowania z forma byto stworzenie serii brosz, ktére
powstaty w efekcie, czy tez przy uzyciu amuletédw wykonanych z brazu. Kazda brosza
(powstato ich 19 sztuk) stanowi zapis negatywowy poszczegdlnych ptaszczyzn amuletéw-
piesciakow. Jest zapisem fragmentu bryty. Nawigzuje ona poniekad do negatywoéw
odtupkdw, ktére pojawiaty sie na piesciakach podczas ich obrébki. Brosze sg najnowszg serig
prac, ktérg planuje dalej rozwingc.

»Istotg cztowieczenstwa sg granice, ich ustanawianie, utrzymywanie, kontestowanie

i przekraczanie. Niekorficzgcg sie gre z nimi rozpoczat Bég, wyganiajac ludzi z Raju tylko

za zjedzenie jabtka. Dalej wszystko potoczyto sie lotem btyskawicy, codzienna egzystencja,
moralnos¢, polityka, obyczajowosé, sztuka, etc.””

Cztowiek w swej ztozonosci jest Zzrodtem wielu inspiracji. Stany wewnetrzne cztowieka sg

w pewnym stopniu tym, co determinuje kierunek dziatan ogélnych, a przede wszystkim
dziatan twdrczych. Zatem nic nie dzieje sie bez przyczyny.

Od zawsze interesowata mnie kultura materialna cztowieka. Ale od niedawna zainteresowato
mnie ksztattowanie sie inteligencji, a takze rozwéj cztowieka rozumnego na przestrzeni
wiekow. ,Mierzac dzieje cztowieka dziejami ziemi i Swiata zwierzecego, nalezy stwierdzi¢, ze
cztowiek jest istotg pojawiajgca sie bardzo pdzno, czyli — stosujgc przenosnie —w ostatnim
dniu stworzenia.”® Zgtebiajac te tematyke zaczetam interesowac sie archeologia, nauka
stosunkowo mtoda. Jest ona w pewnym sensie rekonstrukcjg przesztosci, zapewne dlatego
tak mnie pochtoneta.

Analizujac przedhistoryczne czasy, pojawito sie w mojej gtowie duzo pytan i niejasnosci.

, Wszystko, jesli dobrze pomysle¢, daje do myélenia.”’” Dlatego tez zaciekawiona ta tematyka
zaczetam analizowad proces doskonalenia sie cztowieka.

Predzej czy pdzniej przychodzi taki moment w zyciu (moze sie myle), w ktdrym pojawiajg sie
pewne refleksje dotyczgce ludzkiej egzystencji. Zastanawiamy sie nad jej zasadnoscig, nad
potrzebg istnienia, nad nieustanng potrzebg rozwoju, nad sensem bytowym. Postep

w rozwoju cywilizacji, spotecznego wspinania sie na wyzyny, zostat ,,zapoczgtkowany” wieki

> Fragment wstep do katalogu ,,Granice” Legnicki Festiwal Srebro 2015 (Autor anonimowy).

® Poczatki kultury ludzkiej w Europie. Konrad Jazdzewski. Wiedza powszechna 1948 rok

’ Fryderyk Wilhelm Nietzsche — To rzekt Zaratustra - Mowy Zaratustry - O muchach na targowisku. Panstwowy
Instytut wydawniczy. Warszawa 2003



temu. Postep technologiczny ze swojg kulminacjg, a moze w zasadzie z pewnym
»przystankiem” — tego na razie nie wiemy - ma miejsce obecnie.

Postep multimedialny jak rozpedzona maszyna napiera do przodu. Czy jesteSmy sobie

w stanie wyobrazié, na jakim etapie rozwoju — jako cywilizacja ludzka - bedziemy za 10, 20
czy 50 lat? Technologie nowoczesne zdajg sie nabierac dopiero predkosci. Mozna popasé

w stan niematego zdziwienia, kiedy co troche pojawiajg sie nowinki technologiczne, ktére nie
sg w odlegtej fazie projektowej, ale realnie podbijajg $wiatowe rynki, co czyni je
ogoblnodostepnymi.

XXI wiek, czasy, w ktérych przyszto nam zy¢, to wiek postepu cyfryzacji, ery komputerdw,
Internetu, przerdznych aplikacji i wirtualnej przestrzeni. Przygladajac sie temu uwaznie,
analizujgc wszystkie mozliwosci, a przede wszystkim siegajac do naszej praprzesztosci, mozna
w skupieniu podda¢ sie refleksji, ktdra uswiadamia nam, ze kiedys$ nasi przodkowie,
praludzie, podejmowali trud swojej egzystencji, trud przezycia. Ten wielki, mozolny wysitek
egzystencjalny oraz intelektualny pchnat ich w pewnym kierunku, ktéry doprowadzit nas do
czaséw obecnych. Jak powiedziat France Anatole’a - W naturze cztowieka lezy rozsqdne
myslenie i nielogiczne dziatanie. Lecz zdaje sie, ze metoda prob i bteddéw cztowiek
wypracowat i zorganizowat swoj Swiat, ktéry sobie podporzagdkowat.

,»,G. W. Leibniz stawia pytanie — czy swiat, w ktérym zyjemy jest doskonaty? W odpowiedzi
ustyszymy, ze jest najlepszy z moiliwych."8

Zatem kultura jest ogélnym przejawem ludzkich zachowan. ,,Spotecznosci ludzkie, wraz ze
swoim wyposazeniem kulturowym, tworzg uktady wyzszego rzedu."9

,Cztowiek zreczny” — homo habilis — byt znaczgcym ogniwem naszej ewolucji. Zdaje sie,
potwierdzajg to badania archeologiczne, ze formy cztowiekopodobne, zyjgce na ziemi okoto
2 milionéw lat temu, takze uzywaty rozumu, wykonywaty narzedzia o przerdznej specyfice,
niezbedne do ich przetrwania.

Znaleziska z terenu Afryki wschodniej, a doktadniej z terenu Wawozu Olduvai, potwierdzaja
to przypuszczenie. Jak twierdzg antropolodzy, wawdz ten jest prawdopodobnie kolebka
ludzkosci. To stamtad rozprzestrzenity sie formy cztowiekopodobne — w tym homo erektus.
Trafna moze by¢ tu sentencja — jak to powiadajg - zeby do czegos$ dojsé trzeba wyruszyé

w droge. Zatem ,,wyruszyliSmy” w te droge.

,Akceptujac teorie ewolucji, cztowiek uznat sie za wytwor przyrody. Jako najbardziej
doskonaty jej twor byt on co najwyzej pojmowany jako ,szczyt” géry, na jaki przez miliony,

a wiasciwie miliardy lat wznosito sie zycie na Ziemi.”*°

Reasumujgc ten sposéb myslenia M. Schroeder spostrzegt, ze 6w szczyt- wierzchotek gory
takze nalezy do goéry. Zatem cztowiek nalezat do Swiata zwierzat. Oczywiscie w tej
perspektywie cztowiek jawi sie, jako twoér najbardziej inteligentny, jako najwyzsze osiggniecie
procesow zachodzgcych by¢é moze od zawsze na Swiecie.

Najwazniejszym kierunkiem ewolucyjnym zaznaczajgcym sie wsrdd naczelnych, byt rozwaj
mazgu. W ciggu catego procesu ewolucji doprowadzit on do wytworzenia gatunku ludzkiego.
»(...) wytwarzanie sferoidow okreslanych jako ,Pebbles culture” czy tez ,kultura olduwanska”
mozemy uzna¢ jako etap wstepny, stojacy na pograniczu dziatalnosci ludzkiej.”**

¥ Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996

? Ekologia populacji ludzkich - Srodowisko cztowieka w pradziejach- Jan Strzatko, Janusz Ostoja-Zagorski —
Wydawnictwo naukowe UAM

' Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sktodowskiej 1996



500 tysiecy lat powolnego rozwoju umiejetnosci, wytwarzania narzedzi, walki z otaczajgcym
go swiatem i warunkami klimatycznymi, Zzmudnej pracy oraz zdobywaniem niezbednych
srodkéw do przetrwania, wszystko to powodowato wzrost wtadz umystowych cztowieka

i porozumiewanie sie mowa artykutowanga. Dzieki temu wifasnie wzrastata jego przewaga nad
pozostatymi zwierzetami. Proces opanowania wytwarzania narzedzi- obrébki kamieni trwat
bardzo dtugo. ,,Najprymitywniejszym typem rdzenia, znanym w dolnym paleolicie, jest rdzen
jednopodstawowy odtupkowy bez zaprawy.”*? Zazwyczaj uderzano o podstawe kamiennym
ttuczkiem w taki sposdb, aby w pierwszej kolejnosci oddzieli¢ grube odtupki degrosisazowe.
»Wyrazem wielkiego postepu w technice produkcji pétsurowca odtupkowego, ktéry
dokonuje sie w mtodszej czesci dolnego paleolitu, jest pojawienie sie techniki
lewaluaskiej.”*® Pojawia sie tutaj nowy, ztozony charakter pracy, wytwdérca zanim przystapit
do zasadniczego celu swojej pracy — wykonania okreslonego narzedzia kamiennego — musiat
najpierw dokonad szeregu innych czynnosci posrednich. ,Ten zmorzony charakter procesu
przygotowania $rodkéw pracy jest wktadem typowo ludzkich stosunkéw produkcji.”**
,Cztowiek prébuje znalez¢ swoje okreslenie, swojg definicje, na tle swojego wtasnego
istnienia, bad? tez drugiego cztowieka czy wobec drugiego cztowieka.”*

Moja ciekawo$¢ $wiata i praw nim rzadzacych, nakierowaty mnie w strone antropologii.
Poczatkowo zaczetam interesowac sie rozwojem cztowieka, pdzniej zas jego wytworami -
bronig pierwotng, ktéra byta zrédtem moich inspiracji. Ale wracajac do roku 2008, kiedy to
po raz pierwszy wykonatam kastet - wtedy jeszcze chyba nieSwiadomie moje
zainteresowania ukierunkowaty mnie w strone tego typu ,,0zddb- broni” - byt on pracg, ktéra
wchodzita w sktad kolekcji przygotowanej do obrony doktorskiej i zostat wykonany ze zfota
oraz nasion mniszka lekarskiego. Niejako zapoczgtkowat serie kastetéw, po obronie pracy
doktorskiej wykonatam jeszcze sze$¢ tego typu pierscieni.

Kazdy z nas przebywa swojg droge. Ale jest ona niczym mrugniecie oka w poréwnaniu

z drogg, jaka przebyta ludzkos¢ od pradawnych czasdw- epoki kamienia. Cho¢ zdaje sie byé
ona ,,utamkiem sekundy” w otchtani wiekdw, w moim przekonaniu jest tez pewnym
utamkiem ,, wktadu” w kulture cztowieka, jako ogdtu.

»Na chwile tu jestem i tylko na chwile, co dalsze przeocze, a reszte pomyle."16

Nawigzujac do dtugiej drogi cztowieka (zapewne zabrzmi to zabawnie), zrealizowatam krotki
film. Jest on jedna z ostatnich moich prac. Sekwencja filmowa zatytutowana ,,Dokad idziesz
Adamie”, wykonana zostata réwniez w tej same] technice poklatkowej co filmik ,,Bloody
necklace”. Filmem tym chciatam podsumowa¢ droge, jaka cztowiek przebyt od zarania
dziejéw do chwili obecnej. Droga ta dalej trwa, obecnie, w naszej terazniejszosci. Film zostat
zainspirowany sekwencja ruchu pt. ,Schodzaca po schodach” Edwarda Muybrigde’a. Dzieto
szczegoblnie wptyneto na moje postrzeganie rzeczywistosci, tym, co mnie interesuje, jest

" Rodowdd cztowieka uzupetniony — Wanda Steslicka — Panstwowe Wydawnictwo Naukowe — Warszawa 1964
"2 Technika obrébki i typologia wyrobéw kamiennych paleolitu i mezolitu. Bolestaw Ginter, Janusz K.
Koztowski. Nakladem Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1969

" Technika obrébki i typologia wyrobéw kamiennych paleolitu i mezolitu. Bolestaw Ginter, Janusz K.
Koztowski. Naktadem Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1969

'* Technika obrébki i typologia wyrobéw kamiennych paleolitu i mezolitu. Bolestaw Ginter, Janusz K.
Koztowski. Naktadem Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1969

' Antropocentryzm- Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996

'® Wistawa Szymborska — Zmyst udziatu — Urodziny. Wydawnictwo Literackie; 2006



pewna powtarzalnos¢ sekwencji. Dlatego film ,Dokad idziesz Adamie” nalezy ogladac
w tzw. ‘zapetleniu’.
Praca ta byfa prezentowana podczas wystawy Geo-ciecie w Galerii Odnowa w ASP w todzi.

Cata moja kolekcja zainspirowana zostata rozwojem pracztowieka. Jest nawigzaniem do jego
biologicznego oraz psychicznego doskonalenia sie i w pewien sposob jego
odzwierciedleniem. Na epoke kamienia, zwang paleolitem, przypada cata ewolucja,
poczawszy od form praludzkich, po cztowieka wspdtczesnego. Rozwdj biologiczny
postepowat réwnolegle z rozwojem jego kultury i byt procesem dtugotrwatym, siegajagcym
blisko 199000 lat.

Cztowiek, jako ten najdoskonalszy - jak dotad - ze Swiata ssakéw, obok broni zaczat
wytwarzaé caty szereg innych elementdw materialnych, a takze pozamaterialnych
okreslonych m.in. systemem wierzen religijnych.

Obiekty, ktére wykonatam, s3 nawigzaniem do minionych, odlegtych czaséw. Odwotuje sie
nimi do broni pierwotnej, ktéra byta nieodtgcznym atrybutem pracztowieka. Obrébka reczna
kamienia i ksztattowane w ten sposéb przedmioty takie jak noze, rylce, drapacze, tylczaki, ale
przede wszystkim groty strzat wykonywane niegdys z krzemienia, sg dla mnie wyjgtkowym
oraz inspirujgcym elementem pierwotnego oreza. Obiekty, jakie powstaty, sg symbolicznym
odniesieniem do ewolucji i naszej odlegtej przesztosci. Sq ksztattowane przeze mnie

w sposéb geometryczny, nawigzujg do bryty kamienia, charakterystycznego narzedzia
paleolitycznego— tzw. piesciaka.

Natomiast kolekcja strzat zatytutowana ,Red arrow” byta inspirowana momentem w dziejach
ludzkosci, ktory zostat okreslony przez wybitnego amerykarnskiego etnologa, Lewisa H.
Morgana, ,wyzszym stopniem dzikosci”. Cztowiek, jako ten najdoskonalszy, zaréwno wtedy
(prahistoria), jak i obecnie, , przebyt” dtuga droge rozwoju, tak pod wzgledem fizycznym, jak
i intelektualnym, takze duchowym (metafizycznym, religijnym). Droga ta byta dostownie
kreta i wyboista. Jak wiemy pierwszymi nieskomplikowanymi narzedziami, ktore cztowiek
wykonywat i ktérymi sie postugiwat, byty narzedzia kamienne. Kolejnym, mozna powiedzieé,
ze dwczesnie bardzo zaawansowanym narzedziem byt fuk. Pojawienie sie broni dalekosieznej
przypada na okres mtodszego paleolitu, niemniej jednak ten wynalazek zostat przez
naukowcow przyréwnany na miare rewolucji przemystowej z przetomu XIX i XX w.
Wynalezienie tuku i strzat zmienito catkowicie metody polowania, tym samym zmienito
strategie w pozyskiwaniu pozywienia. Porzucajac polowania stadne (paleolit dolny

i sSrodkowy) cztowiek nagle staje sie samotnym mysliwym polujgcym na drobniejsza
zwierzyne. Od samych poczgtkdow swojego pobytu w Europie byt mysliwym i zbieraczem.
»Juz w okresie aszelskim ludzie polowali niemal wytgcznie na grubego zwierza i to nie na byle
jakiego, bo miedzy innymi na stonia starozytnego i na nosorozca.”*’

,Nic na $wiecie nie dzieje sie przez przypadek.”*® Niekiedy nie zdajemy sobie sprawy, co
nami kieruje. Czy sami jesteSmy w stanie w 100% pokierowac¢ naszym zyciem, czy czasami
przypadek nas w tym wystuguje? Na pewno jest on nieodtgczng czescig naszego zycia, kiedy
to pod pozorem mato istotnych splotéw wydarzen, dzieja sie po chwili wazne rzeczy. Ow
przypadek sprawit, ze spotkatam kiedys na swojej drodze zycia pewnego cztowieka,

a moze powinnam raczej powiedzie¢ - na swojej drodze tworczej - gdyz spotkanie to
przetozyto sie na moje dotychczasowe dziatania artystyczne, ale takze wptyneto na obecne
zainteresowania. Piotr Dmochowski, bo o nim mowa, zainspirowat mnie do dziatan

" Poczatki kultury ludzkiej w Europie. Konrad Jazdzewski. Wiedza Powszechna 1948
' Weronika postanawia umrzeé¢. Paolo Coehlo. 2003
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artystycznych, ktére podejmuje obecnie. Poznalismy sie 9 lat temu na plenerze

w Betchatowie, Piotr uczyt nas jak obrabia¢ krzemien. Dostatam od niego wtedy
niecodzienny prezent - grot krzemienny - ktéry sam wykonat. Pézniejsze, nieoczekiwane
sploty wydarzen spowodowaty, ze od pewnego mitego archeologa, Mateusza Migala,
otrzymatam kilka brytek krzemienia z Zawichostu. Zafascynowana pradawnymi technikami
obrébki krzemienia postanowitam podja¢ trud wykonania narzedzi wtasnorecznie. Szto mi to
nieporadnie, podczas obrébki owego krzemienia z Zawichostu nabytam wiele ran cietych
skdry dioni, ale trud ‘optacit’ sie. Tak powstato kilka krzemiennych grotéow do strzat. Po
niematym sukcesie postanowitam powieli¢ moje groty w srebrze. Wykonatam tzw. gumy
jubilerskie i zaczetam je replikowaé. W ten oto sposdb zrodzita sie moja kolekcja ,,Red
arrow”, ktdérg po raz pierwszy zaprezentowatam podczas Miedzynarodowego Festiwalu
SREBRO 2015, ktdéry odbywa sie tradycyjnie juz od 22 lat, co roku w Legnicy. Promienie strzat
wykonatam z drewna, lotki natomiast z piér gesich. Wszystko to zabarwitam na kolor
czerwony. Nie przypadkowo kolor ten pojawia sie w mojej twdrczosci. W kontaktach
miedzyludzkich wazna jest komunikacja werbalna. Sztuka daje nam przestrzen, w ktorej
rozwingé moga sie, czy niejako z zatozenia istniejg, komunikaty pozawerbalne. Tu pojawia sie
obszar, w ktérym moze funkcjonowad symbol. ,,Romantyzm i jungowska filozofia archetypéw
nauczyty nas oczekiwania po symbolu pewnej stusznosci uniwersalnej, jakiej$ reakcji na
gteboko odczuwang potrzebe Iudzkal."19 Symbol w mojej kolekcji istnieje w postaci koloru.
Czerwien, pojawiajaca sie w pracach, ma kilka odniesierh symbolicznych. Nawigzuje do
pierwotnej symboliki, rytuatu, koloru krwi, koloru doskonatego, ale takze do samego zycia.
Czerwien (wg stownika Kopalifskiego) jest symbolem ciata ludzkiego, grzechu, dzikosci,
zbrodni, wolnosci. ,,(...) Istniejg dwie czerwienie: pierwsza meska, dzienna, od$rodkowa,
wirujgca, rzucajaca, jak storice, na caty Swiat potege swego blasku; druga zeriska, nocna,
dosrodkowa, wciagajaca do wnetrza (...).”*° Czerwonym kolorem, obok zéttego, brunatnego,
czarnego i biatego, postugiwano sie takze

w sztuce paleolitu. Piekna soczysta czerwien w malowidtach jaskini Lascaux wzbudza
zachwyt po dzis dzien.

Zdaje sie kolory, ktére wymienitam powyzej byty popularne daleko pdzniej. ,Czterema tylko
farbami — bielg melijska, ochra attycka, czerwienig z Synopy Pontyjskiej, czernia
atramentowg — malowali swoje nieSmiertelne dzieta Apelles, Aetion, Melantios, Nikomachos,
malarze bardzo stynni, bo przeciez dla zakupienia jednego z ich obrazdéw trzeba byto majatku
catego miasta.”*

W mojej catej kolekcji pojawiajg sie kolory: czerwien, brunatny przechodzacy w czerri oraz
kolor srebra zblizony do bieli.

Na famach tej pracy poswiece wiecej uwagi czerwieni, poniewaz uwazam jg za bardzo wazny
kolor w mojej kolekcji. Symbolika koloru jest waznym elementem mojej twdrczosci. Bardzo
czesto pojawia sie w moich pracach, niekiedy w subtelnej formie.

W antyku i wczesnym Sredniowieczu czerwien byta bliska ztotu, ktére to kolory byty
okreslane kolorami cesarskimi. Arystoteles umieszczat czerwien na swojej skali
kolorystycznej zaraz obok swiatta. W XIX wieku teoria koloru zaczeta rosng¢ w site. Tzw. koto
Merime’a dowodzito, ze kolory dopetniajgce mieszajac sie sg w stanie tworzyé harmonijne
szarosci. Natomiast Field opracowat zestaw ‘czystych’ kolorow podstawowych. Takze

' Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
%0 Kopalinski - Stownik symboli
I Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
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diagram Fielda ilustruje dynamike ciepta i zimna koloréw, a takze harmonijne proporcje
koloréw $wiatta.

»(...) kolor jest elementem doswiadczania prawie wszystkich ludzi (...).
Postrzeganie koloru usitowano sprowadzié takze w sposob radykalny, upraszczajac je do
prostego schematu — kota koloréw - opublikowane do$é wczesdnie, bo w 1629 roku, ktdérego
autorem byt lekarz, Robert Flud. Utozyt on siedem barw w konsekwencji tonalnej od bieli do
czerwieni. Czerwien i zielen zostajg obdarzone mianem koloréw srodkowych, o réwnych
proporcjach Swiatta i ciemnosci, czerni i bieli.

| tak na przykfad w sredniowieczu rozpowszechnita sie procedura kodowania symboli. We
Francji oraz w Niemczech w XIX wieku stany psychiczne byty postrzegane, jako widzenie
wyboru i kombinacji koloréw w artefaktach. Tak naprawde nie wiemy z catg pewnoscig tego
czy kolory tarcz herbowych byty rzeczywiscie tak wazne, czy stanowity jedynie uzupetnienie
form na nich zawartych. Jedno jest natomiast pewne, ze kolor w dziejach ludzkosci, siegajac
czaséw starozytnych, odgrywat bardzo wazng role, ktéra niejednokrotnie przenosita swiat
materialny do Swiata pozamaterialnego.

»Demokryt méwit réwniez o czterech prostych (hopla) kolorach: biatym, jako funkcji
gtadkosci, czarnym jako funkcji szorstkosci, czerwieni zwigzanej z cieptem oraz chléron,
ztozonym z petni i pustki. Pozostate kolory wywodzg sie z tych czterech przez zmieszanie.
Demokryt twierdzit takze, ze poprzez zmieszanie czerwieni i bieli mozliwe jest wytworzenie
chléron. Réwniez ta sama mieszanina dwdéch koloréw, w odpowiednich proporcjach, miata
dad efekt ztota i miedzi.

»Jak sugeruje Pliniusz, purpura byfa kolorem zarezerwowanym dla najwyzszych urzednikow
paristwowych. W potaczeniu ze ztotem mdgt ja nosi¢ tylko wédz podczas triumfu.”?*
,Czerwien, jako kolor $wiatfa to istotny element wnetrz rzymskich budowli sakralnych.”*
Wedtug Bartolo z Sassoferrato, wioskiego prawnika, ktory nakreslit kryteria barwne tarczy
herbowych, ztoto jest kolorem najszlachetniejszym, twierdzac, ze dlatego tak jest gdyz kolor
ten reprezentuje swiatto. Natomiast czerwien (purpurens sive Rubens) miata symbolizowac
ogien. Btekit wedtug niego miat reprezentowac powietrze, ktére szczegdlnie chtonie swiatto.
,»Z pozostatych dwéch kolordw, czerni i bieli — méwit Bartolo cytujgc Arystotelesa — biaty jest
szlachetny ze wzgledu na swojg jasnos¢, a czarny najmniej szlachetny, poniewaz jest
przeciwiefistwem biatego.”?®

n22

n23

Moja kolekcja strzat liczy 8 sztuk dtuzszych (petnowymiarowych), 4 krétsze i 10 bardzo
krétkich (fgcznie 22), ktére zostaty zaadaptowane na brosze. Brosze posiadajg
nieprzypadkowg forme, sg ,ujete” w taki sposdb, jakby byty efektem ztamanej strzaty. Byto
to podyktowane obserwacjg zjawiska tamania sie strzat podczas oddawania strzatéw z tuku.
Sama jestem fuczniczka i wiem, ze takie zjawisko moze zajs¢- przy duzej sile wystrzatu
promienie potrafig ztamac sie w kontakcie z celem w miejscu tuz za grotem. Zapiecie
umozliwiajgce zatozenie przedmiotu (brosz) wykonane zostato z wykorzystaniem magnesu
neodymowego.

Potraktowatam je, jako obiekty - mozna nimi strzela¢ z tuku - ale w nastepstwie analizy formy
(skrécona wersja) oraz checi nadania im funkcji uzytkowej powstaty brosze.

2 Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
B Kolor i kultura - John Gage — TAIWPN Uniwersitas. Krakéw 2008 [Stratton 1917];
* Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
» Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
*® Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
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W dostownym sensie strzaty — brosze, powstaty ze ztamania duzej strzaty. Groty w strzatach
neolitycznych byty osadzane w promieniu przy uzyciu dziegciu i dodatkowo obwigzywane
Sciegnami zwierzecymi. Ja zdecydowatam sie na zastosowanie dratwy Inianej, gdyz nie byto
moim zamierzeniem odtworstwo historyczne (czy raczej w tym przypadku przedhistoryczne).

Od minionych praczaséw przebylismy dfugg droge, nie tylko pod wzgledem biologicznym.
»Cztowiek jako byt wobec tzw. historii, czyli ewoluujgcego swiata przyrody, we wszystkich
koncepcjach tego rodzaju, jawit sie jako najwyzszy, lub jako najbardziej doskonaty jej
rezultat.”?’

Od pierwszych cztowiekopodobnych form, dzieli nas ‘przepas¢’, ale rozwéj, ktéry miat
miejsce na przestrzeni setek tysiecy lat, jest Swiadectwem uksztattowania sie ostatecznej
‘formy ludzkiej’ — cztowieka wspoétczesnego, homo sapiens. ,,Rozum, o ktérym pisze

w swoich dzietach Descartes, nie jest jedynie przymiotem cztowieka, czyms co jest zwigzane
z przypadkowoscig jego istnienia. Rozum zgodnie z tg koncepcjg jest substancjg, a wiec tym,
co istnieje ‘per se’ i pozostaje u podstaw form istnienia.”*®

Dzi$ wiekszos¢ ludzi zyje chwilg obecng, w rzeczywistosci — w Swiecie, ktéry dobrze zna.
Potezna ilos¢ udogodnien technologicznych i galopujgcy wrecz postep cywilizacyjny,
powoduje to, ze nasze zycie jest tatwiejsze. Nie zastanawiamy sie jak to sie stato, ze cztowiek
jest w stanie zaprojektowac i wykona¢ komputer, stworzy¢ samoloty przekraczajgce
predkosé dzwieku, przenies$¢ sie poza kule ziemska itp. Kiedys, bardzo dawno temu, mielismy
tylko kamien.

Zyjemy w $wiecie dobrze nam znanym. Najlepszym z mozliwych. Choé¢ wizja biblijnego Raju
zdaje sie nas ciggle inspirowac.

»,Zachciato mu sie szczescia,
zachciato mu sie prawdy,
zachciato mu sie wiecznosci,
patrzcie go!”29

»W pierwocinach ludzkiej cywilizacji uniwersalnos¢ przedmiotéw petnigcych funkcje broni
byta zjawiskiem powszechnym. Jeden i ten sam przedmiot celowo wykonany rekg ludzka lub
przypadkowo, dorywczo uzyty przez cztowieka powodowanego chwilowg koniecznoscig,

w zaleznosci od potrzeby mdgt stanowié bron do samoobrony lub ataku, bron mysliwska albo
z gota inne narzedzie stuzace na przyktad do wydobywania z ziemi jadalnych bulw, korzeni.”*°
Uniwersalnos¢ pradawnych wytwordéw rak ludzkich stata sie oczywista. Wyrabiajgc kamienne
narzedzia, cztowiek, uefektywnit mechaniczne oddziatywanie na otoczenie.

,Cztowiek pierwotny, postepujgc naukowo, oddzielat z ggszczu zjawisk przypadkowych
istotne, determinujace czynniki i taczyt je w system relacji wzajemnych.”*! Wedtug

T Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sktodowskiej 1996

¥ Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sklodowskiej 1996

* Fragment wiersza Wistawy Szymborskiej ,,Sto pociech”. Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1967.

%% Bron pierwotna i starozytna w Polsce. Wiodzimierz Wojciechowski. Wydawnictwo Ministerstwa Obrony
Narodowej. Warszawa 1973

*! Szkice z teorii kultury — Bronistaw Malinowski. Ksigzka i Wiedza 1958
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B. Malinowskiego istotnym motywem i tym, do czego cztowiek dazyt, byta kwestia
biologicznego przezycia.

»Kamienne narzedzia, wyroby z drewna, maty i naczynia- wszystko to byto produkowane
przez ludzi po to, aby zyé. Cata ta produkcyjna- techniczna dziatalnos¢ byta oparta na teorii,
w ktorej istotne czynniki byty wyodrebnione, w ktdrej ceniono teoretyczng $cistosé,

a przezorno$¢ w dziataniu opierata sie na starannie sformutowanym doswiadczeniu
przesztoéci.”** To wtasnie uswiadamia nam caty proces dochodzenia gatunku homo sapiens
do punktu, w ktédrym znajdujemy sie dzisiaj. Czynimy $wiat lepszym, zdaje sie
przyjazniejszym, chyba bezpieczniejszym, dostosowujemy go do siebie. Mamy nad nim
kontrole? Przynajmniej tak nam sie niekiedy zdaje. , Cztowiek bedac przekonany, ze swoim
rozumem uczestniczy w rozumie substancjalnym, w logosie bytu, zaczat pojmowac siebie,
jako tego, ktdry jest w stanie stworzy¢ swiat lepszy niz ten, ktéry zastat wraz ze swoim
pojawieniem sie na Ziemi.”**

,»Tylko tak dalej, dalej cho¢ przez chwile,

bodaj przez mgnienie galaktyki mate;j!

Niechby sie wreszcie z grubsza okazato,

Czym bedzie, skoro jest.

A jest - zawziety.

Zawziety, trzeba przyznaé, bardzo.

Z tym kétkiem w nosie, w tej todze, w tym swetrze.
Sto pociech, badz co badz.

Nieboze.

Istny cztowiek.”**

Zatem cztowiek jest jednym z momentdw istnienia i istnieje w kulturze w sposdéb réznoraki,
postrzegajac, obserwujgc, doswiadczajgc, odtwarza dobro kulturowe, jest kontemplatorem
kultury. Poprzez akt kontemplacji nastepuje uswiadomienie i rozumienie oraz redefinicja
rzeczywistosci. Jest takze jej konserwatorem, czyli posiada zdolnos¢ do jej utrzymywania,
przechowywania, potrafi takze jg ocalié. Jest rowniez jej kreatorem — twércg — potrafi
nieustannie jg zmienia¢ i tworzy¢ nowe znaczenia. Poprzez te znaczenia definiuje
rzeczywistosé, ktora staje sie kulturg. Definicje znaczenia mozemy okresli¢, jako wyrazanie
pewnej tresci myslowe;j.

»W znanym nam z doswiadczenia Swiecie znaczenia sg tozsame z przedmiotami mysli i tym
samym sg zwigzane z psychikg bytu ludzkiego badz tez w przypadku ich obiektywizacji
znajdujg wyraz w réznorodnych przedmiotach swiata zmys’rowego."35

Banalnym jest stwierdzenie, ze poza cztowiekiem kultura nie istnieje.

32 Szkice z teorii kultury — Bronistaw Malinowski. Ksigzka i Wiedza 1958
3 Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sktodowskiej 1996

**Fragment wiersza Wistawy Szymborskiej ,,Sto pociech”. Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1967

» Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sktodowskiej 1996
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Tworzenie nowych znaczen dokonuje sie poprzez system znaczen juz istniejgcych. Jest tez
zawsze nowym ujeciem zobiektywizowanych tresci, staje sie modyfikacjg. Na gruncie
istniejgcej juz rzeczywistosci powstaje nowe w odniesieniu do systemu wtasciwych jej
znaczen. ,Kazda nowos¢ jest bowiem zaposredniczona w starosci.”*®

Cztowiek zakorzeniony w kulturze realizuje sie w swojej rzeczywistosci wyznaczonej jego
wartosciami. Realizuje sie w pewnych formach i dziedzinach. W moim przypadku jest to
sztuka, dlatego w dziataniach, ktére podejmuje, definiuje siebie, jako artystke. Poprzez
podejmowanie dziatan artystycznych konkretyzuje sie w $wiecie i poprzez nie daje sie
okreslic.

Tworczosé paleolitycznych ludzi miata pomagac im w walce o byt. Dzieta, ktére sg tworami
wyobrazni paleolitycznych spoteczenstw (towcdw), np. figurki z wyobrazeniami zwierzat
znalezione w Dolnich Véstonicach, prawdopodobnie stuzyty celom rytualnym. Przyktady
magicznych wyobrazen, zdajg sie udowadnia¢ nam potrzeby i nadzieje dwczesnych ludzi
zamieszkujgcych tereny obecnej Europy.

Ciekawym przyktadem pradawnej bizuterii jest naszyjnik znaleziony w 1937 r. na terenie
Moraw, sktadajacy sie z 8 paciorkéw o zagadkowym ksztatcie. Po przeanalizowaniu analogii
figurki Wenus nr 14*’ (znalezionej w Dolnich Véstonicach) okazato sie, ze cztowiek, ktéry go
stworzyt postuzyt sie dalece idacg stylizacjg gérnej czesci ciata kobiety, ktore zostato
uksztattowane w sposéb abstrakcyjny. Swiadczy to o dazeniach i motywacjach pierwotnych
ludzi. Wtasnie te znaleziska morawskie z Dolnich Véstonic oraz z Prédmosti sg jednym

z licznych dowodéw, na to, ze wyobrazenie abstrakcyjne jest tak stare jak sama sztuka.

Na podstawie morawskich znalezisk ciekawe wnioski wysuneli prehistorycy, m.in. Absolon,
ktéry sugerowat, ze ludzie epoki lodowej nadawali przypuszczalnie bardzo duze znaczenie
liczbie, co niewatpliwie wigzato sie z mitem i magia. Takze bron, np. sztylety wykonane

z kosci strzatkowej lwa (z Prédmosti), poteznego drapieznika, ktérego sie obawiano,
przypuszczalnie miaty dawad site i odwage Iwa. Dodatkowo ornament (kreskowe naciecia)
umieszczany na ich powierzchni prawdopodobnie takze petnit wazng, magiczno-zabobonng
role.

Ryty z wyobrazeniem zwierzat umieszczane na kamieniach, bardzo czesto po obu ich
stronach i czesto takze naktadajgce sie na siebie nawzajem, ujawniajg uzdolnienia plastyczne
ludzi, ktdrzy powotali do zycia swiat sztuki.

,»By¢ moze scena w Szybie Martwego Cztowieka w Lascaux przedstawia szamaniskie
zaklecia.”*® Rozwazania Rétzela oraz hipotezy Laming-Emperaire przypisuja prehistorycznym
dzietom sztuki geneze mitologiczng, uwypuklajac réznorodne powigzania miedzy ludzmi

i zwierzetami. Takze wnioski Leroi-Gourhana sugeruja, ze dzieta naskalne ludzi paleolitu
rodzity sie z metafizycznych mysli o narodzinach i $mierci, sprowadzajgc seksualnos¢
o6wczesnych ludzi do znakdw i symboli.

W epoce kamienia rozwija sie magia mysliwska, pojawiajg sie poczatki wierzen. Zmianom
ulegajg misteria magiczne, pojawia sie w nich coraz wiecej tajemniczosci, a uczestniczg

w nich zdaje sie ludzie wtajemniczeni. Dowodem tego poniekad sg malowidta w Altamirze,

%% Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sklodowskiej 1996

*7'W Dolnich Véstonicach znaleziono tacznie 14 figurek Wenus. Niektore z nich odznaczaly si¢ duzym
realizmem, inne natomiast byty daleko stylizowane. Wenus nr 13 wykonana byta z kosci stoniowej, mierzyta 8,6
cm diugosci. Przewiercony otwor sugeruje, ze rzezba byta noszona jako amulet.

* Wenus epoki lodowej — Rudolf Drossler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983
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ktore nawigzujg do Spiewu i tanca, towarzyszgc w ten sposéb praktykom magicznym.
Wyraznie widoczny jest zwigzek dziet sztuki z magig. Wyobrazenia sg niekiedy realistyczne,
kiedy indziej ujete w dos¢ konwencjonalny sposdb. Takze wszelkiego rodzaju amulety
pojawiajgce sie w epoce paleolitu dowodzg, ze cztowiek wierzyt w to, iz takie ozdoby
zapewnig mu szczesliwy los. Podejmujac tego typu zabiegi, cztowiek, starat sie oddziatywaé
na otaczajacy go Swiat, zwtaszcza na przyrode, od ktérej byt zawsze zalezny.

»(...) Gdy towcy reniferéw sa strapieni brakiem zwierzyny, zwracajg sie do Pana zwierzat.
Podobne rytuaty praktykujag Samojedzi zwracajacy sie do Jillibembaerte (dawca zywnosci).
Kontaktdw z duchem, ktéry kieruje reniferami, podejmuje sie szaman. Pod postacig byka,
ktdérego cien przeksztatca sie, powiadajg Samojedzi, kiedy szaman przemierza inne swiaty.

739

»ZNOWU wyruszytem

w postaci mfodego renifera,
wedrowatem siedem dni
naszymi $ciezkami.”*°

,Dzikie stworzenie jest upragnionym uciele$nieniem mocy, jest posrednikiem i obrazowa
identyfikacjg cztowieka i boga.”41 Przydziat zwierzyny przez potegi decydujace o losie byt
jednym z najwazniejszych problemoéw ludéw pierwotnych. Niewatpliwie paleolitycznych

i wspotczesnych towcdw reniferdw dzielg tysigclecia, jednakze ich wyobrazenia sg
prawdopodobnie bardzo sobie bliskie.

,»Tworcg sztuki byt cztowiek gérnego paleolitu. Jego artystyczne dzieta nie byty czystg gra
wyobrazen, lecz pomocg w twardej walce o byt, s3 wiec odbiciem éwczesnego iycia."42
,Piekno tworzonych dziet nie tylko wzmagato uczucia estetyczne, ale przy udziale tego
bodzca wptywato na wzrost przekonania o skutecznym ich wptywie na otaczajgcy cztowieka
pierwotnego — jakze peten dlan tajemnic — $wiat.”*?

Cztowiek posiada mozliwos¢ przekraczania swoich dotychczasowych ograniczen.

Bedac bytem Swiadomym, posiada zdolnos¢ do uprzedmiotowiania, konstytuuje sie jako
podmiot. ,,Pozwala to na stwierdzenie, ze zwierzeta funkcjonujg, a cztowiek natomiast moze
projektowad siebie, jak i w dziataniach sie realizowa¢.”** Niejednokrotnie filozofowie
wskazywali, ze w przypadku zwierzagt mamy do czynienia z naturg, natomiast cztowieka
nalezy definiowa¢ poprzez kulture.

Przytaczajac teze Ortegii y Gasseta — ,,Czfowiek nie ma natury, a ma jedynie kulture.
W tej koncepcji cztowiek prezentuje sie sobie samemu nie tylko jako byt tworzacy, kreator
pewnej rzeczywistosci, tzw. Swiata cztowieka, ale jednoczesnie byt ksztattowany przez samg
historie, poprzez same dzieje.*®

»45

¥ Wenus epoki lodowej — Rudolf Drossler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983

0 §piewa szaman z tundry zaklinajac pomocne sobie duchy - Wenus epoki lodowej — Rudolf Dréssler.
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983

' Wenus epoki lodowej — Rudolf Drssler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983

2 Wenus epoki lodowej — Rudolf Dréssler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983

* Sztuka spoteczenstw paleolitycznych. Witold Hensel. Pafistwowe Muzeum Archeologicznie. 1957

* Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sklodowskiej 1996

* Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia .Teza Ortegii y Gasseta - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo
Uniwersytety Marii Curie-Sktodowskiej 1996

* Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sktodowskiej 1996
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,,Cztowiek prébujgc zrozumiec siebie na tle dziejow, zaréwno na tle dziejow naturalnych, jak

i ‘res gestae’, sam siebie zaczat pojmowac jako byt zmienny, byt ulegajacy przeksztatcaniu.”*’
Czyli miat Swiadomosg, ze jest bytem niejako niedokonczonym, ktéry pozostaje ciggle

,W drodze”. Kazdy nasz krok, analizowany przez nas samych, zdaje sie doprowadzit nas do
chwili obecnej. ,, A jesli ci zabrakto wszystkich drabin, to naucz sie wspinac po wtasnej
gtowie.”*®

Tak wiec wspinanie sie na ,,szczyty” zaowocowato pojawieniem sie sztucznych twordw, ktére
w realnej, naszej rzeczywistosci, wkradajg sie niczym zdobywca nas samych. Sztuczna
inteligencja- cztowiek czyni $wiat sobie lepszym.

Nasze dziatania sg wynikiem pojmowania rzeczywistosci, a takze pojmowania siebie samego.
W XXI wieku, erze internetu, iphonéw, drukéw 3D oraz nowinek technologicznych zdawac by
sie mogto, ze nie ma miejsca na zabobony i przesady, ktére od wiekéw gteboko osadzone

w naszej kulturze wywieraty wptyw na nasze zycie. Mimo nieustannie przekraczanych granic
cztowiek posiada potrzebe ,, powrotu” do pierwotnosci. Dualnos$¢ tych bodzcédw prowadzi nas
niekiedy w ciekawe rejony. Proces tworczy jest skomplikowany i problematyczny. Wskazuje
tworcy droge, ktora niejednokrotnie okazuje sie drogg trudng, zapedza go w nieznane, kaze
przekraczac granice, badz tez trzymac sie ustalonych regut. Tak oto powstaje pewna twodrcza
dualnos¢. Przypomina to troche pewng walke, czasami z samym sobg. Aby wypracowad swéj
indywidualny sens twérczy trzeba czasem zbtadzié.

Ciekawym stwierdzeniem sg stowa: ,Ze wszystkich skarbdw najpdzniej odkopuje sie
wtasny.”*

Kilka stow o bizuterii.

,Fundamentem naszej koncepcji artystycznej jest myslenie abstrakcyjne. Projektowanie
opiera sie na ogdlnych zasadach wiedzy plastycznej, tj. zagadnieniach kompozycji,
proporcjach, rytmach, kontrastach. Analiza formalna jest nieodfgcznym przejawem
projektowania. Bizuteria — w naszym rozumieniu — jest zespotem czystych form plastycznych
(przestrzenno-rzezbiarskich).”°

Wspdiczesna bizuteria artystyczna to nie tylko ozdoba, to znak, talizman, symbol, tajemnica.
Wciaz ewoluuje, tak jak my sami. Dotyka waznych tematéw, bada, potrafi by¢
zaangazowana, nawet naiwna. Bywa, ze porzadkuje, ale czasem wprowadza dystans, takze
chaos, jest odwazna, potrafi zadawac pytania, czasem bywa skryta. Niekiedy jest
ponadczasowa, innym razem sentymentalna. Moze by¢ wizjonerska, czasem spoglada

z nostalgig w przesztos¢. Niejednokrotnie staje sie tylko fadng ozdobg. Réznorodnos¢
materiatow dostarcza nam przerdznych bodzcéw. Artysta dysponuje nieograniczonymi
mozliwosciami w sensie intelektualnym, ale musi w pewnym wymiarze podporzgdkowac sie

47 Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sktodowskiej 1996

* To rzekt Zaratustra — Wedrowiec. Fryderyk Wilhelm Nietzsche. Panstwowy Instytut wydawniczy. Warszawa
2003

* To rzekt Zaratustra — O duchu cigzkosci. Fryderyk Wilhelm Nietzsche. Panstwowy Instytut Wydawniczy.
Warszawa 2003

*% Fragment tekstu pani Leny Kowalewicz-Wegner [CMW 10575/A/16/2 nr 56]; Katalog ,,Ztote Kreacje.
Jubileusz 50-lecia sztuki projektowania bizuterii w ASP w Lodzi.
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materiatom, jakich uzywa. Posiada on okreslony zakres mozliwosci, wytyczonych przez swoje
narzedzia do tworzenia fikcji artystycznej. ,,Materiaty majg do ujawnienia sekrety, majg swaj
wiasny geniusz i to przez nie przemawia wyrocznia(...).”**

Bizuteria swoim istnieniem zmienia sposdb postrzegania $wiata. Kiedys byta oznaka statusu
spotecznego, obecnie staje sie nosnikiem tresci, kodem. Metal przestaje by¢ jej
wyznacznikiem. Skodyfikowana do roli produktu, podaza za wytyczonymi trendami.
Szlachetno$¢ staje sie powoli mitem, wazniejsze zdaja sie by¢ przekaz i uniwersalnosc.
,Zycie w duzej mierze jest trywialne, a emocje nie majg wiekszego znaczenia. Prawdziwa
bizuteria scisle taczy ze sobg to, co szlachetne, wznioste i banalne; piekne i brzydkie;
klamstwo i rzadze.”>?

Czym dzisiaj jest bizuteria? Jaka przejawia kondycje? Ciekawym podsumowaniem tendencji
ostatniej dekady w bizuterii artystycznej jest manifest Teda Noten’a:

,Bizuteria jest sentymentalna i nigdy nie szuka kompromisu
Bizuteria nalezy do odbiorcy

Bizuteria kradnie i chce, by jg skradziono

Bizuteria hotubi swych wrogdw, bo chce sie z nimi zaprzyjaznic
Bizuteria zapomina o psychoanalizie pracowni

Bizuteria wychodzi na ulice, by je$¢ i by¢ zjedzong

Bizuteria jest bezwstydnie wscibska

Bizuteria patrzy gdzie zaatakowac i nie dba o obrone
Bizuteria wykorzystuje tradycyjne kody, by je ztama¢
Bizuteria nie przebacza ani nie zapomina

Bizuteria ignoruje wszelkie zalecenia.””?

Przebieg mojej pracy dydaktycznej oraz osiggniecia.

Dyplom magisterski obronitam w 2004 roku w Pracowni Bizuterii prowadzonej przez pana
prof. Andrzeja Szadkowskiego. W ASP im WHt. Strzeminskiego zostatam zatrudniona w 2005
roku, poczatkowo na stanowisku instruktora w Katedrze Bizuterii. W 2006 roku, jako
asystent w Pracowni Form Ztotniczych w Katedrze Bizuterii prowadzonej przez pana prof.
Andrzeja Bossa. W 2008 roku obronitam prace doktorska. Jej tematem byty , Aspekty
piekna”. Poruszatam w niej zagadnienia piekna, ktére przejawig sie w réznorodnosci naszego
Swiata, zardwno w sferze materialnej, ale takze pozamaterialnej. Poruszatam w niej takze
kwestie symbolu w sztuce, ktéry jest dla mnie waznym elementem twdrczosci artystyczne;j.
Do chwili obecnej wypromowatam 10 dyploméw (9 licencjackich oraz jeden magisterski).
Szesc¢ kolejnych jest w trakcie finalizacji — czerwiec/wrzesien 2016. Bytam takze recenzentem
kilkunastu prac licencjackich oraz magisterskich.

>! Kolor i kultura — Substancja koloru. Odilon Redon, 1913. John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
>* Katalog Srebrne Szkoty — Ridiger Gieble. LES 2015
>3 Ted Noten - Manifest umieszczony w katalogu wystawy ,,Exclusive” LFS 2018
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W 2011 roku otrzymatam stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

z programu ,,Mtoda Polska”. Biore czynny udziat w wystawach oraz konkursach branzowych
organizowanych na terenie kraju i za granica.

W 2013 roku bytam koordynatorem badan naukowych. W sktad mojego zespotu badawczego
wchodzili dr Jarostaw Kolec oraz mgr Jakub Kolec. Tematem owych badan byta: "Analiza
procesu odlewania form wielowymiarowych oraz korpusowych z wykorzystaniem projektéw
wykonanych w programie Matrix”. Projekt badawczy finansowany byt z funduszy Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Na potrzeby badania, zostato zaprojektowanych kilkanascie
form wielowymiarowych a takze korpusowych (duzych), o réznych strukturach
przestrzennych, zréznicowaniu fakturalnym, o roznych gabarytach (wielkosci),
skomplikowaniu powierzchni, zréznicowanej grubosci scianek poszczegdlnych elementow,
niezbednych do przeprowadzenia analizy procesu odlewania przy uzyciu linii odlewniczej
»Agatronic G plus” firmy Argenta. Wszystkie modele, zostaty zaprojektowane

w formie renderéw w specjalistycznym, komputerowym programie Matrix. Zaréwno obiekty
wielowymiarowe jak i korpusowe, zostaty zaprojektowane w odpowiedniej skali (wielkosci),
oraz masie, ktérg okreslaty parametry kuwet odlewarki Agatronic. Podczas projektowania
uwzglednilismy parametry oraz grubosci danych modeli, w ten sposéb by przeanalizowa¢
mozliwosci odlewania zréznicowanych form, ich minimalnej oraz maksymalnej grubosci
Scianek, a takze ich poszczegdlnych elementéw. Doswiadczenia z wykorzystaniem
technologii odlewniczych postuzyty mi do podjecia i rozwiniecia kolejnych, nowych dziatan
w tym zakresie.

0Od 2014 roku jestem opiekunem Kota Naukowego dziatajgcego przy Katedrze Bizuterii.

W roku akad. 2014/2015 doktorantka Michalina Owczarek odbywata u mnie praktyki

w Pracowni Form Ztotniczych. Obecnie (rok akad. 2015/2016) praktyki odbywa

u mnie pan Norbert Kotwicki, ktory studiuje na pierwszym roku studidow doktoranckich

w Katedrze Bizuterii. Czynnie uczestnicze w zyciu uczelni, w latach 2011 -2012 bytam
przewodniczacym oraz w nastepnym roku zastepca przewodniczgcego sekretariatu
egzaminéw wstepnych. W 2014 roku bytam kuratorem wystawy bizuterii z cyklu ,,Srebrne
Szkoty” prezentowanej podczas Miedzynarodowego Festiwalu SREBRO w Legnicy.

W latach 2008-2013 bytam kuratorem wystawy bizuterii zorganizowanej z okazji 50-lecia
istnienia Pracowni Bizuterii w ASP w todzi, ktdrej petny tytut brzmiat: , Ztote Kreacje.
Jubileusz 50-lecia sztuki projektowania bizuterii ASP w todzi”. W 2009 roku mineto juz 50
latach od zatozenia Pracowni Bizuterii przez panig Lene Kowalewicz-Wegner i tym samym 50
lat od narodzin tédzkiego sSrodowiska ztotniczego. Wystawa miata na celu pokazanie historii
polskiego ztotnictwa w todzi. Byta tez okazjg do zapoznania sie z tendencjami

i ewolucjg dziatan twodrczych, ktore zachodzity na przestrzeni tych kilkudziesieciu lat. Razem
z panem profesorem Andrzejem Szadkowskim, ktdry sprawowat nadzér merytoryczny nad
projektem, przygotowalismy te jakze wazng ekspozycje. Wystawa prezentowana byta w 10
miejscach w kraju i zagranica:

Galeria Sztuki Wspotczesnej we Wtoctawku: 7 - 30 listopad 2008

Galeria Stankéw we Wroctawiu: 7 — 28 luty 2009

Internationale Handwerksmesse— Handwerk&Design, Niemcy: 11 — 17 marzec 2009
Muzeum Okregowe w Toruniu: 3 kwiecied — 31 maj 2009

Muzeum Okregowe w Sandomierzu: 4 - 27 wrzesiert 2009

Akademia Sztuk Pieknych w todzi: 1- 31 pazdziernik 2009
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Muzeum Bursztynu w Gdansku: 6 listopad 2009 — 21 styczen 2010

Teatr Wspotczesny w Warszawie: 1 marca -11 kwietnia 2010

AV17 GALLERY w Wilnie: 13 pazdziernika - 8 listopada 2011

Galeria Waidspeider im Kulturhof Krénbachen w Erfurcie — Niemcy: 17 grudnia 2011 - 29
stycznia 2012

Bytam takze redaktorem katalogu ,,Ztote Kreacje. Jubileusz 50- lecia sztuki projektowania
bizuterii ASP w todzi”, ktéry towarzyszyt w/w wystawie.

W 2014 roku bytam kuratorem wystawy bizuterii Kota Naukowego w Galerii Ztotej w ASP

w todzi. W 2015 roku bytam wspétorganizatorem wystawy lamp zaprojektowanych

w Pracowni Form Ztotniczych, prezentowanej podczas Festiwalu Swiatta w todzi.

Jestem autorka rozprawy: ,,Nowoczesne technologie we wspdétczesnym wzornictwie
przemystowym z uwzglednieniem relacji z innymi dziedzinami sztuki oraz architektury”.
Rozprawa umieszczona jest na portalu internetowym ,,Bizuteria artystyczna w Polsce”,
ktéremu patronuje Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego (link:
http://www.bizuteriaartystycznawpolsce.pl/index.php?option=com_content&view=article&i
d=7&Itemid=119)

Jestem kuratorem wystawy bizuterii ,Znaki Obecnosci” prezentowane] podczas
Miedzynarodowego Festiwalu SREBRO w Legnicy (maj-czerwiec 2016). Wystawa obejmuje
najnowsze dokonania pracownikéw oraz doktorantdw Katedry Bizuterii ASP im. WHt.
Strzeminskiego w todzi.

Jestem takze kuratorem wystawy bizuterii w Galerii Ztotej w ASP w todzi (czerwiec-lipiec
2016). Ekspozycja ukazuje cykl prac bizuteryjnych Metpa MNpuutoka z Ukrainy, ktéry studiowat
u nas w katedrze w ramach umowy miedzyuczelnianej.

Bratam udziat w ponad 80 wystawach bizuterii artystycznej, w tym 10 indywidualnych.
(Spis wystaw w zatgczniku).
Od 2005 roku jestem cztonkiem ZPAP w todzi.

Jestem laureatka kilku nagrod:

- I Nagroda - Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego - w Miedzynarodowym Konkursie
Sztuki Ztotniczej w Legnicy — ,,Dekonstrukcja-Rekonstrukcja”, 2005 r.,

- Nagroda dodatkowa KGHM Polska Miedz S.A. —w Miedzynarodowym
Konkursie Sztuki Ztotniczej w Legnicy — ,,Dekonstrukcja-Rekonstrukcja”, 2005 r.,

- | Nagroda - Ministra Kultury - w konkursie ,,Projekt” w tédzkiej ASP — 2005 r.,

- Nagroda dodatkowa Z. P. A. P.- Polska Sztuka Uzytkowa w konkursie ,Projekt” — 2005 r.,

- Nagroda dodatkowa czasopisma ,Elle Decoration” w konkursie ,,Projekt” — 2005 r.

- Zespotowa Nagroda Naukowa Prezydenta Miasta todzi dla zespotu Katedry Bizuterii
Akademii Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi za prace nt. ,Ztote Kreacje.
Jubileusz 50-lecia sztuki projektowania bizuterii ASP w todzi”- wrzesiert 2009 r.

- Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego - ,,Mtoda Polska 2011”.

- Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi za wktad
w proces dydaktyczny i zaangazowanie organizacyjne. 2012 rok.
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Ostatnim moim sukcesem — jako pedagoga - jest zakwalifikowanie pracy mojej studentki

Il roku studiéw niestacjonarnych, pani Barbary Ludwickiej, do wystawy pokonkursowe;j
Miedzynarodowego Konkursu Bizuterii z Bursztynem Ambertrip - Art jewellery contest "My
Home" 2016, ktory odbyt sie w Wilnie w dniach 9-12 marca 2016. Praca pani Barbary byta
prezentowana rowniez w Londynie w Magan Gallery w dniach 8 — 16 maja 2016.
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Summary of Professional Accomplishments
PhD Ewa Effenberg

The Strzeminski Academy of Art £édz

PhD. dissertation

Awarded in Visual Art in the field of Applied Art on 15" December 2008 by a resolution of the
Faculty of Textile Art and Fashion Design Council at The Strzeminski Academy of Art tddz. The
title of the dissertation 'Aspects of Beauty. Presentation of the Problem on the Basis of
Jewellery'. The promoter in the PhD dissertation associate Professor Andrzej Boss, The
Strzeminski Academy of Art professor.

Employment Record

2005-2006 the position of an instructor in the Studio of Goldsmith Forms in the Department of
Jewellery of the Faculty of Textile Art and Fashion Design at The Strzeminski Academy of Art
todz.

2006-2009 the position of a teaching assistant in the Studio of Goldsmith Forms in the
Department of Jewellery of the Faculty of Textile Art and Fashion Design at The Strzeminski
Academy of Art £édz.

Since 2009 to date the position of an assistant professor in the Studio of Goldsmith Forms in
the Department of Jewellery of the Faculty of Textile Art and Fashion Design at The Strzeminski
Academy of Art todz.

Since 2015 the research manager of the first cycle degree programme at the Studio of
Goldsmith Forms in the Department of Jewellery of the Faculty of Textile Art and Fashion
Design at The Strzeminski Academy of Art £édz.

Since 2007 | have been conducting a workshop on jewellery design of first and second cycle
degree programme of the Faculty of Textile Art and Fashion Design at The Strzeminiski Academy
of Art £édz.

Since 2013 | have been conduction a workshop on jewellery design of the postgraduate
programme of the Faculty of Textile Art and Fashion Design at The Strzeminski Academy of Art
t6dz in the Department of Fashion Design.
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2008-2012 | conducted the lectures on the history of jewellery in the first cycle degree
programme of the Faculty of Textile Art and Fashion Design at The Strzeminski Academy of Art
todz.

Selected Artistic Accomplishments

Pursuant to the formal requirements | present the cycle of works 'Geo-Cutting' displayed on
the individual exhibition of the same title in the Gallery of Contemporary Art in Wioctawek as
aspiring to fulfill the condition of Article 16 (2) of the Act of 14 March 2003 on university
degrees and university title in arts (Journal of Laws No 65, item 595, as amended).
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The undermentioned summary of the professional accomplishments reflects my artistic quests.
| have been continuing them since my graduation from The Strzeminski Academy of Art £édz as
they give a sense to my life.

Dredging up the past, | have always been mesmerized by Paul Gauguin's work “Where Do We
Come From? What Are We? Where Are We Going?” which filled with symbols, refers to the
origin of the biblical man described in Genesis. The theme of the painting alludes to the sense
of human existence, shows the stages of its life. It stresses its uniqueness as God's crowning
achievement and tells the story of a fallen man in the life circle doomed to their inevitable end,
which is death. Full of mystery, the sense of loneliness and ambiguity the Gauguin's work
remains intriguing. It places us in the everlasting space of our earthly world. However tiny, it
stays part of the Universe. Arguably, that is why the painting fascinates me so much. To some
extend it also shaped my perception of the world, directing my attention to complexity of the
world.

My interests focus on several issues concerning both the human being and mankind. It is by
coincidence that on my way | encountered some interesting people-archaeologists who
influenced my current work.

Recently, | have also been consumed with anthropology and human evolution.

In my youth | got into painting which | wished to master. However, reaching the 3™ grade
of The Strzeminski Academy of Art studies and getting fascinated with goldsmithing and
traditional metalworking | managed to crystallize my interests. | took up jewellery. | have been
devoting myself to this field of art ever since. In 2005 | started working at my alma mater.
Working in the Department of Jewellery | have this great privilege to continue the work once
commenced by Ms Lena Kowalewicz-Wegner. Being a founder of the Studio of Jewellery Design
in the £8dz State Art School — now the Academy of Art™, the artist was part of the group of
women who led avant-guard movement in tddz. Together with her husband Stefan Wegner
and the most famous couple of £ddz artistic world, Katarzyna Kobro and Wtadystaw Strzeminski
they contributed significantly to modern art and artistic ideology. Kowalewicz pedagogical aim
was to develop her students artistic individuality and since the Studio was established theories
of perfect design deriving from Strzemiriski>®> postulates and ideology became the grounds for
her teachings.

While studying, Professors Andrzej Szadkowski and Andrzej Boss taught me in the field of
design whereas technological aspects | learned under a watchful eye of Doctor Jarostaw Kolec
nad Mr Witold Skwarski. Now it is an honour to be part of the academic teaching staff together
with them.

>* Initially founded in 1959 The Studio of Small Forms was later transformed into the Studio of Jeweller Design
> Wiadystaw Strzeminski, an artist and theorist, had a significant impact on young Katarzyna Kobro developing
her sense of abstract thinking
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“The man is a cane, (...); but he is a thinking cane””®. A human fascinates as both, part of nature

as well as being in their complexity. It exclusively exists on planet Earth — so far.

There is an apparent discrepancy in the way the human being is observed by various schools of
thought. While Darwinian evolution professes a man to be an end-in-itself, Bergson's
evolutionism with its vision of multidirectional and consequently aimlessness of the
development of nature. This very ambiguity in the perception of the sense of our existence held
my attention and placed the human being in the centre of my inspirations and artistic search.

Geo-Cutting. Description of the PhD Dissertation Accomplishment

‘Geo-Cutting’ collection is a cycle of jewellery designs created between 2014 and 2016. It
reflects my view upon the form of an object and also my passions. In a way, the assortment of
the objects | have been working on for the last few years draws on motifs from Master's and
Doctorate's collection. Here | touch the topic of human creations, yet reaching much more
remote times when there were no machines or appliances. Not to mention the fact that the
human struggled to gain understanding of anything essential for their survival. | am referring to
prehistorical times, precisely the Stone Age, through the complexity of which | felt creatively
inspired. The times when the human was turning into the most developed and intelligent
species on earth became my artistic quest 'area'. The early stone tools, like gravers, hand axes,
flint arrowheads, were the source of inspiration to create my present jewellery collection.

The Gallery of Contemporary Art in Wtoctawek hosted my presentation of works, apart from
the film titled “Where are you heading, Adam?” The preview of the exhibition ended with a
soiree. Reflections and perceptions of the audience, who turned up on the exhibition preview,
were a nice experience to me. | took genuine pleasure in talking with the viewers.

A set of works inspired by a hand axe is a collection of forms- jewellery objects, whose creation
stemmed from my fascination with this primitive tool. As the very name implies a hand axe was
a tool fitting in a human hand 'like a glove'. My artistic analysis in this respect led me to the
creation of an object of similar qualities. Obviously, ancient functionality of these objects does
not enter the realm of our times. It is only symbolically linked to the very hand axe as well as
searching for intriguing artistic form, which could be easily kept in hand as a luck charm-jewel.
Now the question arises about the boundaries of jewellery. Is it still jewellery or a jewellery
object? It is up to the users how we define jewellery, where we set it and what we want to
manifest through it. The whole collection grew as a result of formal analyses of stone objects. It
is also a deeply processed outcome giving birth to a dozen of objects. Like the worked stone,
namely the hand axe, was made out of a few, dozen or even several dozen of split surfaces
(chipped elements), my objects were created out of a few, dozen or several dozen elements,
but in a geometrical form.

One of the first species of primitive humans was undoubtedly homo habilis. Scientific evidence
confirms the existence of the so-called hominids, humanlike species, who were able to work
stone by splitting it. “There is no doubt, however, before going on to make harder stone tools
the human must have gone through the stage of using ordinary, not worked stones.” >’
Prehistoric arms, which are on the topics of my dissertation, should be classified as human

% [French. un roseau pensant] — Mysli 6, 347 Pascalsa; Stownik symboli - Wiadystaw Kopalifski. Wiedza

Powszechna, Warszawa 1990
>7 Poczatki kultury ludzkiej w Europie. Konrad Jazdzewski. Wiedza Powszechna 1948 rok
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material culture, though sometimes it encroaches the domain of social culture thus social
organisation. It is also placed in a spiritual sphere as it was used for worshipping rituals.

There is a whole variety of the lumps of these primitive tools, starting with the simplest, crude,
accidentally found stones leading to purposefully 'advanced' in their culture, adaptable to
different functions. In my view hand axes and arrowheads are the most fascinating, thus
becoming my inspiration source for delving into the topic, defining the collection drawing on
these primitive forms and finally creating the jewellery. As a result | created a cycle of amulets,
jewellery objects, made by casting technique. | used model-making balsa in the initial stages of
shaping the lump. Then | placing such a prepared object in a casting die, filled with plaster and |
fired it. The method of making casts is similar to the lost wax one. The only difference is the use
of balsa, instead of wax. The object consisted of several dozen of balsa pieces in a geometrical
shape, such as trapezium, triangle, incidentally rectangle. The creation of a lump was a tedious
job. Small surfaces refer to negative flake scars of a primitive hand axe. These amulets are in a
geometrical shape, also relating to modern architecture, geometrical or abstract art, which are
also my interest focus. In a way this interest 'crept’ into the prehistoric domain, yet my main
inspiration stemmed from its primitive aspect.

The casting procedure was quite complicated and the creation of the cycle of amulets was a
material-technological experiment. | was researching the opportunity for transforming the
texture of balsa into the texture of metal. Technologically it proved possible, but the
preparation of such models required special working, stiffening and filling the narrowing in the
joints of individual surfaces. It was necessary to make casts feed a few times in order to fill the
whole body with metal. It was also essential to cool down the casting die slowly without a
thermal shock (with the use of water) which is usually practiced to remove plaster out of the
casting mould. In the first casting attempts it caused cracking the bodies of the objects. With
the use of this technology | made eleven such amulets of bronze and one of a much smaller
size- a miniaturized version of a hand axe in a typical jewellery form, which became
a pocketgrip, thus a kind of a brooch. It was made of silver sterling. 925. In the process of
amulet creation | was striving to attain some interesting texture having in mind the organic
character of stones, particularly flint, which is devoid of perfection, full of impurities and not
ideal structures of split surfaces.

Geo-Cutting is the name | gave to the cycle of my exhibitions embracing my achievements
inspired by prehistoric cultures. The exception was the first display of the kind presented during
Legnica Jewellery Festival SILVER and entitled 'Red Arrow'. The name Geo-Cutting primarily
refers to the technology | implemented as well as to its results - the geometrical forms. Also,
there is no coincidence in the fact that the title includes the very word 'cutting'. It all started
with 'Bloody necklace' one of the first artwork in the collection which qualified me to the post-
competition exhibition of 2015 Legnica Jewellery Festival with 'Boundaries' as the main theme.
The work consists of two elements: an object — the so-called tulip (in Polish slang a piece of a
broken bottle) which | replicated in silver (casting) and a film (the whole work documented on
CD). The object was intentionally shaped in the form resembling a flint arrowhead. As for the
film, made in a time lapse technique and inspired by rituals, religious beliefs, cults and primal
behaviours was an attempt to shift (manifest) the emotions accompanying various rituals. It
alludes to savage, primal instincts and equates us, modern people, with our early ancestors.
The blood used in the film is this clear link. It includes symbolic and biological aspect which
defines us, which carries powerful feelings, which not only becomes the key, medium and
history but also (in this case) holds certain artistic values. Ochre and other pigments were once
used to decorate bodies or walls of caves and so is the blood used in my film to serve as
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'ornament’, becomes a bloody necklace. The film can also be perceived as bodypainting piece of
art. The bloody revolution in Ukraine at the time when the film was shot also added much to its
creation. Although the movie lasts 2 minutes, yet played in a loop, it can be never-ending in the
same way as endless is the circle of our life and death.

The film was presented as part of Geo-Cutting cycle (The Strzeminski Academy of Art to6dz, Gallery
of Contemporary Art in Wioctawek, cycles of exhibitions 'Boundaries' organised by the Gallery of Art
in Legnica, Boundaries - Legnica International Jewellery Competition —May 2015; Jubinale Trade Fair,
Cracow — June 2015, Yes Gallery in Poznan — September 2015; Gold Silver Time Fair in Warsaw — October
2015, JOYA Fair in Barcelona, Spain — October 2015, Otwarta Gallery in Sandomierz — December
2015/January 2016, Inhorgenta Fair in Munich, Germany — February 2016, Amberif Fair in Gdansk —
March 2016.

The initial stage of my object-hand axes creating was to 'add', shape a form by using the
sufficient number of elements up to its 'enclosure’, thus finishing. My cogitation resulted then
in a cycle of 8 geometrical, quite dynamic rings and two knuckle-dusters. The latter, as a form of
jewellery, have appeared in my work several times. In 2008 the first object of this type became
part of my doctoral dissertation (its picture stored on CD records). Later, | attempted at
defining my vision of this ornament. The aim was to focus exclusively on its form and not a
function which is clearly connected with fighting maybe in order to defend. Still, the use of the
form seems enigmatic. Back to the rings, | made them also with silver sterling 925 using the
same technology as metal hand axes. As previously mentioned, |tried some kind formal
synthesis. By dividing, forming 'a section' or part of a solid (a hand axe), by a line forming some
performance characteristics | managed to create rings. The knuckle-dusters are
complementation of the set of the rings and like the latter represent the imprint of the part of
the hand axe solid made of bronze.

The following stage of my formal experiments was the cycle of brooches as the effect or by use
of amulets made of bronze. Each of the brooches (12 were made altogether) is a negative of
respective surfaces of amulets — hand-axes. It is an imprint of a solid. It somehow corresponds
with negatives of flakes appearing on hand-axes while being processed. The brooches are the
newest cycle of my works which | intend to develop.

“Boundaries are essential to being human — setting them, maintaining them, defying them
and overstepping them. God started this endless game by expulsing people from Paradise for a
petty reason — a barely bitten apple. From there, everything happened at the speed of light:
everyday existence, ethics, politics, morality, art, etc”®

The human being in its complexity is a source of diverse inspiration. To some extent its inner
states determine the direction of their activities, mainly their artistic endeavours. Thus, nothing
happens without a reason.

| have always been interested in human material culture. Recently, | have also focused on
the development of intelligence and the human as a rational being throughout the ages. “If we
were to measure the human development with the development of earth and animal world, we

> Part of the Introduction to the catalogue 'Boundaries' Legnica Jewellery Festival SILVER 2015 (anonymous
author)
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must admit that the human being appeared very late, metaphorically speaking on the last day
of creation.”’

Delving into these topics | got interested in archaeology, a relatively young science. In a way,
it reconstructs the past, due to which | probably got preoccupied with it.

Analysing prehistoric times a lot of questions and doubts arose. “Whatever is much thought
about is at last thought suspicious.”®® Being interested in this issue | started analysing the
process of human development.

There comes the time in human life (I might be wrong) when we ponder upon the purpose of
our existence, the drive to survive and constant need of fulfilment. The progress of human
civilisation, reaching the social height 'began' ages ago. Technological development in its
culmination or so to speak a certain 'stop-over' (which of the two is not unclear yet) is
happening right now. At the same time multimedia progress like a fast machine is rushing
forward. Can we imagine our civilisation in 10, 20 or 50 years' time? With the pace of those
technological changes one is looking around in bewilderment. With every little step we
encounter novelties, which in the morning in their design stage, in the afternoon enter the
market to become widely available at the dawn.

21" century, the time we are living in, is the age of progress in digitalisation, the era of
computers with their numerous applications, the Internet and virtual reality. Analysing carefully
all those opportunities we have and then travelling to the remote past we find out in silent
reflexion that unlike us today our distant ancestors undertook the toil of their existence and
experience. This arduous existential and intellectual effort pushed them once to the direction
which led to present times. As France Anatole puts it “Rational thinking and illogical acting is
just human nature.” 1t seems that it was through trials and errors that the human being
created, organised and conquered their world. G.W. Leibniz raises the question — whether the
world we live in is the perfect one? Then the answer follows — the best possible61.

“Thus, culture becomes overall manifestation of human behaviour and human communities
with their cultural equipment constituting the system of a high order.” 62

'Handy man' — Homo habilis-was an important link in our evolution. Our supposition confirmed
by archaeological excavations shows that those early human-like forms inhabiting the earth
about 2 million years ago used their brain and made tools of various uses which enabled them
to survive. The findings from Olduvai Gorge in East Africa are the grounds for our assumption.
As anthropologists claim the Gorge is the cradle of mankind. It is from where human-like forms
—including Homo erectus spread all over the world. One may find the saying adequate: to reach
the destination it is necessary to set off. And so off we set.

“By accepting theory of evolution we acknowledge that the human being is a creation of nature.
As its greatest product we are perceived as the 'peak’ of the mountain climbed by life on the
earth over a millions, if not billions of years.”

>9 Poczatki kultury ludzkiej w Europie. Konrad Jazdzewski. Wiedza powszechna 1948 rok

% Friedrich Nietzsche, Thus Spake Zarathustra, The Flies in the Market Place translated by Thomas Common in
1909
%' Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996
%2 Ekologia populacji ludzkich - Srodowisko cztowieka w pradziejach- Jan Strzatko, Janusz Ostoja-Zagorski —
Wydawnictwo naukowe UAM
% Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo Uniwersytety Marii
Curie-Sktodowskiej 1996
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“Summarizing this kind of thinking M. Schroeder once noticed that this peak is also part of the
very mountain.” Hence the human being belongs to the animal world, however the most
intelligent and unsurpassed as for the achievement of supposedly endless processes.

The most evolutionary significant direction of primates' development took place in the
expansion of their brain. Throughout the whole evolution process it led to the creation of
human species.
“(...) the creation of spheroid tools named as 'Pebbles culture' or 'Oldowan culture' can be
regarded as an initial phase on the threshold of human activity.”®*

500 thousand years of slow development of skills, making tools, combating the world
adversities and climatic conditions, strenuous labour and gaining indispensable means to
guarantee survival — all these resulted in the rise of human mental faculties and communication
with the use of articulated speech. Due to these factors human beings gained advantage over
other species. The process of mastering the tools — working stones was a very long-term one.
“The most primitive type known in the Lower Palaeolithic was a core processed on one side only,
without initial preparations.”® 1t was made by hitting the base with a stone pestle in such a way
as to first separate thick debitage flakes. The appearance of the Levallois technique®in the
Middle Palaeolithic is a great manifestation of the technological development of part-processed
material split production. A new complex nature of work arises at this point. Before getting
down to the main aim of work, a creator had to perform a series of other staging jobs. “This
gruelling character of preparatory process of means of work is a typical human production
relations contribution.”®’

“Human beings are trying to find their place, define themselves in relation to their own
existence or the other man.”%®

My curiosity of the world and its ruling principles directed me towards anthropology. Initially, |
was interested in human development, and then went on to its artefacts — primitive arms,
which was the source of my inspiration. Coming back to 2008 when | created the very first
knuckle-duster, my interests probably instinctively led me to this type of 'ornament-arm’. It was
part of a collection submitted for my doctoral defence. It was made of gold and dandelion
seeds. In a way it initiated the whole series of knuckle-dusters, totalling six of this type of rings
made after my doctoral work.

Everyone has their own walk of life, but it is like a moment in time in comparison with the
whole way that human race have covered since the Stone Age. Although it seems to be 'a
fraction of a second' in the abyss of time, | am convinced it is also a fraction of 'contribution' in
human culture as a whole. “Just for a crack | am, for a little crack, what next I'll omit or just
simply mix up”. ®°

Referring to the long road covered by man, | made a short film, which is one of my latest works.
The film sequence titled 'Where Are You heading, Adam?' was made in the same time-lapse
technique as 'Bloody Necklace'. My intention of the film was to recapitulate the long journey of
man since the dawn of time till now. We are still on the way, nowadays in our present reality.

 Rodowdd cztowieka uzupeliony — Wanda Steslicka — Panstwowe Wydawnictwo Naukowe — Warszawa 1964
6 Technika obrdbki i typologia wyrobéw kamiennych paleolitu i mezolitu. Bolestaw Ginter, Janusz K.
Koztowski. Nakladem Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1969

% Technika obrébki i typologia wyrobéw kamiennych paleolitu i mezolitu. Bolestaw Ginter, Janusz K.
Koztowski. Naktadem Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1969

%7 Technika obrébki i typologia wyrobéw kamiennych paleolitu i mezolitu. Bolestaw Ginter, Janusz K.
Koztowski. Naktadem Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1969

% Antropocentryzm- Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996

% Wistawa Szymborska — Zmyst udziatu — Urodziny. Wydawnictwo Literackie; 2006 (translated by P. Wesotek)
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The film was inspired by Edward Muybridge's 'Nude Descending a Staircase', which greatly
influenced my perception of reality, particularly a certain repetition of sequences. Therefore,
the film 'Where Are You Heading, Adam?' should be watched in a king of 'a loop'. The work was
presented during the Geo-Cutting exhibition in Odnowa Gallery in The Strzeminiski Academy of
Art in Lodz.

The whole collection was inspired by the development of an early human ancestor. It refers to
its biological and psychological mastering and in a way it is a reflection of the process. The
Stone Age, called the Palaeolithic comprises the whole evolution starting with pre-human
beings gradually leading to the modern man. Its biological development went parallel to the
advancement of its culture and it was a long-lasting, almost 199000 year process.

The human being, as the most perfect of mammals, not only began making arms and various
material objects, but also non-material ones determined by the system of religious beliefs.

The objects | created are linked with the past remote times, like the primitive arms which were
an inseparable attribute of an early human being. Working the stone with hand and the
resulting objects, like knives, gravers, scrapers, backed blades, but primarily arrowheads once
made of flint are exceptionally inspiring elements of early weapons. My creations are
symbolically related to the human evolution and our far past. They adopted geometrical shape,
similar to the stone lump, the so-called hand-axe, which was a characteristic Palaeolithic tool.
The other collection, however, called 'Red Arrow', was inspired by a moment in the history of
mankind described by an eminent American ethnologist H. Lewis Morgan as the higher level of
wildness. The human, being the most perfect as well in the early times as now, has been on a
long journey of their physical, intellectual, spiritual (metaphysical and religious) development. It
has been actually a winding bumpy road. As we know stone tools were the first simple tools
used. The following, then a really advanced tool was a bow. Long-range weapons appeared in
Upper Palaeolithic. Scientists compare this fact with the industrial revolution taking place at the
turn of 19" and 20™ century. The invention of the bow and arrow changed hunting methods
entirely, thus changed the strategy of obtaining food. Renouncing group hunting (Lower and
Middle Palaeolithic) the human turned into a solitary hunter focusing on small game. Since the
beginning of his settlement in Europe the human was a hunter and gatherer. “As early as in
Acheulean times the human hunted for big game, as impressive as the ancient elephant or
rhinoceros.””®

“Everything happens for a purpose.”’* We are often unaware what guides us. Are we able to
direct our life or just get dragged as fate would have it? Coincidence is surely inseparable part
of our existence. Seemingly unimportant event may appear to be a turning point. | happened to
meet a certain man on my artistic way, which evolved into my foregoing artistic activity and had
an impact on my current interests. Piotr Dmochowski sparkled my artistic interests, which |
have undertaken ever since. We met at plein air painting in Betchatow where Piotr taught how
to work flint. | received from him an unusual gift, a flint arrowhead, which he made by himself.
A certain progression of events led me to get engaged in archaeology and anthropology. Then
Mateusz Migal, an archaeologist, presented me with a few flint lumps from Zawichost.
Fascinated with primeval techniques of working flint | embarked on a task of making the tools
myself. | did it unskilfully at first getting my hand skin cut, but it was worth the effort. Thus a
few flint arrowheads were created. After a successful attempt | made a few of silver. | made the
so-called jewellery rubber moulds and replicated arrowheads. This was the way my 'Red Arrow'
collection originated. | presented it for the first time during The International Festival Silver

70 Poczatki kultury ludzkiej w Europie. Konrad Jazdzewski. Wiedza Powszechna 1948
"' Weronika postanawia umrzeé. Paolo Coehlo. 1998
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2015, traditionally having taken place for the last 22 years in Legnica. The arrow shafts were
made of wood and fletchings of goose feathers, all painted red. The choice of colour wasn't a
coincidence. In interpersonal contacts verbal communication is essential. Art opens a new
realm of communication where non-verbal communication exists and symbols rule.
“Romanticism and Jung's philosophy of archetypes taught us to expect some universal truth
from the symbol, some kind of reaction to the deeply-rooted human need.””* In my collection
colour adopts the symbolic role. It has connotations with primeval symbolism, ritual, the colour
of blood, a perfect colour, the very life itself. Red (according to Kopalinski dictionary) is a
symbol of human body, sin, ferocity, crime, freedom. “(...) There are two different reds: the first
one: male, diurnal, centrifugal, swirling, like the sun, casting the power of its brightness on the
entire world; the second one: female, nocturnal, centripetal, sucking inside (..).”"* Beside
yellow, brown, black and white, red was used in Palaeolithic art. Even today we are mesmerized
by magnificent, luscious red so distinct in Lascaux cave.

The above-mentioned colours seemed to enjoy popularity further in time. “By no more than
four colours: Melia white, Attic ochre, red from Sinop in Pont and ink black did renowned
painters Apelles, Aetion, Melanthius, Nicomachus created their undying masterpieces so
expensive that one needed the wealth of the whole city to buy them.””*

Also in cycles there appear colours of red, brown turning black and silver close to white.

Here, | wish to devote more attention to red, as | consider it an important for my collections.
Symbolism of colours, so important a factor appears frequently in my works often in a subtle
way.

In Antiquity and the Early Middle Ages red was close to gold, both of which were called imperial
colours. Aristotle in his scale of colours placed red fast by light. In the 19" century the time
when theory of colours gained popularity the so called Merime's circle claimed that by mixing
complementary colours one is able to get harmonious greyness. However, Field worked out a
set of 'clear' primary colours and diagram illustrating the dynamics of warm and cold colours
together with harmonious proportion of the colours of light (Kultura i Kolor p. 212).

“(...) colour is an element experienced by almost everyone (...).”””

Early in 1629 there were attempts to reduce the perception of colours merely to a simple pie
chart. Its author, a physician Robert Flud placed seven hues in tonal convention starting with
white towards red. Red and green are labelled as middle with their balanced proportions of the
light and dark, black and white.

The procedure of classifying colours spread throughout the Middle Ages. Interestingly, in the
19" century France and Germany psychological states were defined as choosing and combining
various colours in artefacts. Actually, it is hard to detect whether colours of different coats of
arms were so important or they complemented forms presented on them. Undoubtedly, since
ancient times the colour in human history played significant role as the vehicle repeatedly
moving material world to the spiritual one.

“Democritus distinguished four simple colours: white understood as a function of smoothness,
black as roughness, red connected with warmth and chldron consisting of fullness and void.
Other colours emanate from mixing these four ones.” ’® The philosopher also claimed that by

> Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008

7 Kopalinski - Stownik symboli

™ Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008

" Kolor i kultura - John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008

6 Kolor i kultura - John Gage — TAIWPN Uniwersitas. Krakéw 2008 [Stratton 1917];
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mixing red and white it was possible to obtain chléron. The same mixture of the colours
prepared in the right proportions would give gold and coppery.

“It is Pliny's idea that purple was reserved for the highest state officials and combined with gold
solely a triumphant chief was allowed to wear it.””’

“Red as an element of light played essential role in the interior of Roman religious structures.
According to Bartolus of Sassoferrato, an Italian law professor, who defined colour criteria for
coats of arms, gold is the most noble of all, as it represents light. Red (purpurens sive Rubens),
however, symbolises fire. In his classification blue denotes air, which absorbs light in particular
way. “When it comes to remaining white and black, following Aristotle's concept, Bartolus
states that white stays noble by its brightness whereas black by its opposition to white remains
the least worthy.””®

778

My collection of arrows consists of 8 longer pieces (full-size), 4 shorter ones and 10 very short
(together 22). They were all adapted to brooches in an intentional way to capture the effect of
a broken arrow. This effect is a consequence of the observation of the phenomenon of an
arrow breaking during a bowshot. | am an archer myself and | am familiar with the situation
when shooting an arrow with great strength, on the contact with a target, it breaks in the place
right behind the arrowhead. A clasp, which enables to wear a brooch, was made with the use of
neodymium magnet.

| treated the arrows as objects (it is possible to shoot a bow with them), however, analysing
their forms (short-size) and wishing to give them performance characteristic | shaped them into
brooches.

In its literal sense, the arrows-brooches were formed by breaking a long arrow. In Neolithic
objects arrowheads were attached to a shaft by birch tar and additionally tied with animal
sinews. However, as historical reconstruction wasn't my intention | decided to use linen twine
instead.

Since prehistoric times we have come a long way, not only in a biological sense. “In all concept
of the kind a human as a being in relation to the so-called history, which is evolving nature, is
presented as its highest or the greatest result. #80

Although a huge gap separates us from the first human-like forms, yet an ultimate 'form of a
human' — a human of modern times is the testimony of the progress which has taken place in
the span of hundreds of thousands years. “Mind, described by Descartes in his works, is not
merely a human attribute, something in relation with our adventitious existence. On the
contrary, according to his notion it is the substance, hence something exiting 'per-se’, something
that lies as the foundation of existence.”®

Nowadays most people live in the here and now in the well-know reality of their world. A great
number of technological facilities and the frenzied march of civilization make our lives easier.
We do not spare athought how we reached the ability to design and build the computer,
create jet aircrafts crossing the barrier of the sound, travel to outer space etc. Once upon a
time we had nothing but a stone.

We live in a well-known, the best of possible world. Yet the vision of a paradise still inspires us.

7 Kolor i kultura - John Gage — TAiIWPN Uniwersitas. Krakéw 2008

7 Kolor i kultura - John Gage — TAIWPN Uniwersitas. Krakéw 2008

7 Kolor i kultura - John Gage — TAIWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
% Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
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8! Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996
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“He wanted happiness
He wanted truth

He wanted eternity
Just look at him1” &

“At the dawn of human civilization versatility of tools originally used as weapons was a common
thing. The very same object made by the human, intentionally or by chance, casually used on
the spur of the moment depending on a need could serve as a self-defence weapon or offensive
one, a weapon for hunting or for any other use, to dig out edible bulbs or roots.”® Versatility of
ancient human-made objects became clear. By creating stone tools the human being made a
mechanical impact on the environment more effective.

“The early human, in their intentional acts, separated determining factors, which they later
combined in a system of multilateral relations, from the maze of accidental phenomena.”®*
According to Malinowski the mainspring of the human's acts was the issue of biological survival.
“Stone tools, wood products, mats and pots, all of them were made by people to live. The entire
productive-technical activity was based on the theory in which crucial elements were separated,
theoretical precision was appreciated and the foresight got formulated on past experiences.” 8
It is what we realise when analysing the process of Homo sapiens reaching the point we are in
right now. We make the world better, presumably friendlier and safer; we adjust the world to
our needs. Are we on top of the world? Sometimes we have the feeling, we are. “Being
convinced that with our mind we participate in the substantial mind, the Logos of being, we
became to regard ourselves as the one which is capable of enhancing this imperfect world we
encountered together with our appearing on the Earth.”®

“Keep it up, and up at least for a moment

say, just a twinkle of a tiny galaxy!

Let him appear roughly,

to become, once he is.

Man! Stubborn he is.

Stubborn, you must admit, very.

With the ring in his nose, in the toga, in the sweater.
A hundred happinesses, you would say.

Poor thing.

A being human.”¥

And so we are just one moment of existence. We manifest in culture in variety of ways. We
notice, observe, experience, restore cultural wealth, we contemplate culture. Through the act
of contemplation we become aware of reality, we understand and redefine it. We are
conservators who know how to maintain culture, store it and rescue its value. We are creators,
artists who can incessantly change culture and coin new meanings. Through these meanings we

%2 a translated excerpt from poem '100 Happinesses' (Sto pociech) by Wistawa Szymborska Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1967 (translated by P. Wesolek)
%3 Bron pierwotna i starozytna w Polsce. Wlodzimierz Wojciechowski. Wydawnictwo Ministerstwa Obrony
Narodowej. Warszawa 1973
% Szkice z teorii kultury — Bronistaw Malinowski. Ksigzka i Wiedza 1958
% Szkice z teorii kultury — Bronistaw Malinowski. Ksigzka i Wiedza 1958
% Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996
%7 a translated excerpt from poem '100 Happinesses' (Sto pociech) by Wistawa Szymborska Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1967 (translated by P. Wesotek)
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define the reality which becomes culture. Defining the meaning can be described as expressing
certain content of thoughts.

“In the world we experience meanings equal the object of thoughts and consequently they are
linked with psyche of human existence or in case of their becoming objective they manifest in
various objects of the material world.”%®

It is cliché to say that culture does not exist beyond the human being.

Forming new senses is done through the system of existing meanings. It is always a new
approach of the objectified idea, it is a modification. On the basis of existing reality a novelty is
created always in relation to already functioning meanings. “Thus every novelty borrows from
the past.”

The human being rooted in culture becomes fulfilled in the reality marked by their values. They
find accomplishment in certain forms and fields. In my case it is art, and that is why in my
activities which | undertake | define myself as an artist. Though these activities | make myself
visible in the world and make myself tangible.

The creative work of Palaeolithic people was to help them struggle for survival. The creations of
these Palaeolithic tribes (hunters), such as figurines with animal images found in Dolni
Vestonice, presumably played their ritual role. The examples of magical representations seem
to testify the needs and hopes of people inhabiting the terrains of Europe in those times.

An interesting example of an ancient necklace is the one unearthed in 1937 in Moravia,
consisting of eight beads of an enigmatic shape. An analysis of Venus %0 figurine (found in Dolni
Vestonice) proved that its creator used an advanced and abstract stylisation as for the upper
part of the woman figurine. Again it speaks volumes about the pursuits and motivations of the
ancient man. Thus, abstract thinking is as old as art itself and the findings from Moravia Dolni
Vestonice and Predmosti are clear evidence of it.

On the basis of Moravia findings pra-historians, including Absolon, drew interesting conclusions
claiming that people of the Ice Age attached great importance to the number, undoubtedly
connected with myth and magic. But some weapons, like daggers made of fibular bone of a lion
(from Predmosti), a powerful, fearful predator, were also supposed to endow their users with
strength and lion's courage. Additional ornament (stripe cuttings) placed on their surface
presumably had its significant magical-superstitious function.

Engravings with animal images placed on both sides of stones, over overlapping each other,
prove artistic skills of these people, the initiators of art.

“The image of Dad Man in the Lascaux well may arguably depict shaman's spells.””" Ratzel's and
Laming-Emperaire's theories assign pre-historic works of art to the mythological genealogy
emphasizing various affiliations between men and animals. In his conclusions Leroi-Gourhan's
also suggests that cave images stem from Palaeolithic man's metaphysical notions of birth,
death and viewing their sexuality as a set of signs and symbols.

The Stone Age is marked by the development of hunting magic and appearance of some beliefs.
Magic mysteries undergo transformation acquiring more mysticism and involving the initiated
members, the exemplification of which could be the paintings in Altamir. They allude to singing
and dancing, ever present with ritual practices. Works or art are evidently linked with magic.
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8 Antropocentryzm - Cztowick a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996
% Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996
% In Dolni Vestonice 14 Wenus figurines were found. Some were extremely realistic, while others greatly
stylised. Venus 13 was made of ivory, 8.6 cm long and its pierced hole suggests its role as an amulet.
! Wenus epoki lodowej — Rudolf Drossler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983
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Images are sometimes realistic, at other times quite conventional. All kinds of amulets present
in Palaeolithic invariably bear testimony to human trust in their good fate assuring properties.
Undertaking such practices man tried to influence the surrounding world, especially nature to
which he owed so much.

“(...) When reindeer hunters are distressed by the lack of game, they turn to the god of
animals.”®*

Similar rituals are practiced by Samoyedic people worshipping Jillibembaerte ( food provider). A
shaman wandering other worlds communicates with the spirit, clothed in the image of a bull
whose shadow is changing.

“There again | set out

in a form of a young reindeer,

| wandered for seven days

along our paths””

“A wild creature is a longed-for embodiment of power, intermediary and a vivid presentation of
man and god.” ** The share of hunted down animal determined by fate caused a stir among
ancient people. Palaeolithic and modern times hunters are poles apart, but their conceptions
are probably quite alike.

“Man of the upper Palaeolithic times was a creator of art which was not a mere play of images.
They served a purpose to fight for survival, thus being a reflection of the time.”®> “The beauty of
created works of art not only enhanced a sense of aesthetics, but also deepened the conviction
of their effective impact on man's world full of intricacies.”®® In that way man could overcome
his previous obstacles.

Being a rational creature man is able to objectify and gain an awareness of his own existence.
“We can risk a claim that animals just live, whereas man can create himself and through acting
fully realize his humanness. 7 Not once have philosophers claimed that man is defined by
culture, while animal world by nature.

Ortega y Gasset maintained that “man is not characterized by nature, but culture.
“In his conception man perceives himself as a creative being, a maker of some reality, the so-
called man's world, but also at the same time he is being created by the very history.” 9

“Man trying to understand himself in the flow of time, the natural history as well as 'res gestae’,
began to comprehend his constantly transforming existence.”*® Thus, he realizes his

798

%> Wenus epoki lodowej — Rudolf Dréssler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983 (translated by
P. Wesolek)

% The shaman from the tundra is singing his song to conjure fovourable - Wenus epoki lodowej — Rudolf Dréssler.
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983 (translated by P. Wesotek)

% Wenus epoki lodowej — Rudolf Drossler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983

% Wenus epoki lodowej — Rudolf Drossler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983

% Wenus epoki lodowej — Rudolf Drossler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1983

7 Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996

% Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia .Teza Ortegii y Gasseta - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo
Uniwersytety Marii Curie-Sktodowskiej 1996

* Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996

1% Antropocentryzm - Czlowiek a sens istnienia - Andrzej L. Zachariasz; Wydawnictwo Uniwersytety Marii Curie-
Sktodowskiej 1996
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incompleteness, his being 'on the way'. Every step taken, provided it is analyzed, has led us to
the present moment. “And if the ladders are not available, learn how to climb your head.”***
Reaching the unreachable resulted in appearance of fake creations, which are encroaching on
our territory as if they wanted to conquer us. | am talking here about artificial intelligence,
through which we make the world better.

The way we perceive our reality and ourselves determine our actions. In 21% century, the era
of internet, iphones, 3D prints and technological novelties there is seemingly no room for
superstitions or prejudices, so deeply rooted and influencing our life. Yet, despite never-ending
crossing the barriers, man is inherently in need of 'coming back' to his primeval nature. The
duality of these stimuli may lead us to the unknown. A creative process teems with
complexities and problems. It guides an artist to a difficult, bumpy, hazardous road and forces
him to trespass the borders, at other times stick to the set rules. The resulting duality
resembles a struggle with ourselves. To discover our own artistic sense we may have to go
astray sometimes. “Your own treasure is the hardest to unearth.”*%

A Few Words about Jewellery

Abstract thinking is the basis of our artistic conception. Designing bases on general rules of art,
like issues of composition, proportion, rhythm, and contrasts. Formal analysis is an inextricable
reflection of designing. Jewellery, as we comprehend it, is a set of pure artistic forms (spatial-
sculptural).’®

Not only is contemporary art jewellery an ornament, but also a sign, a luck charm, a symbol, a
mystery. It constantly evolves as we do ourselves. It raises important issues, it explores, it can
get involved, but sometimes naive. It happens to organise, every so often it creates the
distance, also chaos. Jewellery can be brave, can pose questions, it becomes secretive.
Occasionally timeless it ca be sentimental at other times. It can be visionary, sometimes
nostalgically looking back. it happens to be no more but a nice ornament. it is through the
multitude of materials that we receive various stimuli. In the intellectual sense the artist has
unlimited opportunities on hand, but they must,

to some extend, submit to the requirements of materials they use. By the tools they make use
of, the artist has a range of opportunities to create artistic fiction. Materials have some secrets
to reveal, they are genius, and it is thought them that the oracle addresses its message.'®

By its existence jewellery changes our way of perceiving the world. Once a determinant of
social status, it has become a code, the vehicle for the sense. Metal, however, stops being this
symbol. Classified as a product it follows prevalent trends.

Nobility is slowly becoming a myth being replaced by the message and universality. Life is
predominantly trival, and emotions washed out of senses. The true jewellery is able to combine
this that is noble, lofty with what is banal; something that is magnificent with the thing that is
ugly; a lie and a desire'®

197 To rzekt Zaratustra — Wedrowiec. Fryderyk Wilhelm Nietzsche. Panstwowy Instytut wydawniczy. Warszawa

2003
192 To rzekt Zaratustra — O duchu cigzkoéci. Fryderyk Wilhelm Nietzsche. Panstwowy Instytut Wydawniczy.
Warszawa 2003
19 An excerpt from the text by Lena Kowalewicz-Wegner [CMW 10575/A/16/2 nr 56]; Katalog ,,Ztote Kreacje.
Jubileusz 50-lecia sztuki projektowania bizuterii w ASP w Lodzi
1% Kolor i kultura — Substancja koloru. Odilon Redon, 1913. John Gage — TAiWPN Uniwersitas. Krakéw 2008
19 Srebrne Szkoty Catalogue — Ridiger Gieble. LFS 2015
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What is jewellery today? What is its condition? Ted Noten's manifest seems to be an intriguing
summary of the recent decade tendency in artistic jewellery:
Jewellery must be sentimental and never look for compromise.

Jewellery must be owned by the public if it wants to touch the public.
Jewellery must steal and seek to be stolen.

Jewellery must cherish its enemies in order to make friends.
Jewellery must forget the psychoanalysis of the studio

Jewellery must go out into the street to eat and be eaten.

Jewellery must be shamelessly curious.

Jewellery must look where to attack and neglect its defences.
Jewellery must use traditional codes in order to break them.
Jewellery must neither forgive nor forget.

Jewellery must ignore all prescription.106

History of Educational Employment and Accomplishments

In 2004 | defended my mater thesis in the Jewellery Studio led by Professor Andrzej
Szadkowski. In 2005 | was employed initially as an instructor in the Department of Jewellery of
The Strzeminski Academy of Art and in 2006 | assumed the position of a teaching assistant in
the Studio of Goldsmith Forms in the Department of Jewellery led by Professor Andrzej Boss. In
2008 | defended my Ph.D. dissertation entitled 'Aspects of beauty'. | discussed features of
beauty manifesting in the diversity of our world both materialistic and spiritual perspectives. |
also presented the problem of a symbol in art which in my view is an important element of
artistic work.

To date | supervised 9 bachelor and 1 master students to successful completion with the next
six awaiting graduation in June/September 2016. | have also been a reviewer of several BA and

MA dissertations.

In 2011 | received The Ministry of Culture and National Heritage grant within the 'Mtoda Polska'
programme. | am engaged in my discipline exhibitions and competitions organised domestic
and abroad.

106 Ted Noten — The manifesto in the catalogue of 'Exclusive' exhibition LFS 2018
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In 2013 | was a coordinator of the research. Together with my team members PhD Jarostaw
Kolec and MA Jakub Kolec | worked on 'Analysis of a casting process for multidimensional and
hollow forms with the use of the projects made in Matrix programme'. financed by the Ministry
of Science and Higher Education. For the needs of the research, several multidimensional and
hollow forms (big) were created. They differed in the spatial structures, textures, dimensions
(sizes), complexity of surfaces, and the thickness of walls of particular elements. All of these
were necessary to conduct the analysis of a casting process with the use of 'Agatrinic G plus'
the casting mould by Argenta company. The forms were rendered in Matrix, a specialized
computer program. Multi-dimensional as well as hollow objects were designed at a particular
scale (size) and weight determined by Agatronic, the casting machine parameters. While
designing we took into account the parameters and thickness of the given models in order to
enable casting of diversified forms, their minimal and maximal wall thickness and their
individual elements. My experience of using casting technologies served me to undertake and
develop new further endeavours in that field.

Since 2014 | have been a conservator of Scientific Association at the Department of Jewellery.
In 2014/2015 academic year Michalina Owczarek, a post-graduate student was my apprentice
in Goldsmith Workshop. Currently Norbert Kotwicki, the first-year post-graduate student at
the Department of Jewellery, is serving an apprenticeship. | am actively participating in
different activities of Academy. In 2011-2012 | headed and the following year vice-headed
entrance examinations at the secretariat. In 2014 | was a curator of 'Silver Schools' jewellery
exhibition at the Silver International Festival in Legnica. In 2008-2013 | was a curator of an
exhibition organised to celebrate 50" Jubilee of Jewellery Studio at The Strzeminski art
Academy, the full name of it was 'Golden Creations. 50 Jubilee of Jewellery design at The
Strzeminski Art Academy in Lodz'. The year 2009 marked fifty years of establishing Jewellery
Workshop by Lena Kowalewicz-Wegner and fifty years of goldsmiths' circle in our city. The aim
of the exhibition was to present the history of Polish goldsmith craft in Lodz. It also gave an
insight into the tendencies and evolution of artistic activity taking place throughout these
several dozen years. Together with Professor Andrzej Szadkowski, who supervised the project
as for the substance contents, we meant the exhibition to be an important event.
The exhibition was also presented in ten other places in Poland and abroad:

Gallery of Contemporary Art in Wioctawek, 7-30 November 2008

Stanko Gallery in Wroctaw, 7-28 February 2009
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Internationale Handwerksmesse-Handwerk & Design, Germany 11-17 March 2009

Regional Museum in Torun, 3 April-31 May 2009

Regional Museum in Sandomierz, 4-27 September 2009

The Strzeminski Art Academy in Lodz, 1-31 October 2009

Amber Academy in Gdansk, 6 November 2009-21 January 2010

Contemporary Theatre in Warsaw, 1 March-11 April 2011

AV17 Gallery in Vilnus, 13 October-8November 2011

Waidspeider im Kulturhof Kronbachen Gallery in Erfurt, Germany, 17 December 2011-29
January 2012

| was also the editor of 'Golden Creations. 50" Jubilee of Jewellery Art Designing at The
Strzeminski Art Academy in Lodz' catalogue, which accompanied the above-mentioned
exhibition.

In 2014 | was a curator of the jewellery exhibition of Scientific Association in Gold Gallery
at The Strzeminski Academy of Art in Lodz. In 2015 | co-organised the lamp exhibition, designed
in Goldsmith Workshop and presented at light Move Festival in Lodz. | am also the author
of the dissertation titled 'Modern Technologies in Contemporary Industrial Design in
Compliance with Other Art and Architecture Disciplines'. The dissertation can be found on
'Artistic Jewellery in Poland' internet portal, under the auspices of the Ministry of Culture and
National Heritage (link:

http://www.bizuteriaartystycznawpolsce.pl/index.php?option=com content&view=article&id=

7&Itemid=119)

Currently, | am the curator of the exhibition of artistic jewellery 'Signs of Presence' presented
during Legnica Jewellery Festival SILVER. The artistic achievements of the employees and
doctoral students of The Wtadystaw Strzeminski Academy of Art are shown at the exhibition.

| have taken part in over 80 exhibitions of artistic jewellery including 10 individual ones (the list
of the exhibition in the attachment).

Since 2005 | have been a member of The Association of Polish Artists and Designers in £6dz.

| am a winner of several awards:

- 2" Award of the Marshal of the Lower Silesia Province in the International Silverart

Competition 'Deconstructio-Reconstruction’, Legnica 2005
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- Additional Award founded by the KGHM Polska Miedz in the International Silverart
Competition 'Deconstructio-Reconstruction’, Legnica 2005

- 1° Award of the Minister of Culture in 'Project' competition at The Strzemiriski Academy of Art
—2005

- Additional Award of The Association of Polish Artists and Designers (ZPAP) - Polish Applied Art
in 'Project' competition — 2005

- Additional Award of the Elle Decoration magazine in Project competition - 2005

- the President of tddz Science Team Award for the Department of Jewellery at The Strzeminski
Academy of Art tédz granted for 'Golden Creations. 50" Jubilee of the Jewellery Art Designing
at The Strzeminski Academy of Art' — September 2009

- Research scholarship of the Minister of Culture and National Heritage — 'Young Poland 2011’

- President of The Strzeminski Academy of Art Award for the contribution to the educational

process and organisational commitment — 2012

My latest pedagogical achievement which | enjoy much is qualifying my 2" grade part time
course student, Ms Barbara Ludwicka for the exhibition of competition entries at International
Baltic Jewellery Show 'Amber Trip' — 'My Home' contest, March 9-12'" 2016. Barbara's work is

going to be shown in Magan Gallery, London in May 8-16"

Bibliography:

1. Stownik symboli - Wtadystaw Kopalinski. Wiedza Powszechna, Warszawa 1990
2..Katalog ,,Granice” Legnicki Festiwal Srebro 2015.
3. Poczatki kultury ludzkiej w Europie. Konrad Jazdzewski. Wiedza Powszechna 1948.

4. To rzekt Zaratustra. Fryderyk Wilhelm Nietzsche. Panstwowy Instytut Wydawniczy.

42



Warszawa 2003.

5. Antropocentryzm - Cztowiek a sens istnienia- Andrzej L. Zachariasz; wydawnictwo
Uniwersytety Marii Curie-Sktodowskiej 1996.

6. Ekologia populacji ludzkich - Srodowisko cztowieka w pradziejach- Jan Strzatko, Janusz
Ostoja-Zagorski — Wydawnictwo naukowe UAM

7. Rodowdd cztowieka uzupetniony — Wanda Steslicka — Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.
Warszawa 1964

8. Technika obrdbki i typologia wyrobow kamiennych paleolitu i mezolitu. Bolestaw Ginter,
Janusz K. Koztowski. Naktadem Uniwersytetu Jagielloiskiego, Krakow 1969.

9. Zmyst udziatu — Urodziny. Wistawa Szymborska —Wydawnictwo Literackie 2006.

10. Poczatki kultury ludzkiej w Europie. Konrad Jazdzewski. Wiedza Powszechna 1948.
11. Paolo Coehlo. Weronika postanawia umrzeé. Wydawnictwo Drzewo Babel. 2003.
12. Kolor i kultura - John Gage — TAIWPN Uniwersitas. Krakow 2008.

13. ,,Sto pociech”. Wistawa Szymborska. Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1967.

14. Bron pierwotna i starozytna w Polsce. Wiodzimierz Wojciechowski. Wydawnictwo
Ministerstwa Obrony Narodowe]. Warszawa 1973.

15. Szkice z teorii kultury — Bronistaw Malinowski. Ksigzka i Wiedza 1958.
16. Ztota gataz. James George Frazer. Panstwowy Instytut Wydawniczy 1962.

17. Wenus epoki lodowej — Rudolf Drossler. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa
1983.

18. Archeologia pierwotna i wczesnosredniowieczna. Marek Redl. Uniwersytet Jagiellorski.
Krakéw 1980.

19. Katalog ,Ztote Kreacje. Jubileusz 50-lecia sztuki projektowania bizuterii w ASP w todzi.
20. Katalog ,,Srebrne Szkoty”. LFS 2015.

21. Katalog ,,Exclusive”. LFS 2018.

43



	The film was presented as part of Geo-Cutting cycle (The Strzemiński Academy of Art Łódź, Gallery of Contemporary Art in Włocławek, cycles of exhibitions 'Boundaries' organised by the Gallery of Art in Legnica, Boundaries - Legnica International Jewel...
	In 2011 I received The Ministry of Culture and National Heritage grant within the 'Młoda Polska' programme. I am engaged in my discipline exhibitions and competitions organised domestic and abroad.

