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Lata studiow wspominam jako czas twérczego rozwoju i pogtebiania
mojej pasji artystycznej: poczatkowo w pracowni malarskiej prof. Romany Hatat,
ktora zaszczepita we mnie potrzebe poszukiwania znaku graficznego w otacza-
jacym mnie Swiecie zjawisk wizualnych i nagrodzita oceng celujaca. Oprdcz
Romany Hatat niematy wptyw mieli na mnie rowniez: Leszek Rozga, Jerzy
Grabowski, Stanistaw Fijatkowski i Andrzej Bartczak, w ktérego pracowni zro-
bitam dyplom w technice linorytu.

Dlaczego wybratam grafike? Na poczatku studiéw wahatam sie miedzy
malarstwem, ktore pozwalato mi na studiowanie zjawisk natury i przektadanie
ich na gestosc i fakture farby, na temperature barwng a grafikg, ktéra wymagata
ode mnie okreslenia granic znaku i dziatania mocng, twarda forma ptaskiej
plamy koloru odcisnietg na szlachetnym papierze. Zdecydowatam si¢ na tech-
nike powielania obrazu oraz estetyke syntezy i twardo okreslonych granic.
Zrealizowatam cykle prac w technice linorytu, litografii, akwatinty z akwaforta.
Po studiach, ktére ukonczytam w 1988 r. wzietam udziat w kilku prestizowych
wystawach. Byly to: Miedzynarodowe Biennale Mate Formy Grafiki ‘91 i ‘93,
Lbédzki Salon Zimowy ‘94, The First International Print Biennial, Maastricht,
Holland ‘94.

Przetomowa technikg dla mojej pracy artystycznej okazat sie druk cy-
frowy, ktory pozwolit mi na eksperymentowanie z formg, podejmowanie wielu
préb estetycznych z mozliwoscig selekcji prac oraz na przeniesienie catego
warsztatu graficznego do komputera. Przejscie na strone technologii informaty-
cznych dokonato sie w 1998 roku w Centrum Komputerowym ,ZETO” w todzi,
gdzie uczytam sie pracy w programach graficznych. Pogtebitam swoje umiejet-
nosci dzieki stazowi w Centrum Komputerowym Politechniki t6dzkiej w 1999 r.
Od roku 2000 tworze grafiki cyfrowe i jestem tg forma pracy zafascynowana.
Pozwala mi na wypowiadanie si¢ poprzez obraz, tworzenie wielu projektow,

z ktérych wybieram znikoma czesc¢.
W 2003 r. poszerzytam swoje kwalifikacje zawodowe w obszarze



prowadzenia edukacji twérczego rozwoju i podjetam prace w Centrum Kreaty-
wno$ci i Przedsigbiorczosci w todzi, gdzie przez kilka lat prowadzitam warsz-
taty artystyczne dla studentéw Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Ekonomicznej,
obecnie Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi. W tym czasie przy-
gotowatam prace doktorska i obronitam jg w 2008 r. uzyskujac stopien doktora
nadany przez Rade Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w
todzi. W pazdzierniku 2008 r. zostatam zatrudniona na stanowisku adiunkta na
Wydziale Artystycznym Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej, gdzie pracuje
do chwili obecne;j.

Praca dydaktyczna, organizacyjna i popularyzatorska

Od poczatku, obok pracy tworczej i dydaktycznej, wtgczytam sie na
Wydziale w cykl prac organizacyjno programowych, zwigzanych z wprowadza-
niem Europejskich Ram Kwalifikacyjnych. W latach 2009 - 2012 petnitam funk-
cje prodziekana kierunku grafika, a od roku 2015 powierzono mi jg ponownie.
Aktywnie uczestniczytam i uczestnicze w dziataniach zmierzajgcych do zmiany
struktury i programu ksztatcenia. Chodzi nam o wprowadzanie specjalnosci
lepiej przystosowanych do potrzeb wspotczesnego rynku pracy, dynamicznego
spoteczenstwa, dajgcych wyksztatcenie, ktore zapewni absolwentom szanse na
samodzielng dziatalnosc.

Aby sprosta¢ nowym zadaniom i zdoby¢ potrzebne kwalifikacje pod-
jefam intensywne, indywidualne studia. Sktadaty sie na nie sesje coachingowe
i seminaria w Uczelni oraz dostepne online szkolenia z zarzgdzania projektami
w instytucjach, zarzadzania konfliktem, prowadzone przez Assecco Business
Solution.

W pracy zawodowej realizuje wiele pasji z czasu mtodzienczego: pisze
teksty w jezyku polskim i angielskim, wypowiadam si¢ do kamery dla dziatu pro-
mocji i marketingu. Uczestnicze w konferencjach organizowanych przez Aka-
demie Humanistyczno-Ekonomiczng, gdzie moge podzieli¢ sie doswiadczeniem
i dobrymi praktykami z innymi pedagogami. Czesto prowadze warsztaty dla
nauczycieli i uczniéw po polsku, lub w jezyku angielskim.

Nowoczesne metody i narzedzia edukacyjne zdobywam w projektach



miedzynarodowych. Interesuja mnie te projekty, ktdre podejmujg tematy kreaty-
wnych spotecznosci, ksztatcenia artystycznego, przedsiebiorczosci w sektorze
kreatywnym, wprowadzania technologii cyfrowych w edukaciji. Od dziesieciu lat,
oprécz tradycyjnych, stacjonarnych, prowadze zajecia rowniez w formie zdalnej
na platformie e-learningowej Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego. Doswiadcze-
nia z edukacji poprzez internet rozwijajg moj warsztat pedagoga: w pracy dyda-
ktycznej ze studentami stacjonarnymi uzywam mediow spotecznosciowych jako
narzedzia edukacyjnego. Na platformie edukacyjnej mam dostep do nowocze-
snych narzedzi: pokoju wirtualnego Click meeting, webinaréw - tego, co jak sie
wydaje, jest przysztoscig edukaciji.

Moja prace dydaktyka traktuje jak spotkanie ze sztuka i otwarte arty-
styczne warsztaty. Popularyzuje tworcze dziatania studentow we wspotpracy
z Domem Literatury w todzi (dawniej Srédmiejskim Forum Kultury), Pole-
skim Osrodkiem Sztuki, Akademickim Osrodkiem Inicjatyw Artystycznych i
Art_Inkubatorem organizujgc wystawy ich plakatow i grafik. Prowadze galerie
studenckag Kontakt, gdzie mtodzi artysci pokazujg prace dyplomowe i projekty
w catym okresie studidw. Studenci petnig tam role kuratorow wtasnych wystaw,
dzieki czemu ucza sie samodzielnosci i odpowiedzialnosci za prezentowany
komunikat wizualny.

Nie tylko te kompetencje rozwijam u studentdw; zainspirowana proble-
matyka i tematem projektu miedzynarodowego Creative Communities Igniting
Change (Kreatywne Spotecznosci Motorem Zmian) propaguje przedsigbiorczg
postawe wsréd mtodych artystéw wspierajac ich Swiadome poszukiwania swo-
jego miejsca w spoteczenstwie i na rynku pracy.

Na kierunku grafika prowadze przedmiot Grafika warsztatowa dla dru-
giego roku licencjackich studidw dziennych, zaocznych i online. Zagadnienia,
ktore realizowane sg na moich zajeciach majg na celu zapoznanie studentéw
z tradycyjnymi technikami graficznymi, jednak przede wszystkim tworze dla nich
edukacyjna sytuacje, w ktérej moga uswiadamic sobie, ze ich praca to poczatek
twoérczego programu, jaki kazdy artysta okresla i rozwija przez kolejne lata.

Jako prodziekan kierunku, opiekunka praktyk, jestem w statym kontak-
cie ze studentami: zajmuje sie ich sprawami, problemami, a takze sukcesa-
mi.Promuje ich prace dyplomowe jako przewodniczaca komisji - napisatam



kilkadziesiat recenzji, opinii, rekomendaciji (rowniez do Uczelni zagranicznych,
w ktérych studenci podejmuja nauke w ramach programu wymiany Erasmus).
Popularyzacja sztuki oraz twérczych metod w pracy z mtodziezg to nie tylko
moja pasja - zauwazytam, ze jako pedagog i artystka ucze sie od nich nowego
spojrzenia na to, co juz znane. W czasie warsztatow spotykamy sie i szukamy
rozwigzania problemu jak zespot osob o twérczym podejsciu, gdzie kazdy moze
wnies¢ swoje wyjatkowe doswiadczenie, wartosciowe dla innych. Z kolei udziat
w projektach miedzynarodowych jest dla mnie mozliwoscig uczestniczenia w zy-
ciu spotecznosci kreatywnej, poznawania réznych sposobdéw myslenia, czasem
spojrzenie na problem z perspektywy innej kultury. To takze silna motywacja do

rozwoju i pokonywania trudnosci, schematéw.

Dziatalnos¢ artystyczna

W okresie studenckim moje prace charakteryzowat wiekszy dynamizm,
wiekszy format. W tym czasie prébowatam przeciwstawic sie realizowanemu na
studiach programowi typowymi dla mtodych artystow dziataniami, manifestujgc
odrzucanie poznanych zasad porzadkowania, stosujac mocny kolor. Ekspres-
jonistyczna czes¢ mojej natury nieustannie walczyta z przeciwnymi wartosciami
t6dzkiej szkoty, wyrostymi z wielkiej tradycji awangardy i grupy a.r. oraz abstrak-
cji geometrycznej. W grafice i rysunku budowatam forme poprzez zderzenie bie-
li i czerni, gdzie najwieksza role odgrywato zaobserwowane w naturze swiatto.
Po studiach realizowatam grafiki w technice linorytu, z jednej matrycy, czarno
biate. Byty to niewielkie formaty (o boku maksymalnie 30 cm). W kolejnych pra-
cach szukatam drogi do udoskonalenia wczesniej zastosowanego rozwigzania.
Punktem wyjscia dla moich projektow jest fascynacja przestrzenig. Odwotuje sie
do niej poprzez stosowanie mocnego kontrastu walorowego, barwnego, stosu-
jac rozne rodzaje perspektywy. Wszystkie uzywane przeze mnie srodki stuzg
temu, aby na ptaskiej powierzchni papieru odniesc¢ sie do przestrzennych, fizyc-
znych aspektdéw rzeczywistosci. Najsilniejsze wrazenie przestrzeni odnajduje
w pejzazu. Najczesciej odwotuje sie do niego poprzez wprowadzenie podziatu



na niebo i ziemie. Nie zawsze jest to podziat linig horyzontu; tworze obszar
optycznie lekki ,wyzej” i ciezki ,nizej’. Czesto wprowadzam obraz sSwiatta, przy
czym jego najsilniejsze natezenie: walorowe, lub kolorystyczne nie zawsze zna-
jduje sie przy gornej krawedzi grafiki. Temat natury, pejzazu pojawia sie

w kolejnych odstonach moich prac w ciggle zmienianej formie.

Najbardziej inspirujgce dla mojej tworczosci sa podroze, kiedy ziemia
i niebo, o réznych fakturach i kolorach, réznorodnych nastrojach, wszecho-
becnym Swietle, pozostajg w mojej wyobrazni na cate lata i stanowig zZrddto
pomystow. Pierwszy cykl grafik w 2009 r. poswiecony podrézom nosit tytut ,,On
my way”.

Globalny, cyfrowy swiat (sama wypowiadam sie w technologii cyfrowej)
chce przeciwstawic tradycyjnym kryteriom: konstrukcji, celowosci, przestrzeni,
ktora sie ogarnia, barwie, swiattu. Watki anegdotyczne, fabularne w swoich pra-
cach staram sie sprowadzi¢ do niezbednego minimum. Uwazam, ze magia
i glebia znaczeniowa obrazu, grafiki, polega na konstrukcji, barwie, kontrastach
i klimacie. Czasami temat pomaga to dostrzec i odczuc¢ a czasem przeciwnie.
Komunikacja dzieta z odbiorca odbywa sie na réznych poziomach. Dotyczy to
zwtaszcza moich grafik, ktore powstaty w latach 2013-2018. Prezentowatam je
w muzeum wirtualnym lconData miedzynarodowego Stowarzyszenia Triennale
Grafiki w Krakowie w 2014 i 2015 roku, a takze w Miedzynarodowym Centrum
Sztuk Graficznych w Krakowie na wystawie Grafika jest kobietg. Grafika polska
XX i XXI wieku (Vermillion and Black, Vista), na indywidualnych wystawach:

w Galerii Pod Napieciem na Wydziale Elektrotechniki, Elektroniki, Informatyki

i Automatyki, Politechniki t6dzkiej (prace z cyklu ,Struktury pejzazu, i ,Schemat
przestrzeni”), w Miejskiej Galerii Sztuki Galeria Batucka w todzi (z cyklu ,Obraz
Swiatta”, ,Portrety” oraz z serii wymienionych wyzej).

Srodowisko pracowni graficznej jest dla mnie wazne - obecno$é maszyn
do druku, zapachy farby ofsetowej, terpentyny pozwalajg mi za kazdym razem
rozpoczynac proces tworzenia projektu od podstaw, siega¢ do poczatkéw
doswiadczen z klasycznym warsztatem. Pracuje w technice cyfrowej, ale to
nie oznacza, ze porzucitam media tradycyjne; Zrodtem moich grafik sg rysunki,
monotypie, gwasze, na rowni z fotografig. Przenosze je w formie skanéw do

komputera i przetwarzam dalej w programie graficznym. Zdobywana przez lata



znajomosc klasycznych technik graficznych pozwala mi Swiadomie korzystac

z cyfrowego spektrum. Transparentne przestrzenie tworzone z przezroczystych
tekstur, laserunkowych koloréw, kontrastow barwnych i walorowych, pozwalaja
mi tworzy¢ rzeczywistos¢ pozbawiong dostownej realnosci, bez powierzchow-
nego realizmu. Wirtualny swiat zbudowany z detali i planéw ogdlnych, znakéw

i symboli, bedgcych odrecznym zapisem, grafologiczng prywatng notatka,
relacjg z zewnetrznosci, pozorow oraz tego co gtebokie, uniwersalne, wazne dla
nas wszystkich - prébuje taczy¢ w swoich pracach w spdjng, estetyczng i auto-
nomiczng catosc.

Jednym ze Zrodet inspiraciji moich grafik sg fotografie, ktore nazwatabym
raczej notatkami z rzeczywistosci. Powstajg najczesciej w czasie podrdzy i tak
nazwatam cykl, ktéry pochodzi z 2009 r.: On my way - Podrdz. Trzy prace
z tego cyklu zostaty pokazane na 12 Biennale Grafiki w Brugii. Kolejng z prac
cyklu On my way jury zakwalifikowato do sekcji New Image na 14 Biennale
Grafiki w Sarcelle w 2009 roku. Nie chciatabym sie powotywac¢ na metaforyczne
znaczenie podrdzy, a raczej na doswiadczenie czasu i przestrzeni, kolorow,
Swiatta i ruchu, ktére robig na mnie olbrzymie wrazenie. W podrézy fatwiej
zaobserwowac zmiane tych wizualnych sktadnikow.

Inspiracja dla prac z 2012 roku byty sylwetki ludzkie z naskalnych
rysunkéw. W jedenastu pracach w formacie 100 x 70 cm i jednej 130 x 150 cm
tworzytam struktury oparte o ptaskie tta czystych kolorow. Grafiki zostaty wy-
drukowane na ploterze w technice solwentu zapewniajgcym dtuzszg trwatosc
w warunkach zewnetrznych i naklejone na podtozu typu pianka, a nastepnie
zafoliowane. Dla potrzeb uzyskania transparentnosci i Swietlistosci jedna z nich
powstata na przezroczystej folii, naklejonej pdzniej na ptyte pleksi. Ta praca
(Metropolia, Nekropolia2) publikowana byta w Muzeum Kinematografii na
wystawie indywidualnej w 2012 roku, na wystawie wyktadowcow kierunku
grafika Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w galerii Patio2 w 2014 r. a
takze w galeriach: ,,Pod napieciem” oraz ,Batuckiej’” w todzi w 2015 r. Kolejnym
eksperymentem z mozliwosciami wspotczesnego druku bytfa realizacja ,Alef’
wykonana na reklamowej siatce typu mesh w formacie 150 na 130 cm, réwniez
z 2012 roku.

Innym obszarem wizualnym, z ktdrego czerpie swoje pomysty jest me-



dium telewizji i wizerunek, ktory zostaje wygenerowany na ekranie. Z obrazéw
przesuwajgcych sie wolniej lub z predkosciag trudng do uchwycenia zbierajg

sie ,powidoki” sensow, ktdre w pewnym momencie zaczynajg swoje istnienie
w przefiltrowanej mojg wyobraznig formie. Do takich grafik naleza prace z serii
,Natura Humana” (2016), ,Z6tty wzér’ (2015), ,Vermillion i czarny” (2011), ,Vis-
ta” (2011), ,Przestrzen pionowa (2010)” czy tez ,On my way” (2009).

Tytuty, jakie nadaje niekiedy swoim wystawom, stanowig tylko osobisty komen-
tarz i nie wigza sie z warstwg formalng prac:

,Przelotne emocje potwierdzajg obecnosc”

sintueri - przygladac sie”

,2Natura Humana”

Praca tworcza jest droga do poznawania otaczajgcego mnie swiata,
tworzacych go industrialnych i naturalnych struktur, ktére pozostajg do siebie
w kontrascie, lub uzupetniajg sie oraz relacji pomiedzy cztowiekiem i tymi
strukturami. Poprzez biologiczne i naturalne rozumiem formy, ktére pochodzag
ze Swiata organicznego. Synergie pomiedzy biologia, naturg a industrialnym
Sladem, ktory naktada na nig cztowiek, rozumiem w ten sposob, ze gdyby na
przyktad w naturze nie istniat ztoty podziat, to cztowiek sam by go wynalazt, bo
jest mu potrzebny. Z kolei, gdyby natura wytworzyta kwadrat, cztowiek odkrytby
go, a nie wymyslit. W serii grafik ,Portrety” cztowiek i jego emocje sg obiektem
obserwacji. Z biegiem lat zrozumiatam, ze prébuje w swoich pracach obja¢
przestrzen fizykalng i metafizyczna.

Moja artystyczna aktywnos¢ spetnia sie w obszarze grafiki, rysunku
i fotografii. Kazde z tych mediow pozwala mi zapisywac obraz rzeczywistosci, uchwy-
ci¢ aspekty i detale, ktore mnie zaskakujg, przyciggaja swoja niezwykfoscia.

W szkicowniku przechowuje notatki z realnego Swiata, a narzedzie, ktérym
pracowatam, ma znaczenie drugorzedne, dla uporzadkowania przypisuje je do
gatunku fotografia, lub rysunek. Analizuje struktury wziete z réznych materii
rzeczywistosci przy pomocy analogowych narzedzi: otéwka, wegla, czarnych
pasteli, piorka, ,mecze” fragmentinventy do zdarcia papieru, czasem rysuje
na wydrukowanej strukturze wyjetej z fotografii. Kiedy efekt mnie zainspiruje,
skanuje ukonczong na pewnym etapie prace. W funkcjach i filtrach programéw
szukam nowych jakosci dla faktur, linii, Swiatta. Program graficzny pozwala



mi na kontynuacje pracy w zeskanowanym rysunku i zmiane definicji obrazu
przy pomocy narzedzi cyfrowych. Na ekranie ponownie ogladam Slady otéwka,
wegla, pidrka, ktore na papierze stworzyty iluzje swiatta i przestrzeni. Probuje
nowych dziatan, wzoréw zbudowanych z pikseli, zeby wydoby¢ znaczenie uzys-
kanej formy, pogtebic site waloru, tekstury.

Przy pomocy napie¢ formalnych konstruuje w swoich grafikach wrazenie
przestrzeni, ktére nawigzuje do fundamentalnych zasad budowy swiata. Pozor-
na tatwo$¢ uzywania programow graficznych wcale mi nie pomaga; mozolnie
szukam witasciwych sladow, ksztattow i wreszcie powstaje grafika ztozona
z dziatan naturalnych i wirtualnych. Stosowane przeze mnie narzedzia cyfrowe
stuzg do wizualnego i tematycznego wzbogacania przekazu graficznego, umoz-
liwiaja generowanie efektow, ktérych uzyskanie w tradycyjnych technikach byto-
by niezwykle trudne, a nawet niemozliwe. Stosowana przeze mnie technologia
cyfrowa jest narzedziem kreacji stuzgcym do tworzenia tradycyjnego przekazu
artystycznego. Efektem uzycia cyfrowych srodkéw jest nadal grafika, wydru-
kowana na papierze lub innym materiale, oprawiona, zawieszona w przestrzeni
pomieszczenia.

Technika cyfrowa i wygenerowana przez nig matryca pozwalajg mi na
wprowadzanie zmian z duzg fatwoscig, ale to Swiadomos¢ dokonywanych
dziatan ma znaczenie. Przez potgczenie doswiadczen z technik klasycznych i
cyfrowej udaje mi sie osiggac we wtasnej twdrczosci artystyczne rozwigzania,
ktorych poszukuje. Obszarem moich estetycznych zainteresowan i materiatem,
ktory konstruuje, buduje moje prace, sa formy wywiedzione ze wspétczesnej
kultury wizualnej, w ktorej zyje (reklama, bilbordy, telewizja, fotografia, off-owe
kino, internet, fora spotecznosciowe, obrazkowy swiat cywilizacji konsump-
cyjnej). Drugim waznym elementem wizualnym i filozoficznym, z ktérego nie
rezygnuije, jest natura; przetworzona i oddzielona od jednoznacznych skojarzen.
Punkt, linia, ksztatt, kontrast, przestrzen, abstrakcyjne formy, nieprzedstawia-
jacy, oderwany od znanej rzeczywistosci Swiat, tworzg system odwotujacy sie
do znanego, wyprowadzonego z natury. Obserwowanie natury jest dla mnie
pierwszg inspiracja, zdziwieniem nad bogactwem wizualnego swiata. Realizm
pozostawiam mediom z definicji do niego uprawnionym, takim jak film czy fo-
tografia. Kontakt z naturg uczy mnie dyscypliny, i pokory.



OPIS DZIELA

Prezentowanym przeze mnie dzietem artystycznym jest kolekcja
dwunastu grafik w technice druku cyfrowego o wymiarach 100 x 70 cm, wy-
drukowanych na papierze bawetnianym Radiant White o gramaturze 350. Cel
badawczy, jaki sobie postawitam to:

- wyodrebnienie i nazwanie zjawisk w moich grafikach

- badanie wzajemnego oddziatywania na siebie elementdéw - konfrontowanie.
Analize te przeprowadzam z dwéch powoddw: z potrzeby pozacelowego

i pozapraktycznego poznania oraz z potrzeby zréwnowazenia dwoch impulséw
tworczych: intuicji i kalkulacji. Opisuje swoje prace graficzne na dwa sposoby:
- w aspekcie abstrakcyjnym, w oderwaniu od materialnej formy ptaszczyzny

- w odniesieniu do materialnej formy ptaszczyzny

W opisie dziefa rozpatruje elementy bedgce tworzywem dzieta: kompozycje, jej
poszczegolne elementy oraz jej konstrukcje.

Na przestrzeni dziejow artysci, architekci poszukiwali kanonu piekna -
upatrywali jego zrédta w matematyce i doskonato$ci liczb. Swiadoma tego faktu,
ja takze siegnetam po prawzoér: kwadrat starozytnych, ztotg proporcje, sym-
metrie. W sposob oczywisty forma geometryczna: okrag, kwadrat, ostry trojkat
pojawiata sie we wszystkich cyklach moich grafik, na przestrzeni lat. Stopniowo
nabierata znaczenia, jako element porzadkujgcy, zamiennik dla materialnych
obiektdéw i przestrzennych relacji. Kompozycje wielu moich prac tworzg ele-
menty geometryczne bedace zaprzeczeniem emociji, jednak ekspresja i intuicja
maja dla mnie istotne znaczenie. Dzieje sztuki znajg okresy dwojakiego rodzaju:
.kanoniczne” i ,niekanoniczne” - z jednej strony przestrzeganie kanonéw i regut,
bo dajg gwarancje doskonatosci, z drugiej - przeciwnie, wystrzeganie sie sig ich,
jako ograniczajgcych wolno$c. Z powodu tej dwoistosci i z potrzeby pogodzenia
oraz zrownowazenia dwéch punktow widzenia wywodzi sie ostatnia seria moich
grafik w technice druku cyfrowego, ktérg wstepnie zatytutowatam “Quadratum”.
Zastosowanie przeze mnie kwadratow jako modutu kompozycji ma uzasadnie-
nie artystyczne, dotyczy gtdwnie proporcji dajgcych sie wyrazac liczba.

W wyniku r6znych eksperymentow z forma geometryczng wybratam figure,



ktora nie wystepuje w przyrodzie i wyraza zrownowazong doskonatosc.
W przeciwienstwie do okregu jest nieruchoma i mocno ugruntowana, stabilna.
Niesie ze sobg ukryte znaczenie, zwigzane z opisang przez Leonarda da Vinci,
za Witruwianskim wzorem, postacig ludzka. Kwadrat jest jednoczesnie perfek-
cyjnym produktem logiki i matematycznych spekulacji i zywa strukturg opisujaca
cztowieka. Obecnie nikt juz chyba nie oczekuje kanonu, reguty, ustalonego
wzorca, recepty na piekno i gwaranciji wiecznosci. Zyjemy w wieku, w ktérym
wszelkie zasady sg synonimem zniewolenia. Jednak artysci zawsze poszuki-
wali sposobdéw na najpetniejsze, najdoskonalsze wyrazenie piekna i harmonii
i wyrazali je w architekturze, rzezbie a takze w malarstwie. To starozytnym
zawdzieczamy odkrycie, ktore jeszcze dzisiaj szokuje swoja prostotg: ze de-
cydujacy wptyw na ksztatt dzieta sztuki maja jego proporcje. Nalezg do pod-
stawowych elementéw, skfadajacych sie na ostateczny wynik powstajgcego
dzieta. Odpowiednio dobrane i zastosowane majg decydujacy wptyw na jego
wyraz, przesadzajg o tym, czy wzajemny stosunek jego poszczegolnych czesci
bedzie prawidtowy, czy catos¢ bedzie tworzyta wrazenie harmonii, prostoty, piek-
na, czy moze przeciwnie - nietadu, brzydoty, chaosu. Istnieje zalezno$¢ miedzy
harmonig wyrazong w proporcjach liczbowych zbudowanych przez cztowieka
a harmonia ksztattéw w naturze.

Wzajemne proporcje poszczegolnych czesci ludzkiego ciata, staty sie
niedoscigtym wzorcem dla tworcéw i uczonych, architektéw i filozoféw.
W starozytnym Egipcie, antycznej Grecji, w Rzymie, az po Renesans w
nowozytnej Europie, proporcje ciata ludzkiego uwazane byty za najdoskonalsze,
najblizsze perfekcji. Szukano w nich konsekwenciji, ogolnej zasady, reguty,
ktorg mozna by przenies¢ na teren sztuki. Istniato silne dazenie do odkrycia
prawidtowosci i zwigzkow w wymiarach ludzkiego ciata, ktore znalazto swa
pointe w Renesansie. Uwazano, ze cztowiek jest doskonale zbudowang istotg
w Swiecie przyrody zywej. Prawzor, matryca odnaleziona w naturze pozwolita
stworzy¢ zasade budowania oparta o0 modut, czyli podstawowg jednostke miary
(zazwyczaj jest to odcinek odpowiadajgcy dtugosci danej czesci ciata).

Zdecydowatam, ze kanon mojej kompozycji utworze poprzez dwa
kwadraty, ktore wycinaja z tta dwa obszary. To w nich pojawiajg sie roznice
spowodowane przez rézng transparentnosc, barwe, lub temperature koloru.
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Sprawdzam skale tej “odmiennosci” - czy ma by¢ ekstremalnym kontrastem
szeptu i krzyku, czy wystarczy delikatniejszy rozdzwiek / podobienstwo. Powotu-
je pewien obszar estetyczny i badam subtelnosci kolorystyczne lub graficzne.
Skupiam sie na elementach, ktére mozna poréwnac: kolor, nasycenie, czern,
linia, tekstura, rytm, przestrzen. W kazdej pracy elementy kompozycyjne sg
state, uktadam je na ttach, jak klocki, wybieram z wielu zestawien te, ktore
realizujg zatozenia moich badan.

Czym sa dwa kwadraty, dlaczego czern jest czasem na gorze, a czasem
na dole? Za kazdym razem sg dwoma pojeciami, ktére zmienitam w kwadraty.
S3 jak niebo i ziemia w pejzazu, jak metafora i oksymoron, jak dwie pory roku.
Umieszczenie elementu u gory zwyczajowo wywotuje wrazenie lekkosci, swo-
body, wolnosci. Podkreslam lub kontrastuje to wrazenie w zaleznosci od tego,
jaka strukturg wypetniony jest dany kwadrat. Ciezar kwadratu buduje w kazdej
pracy w inny sposob - barwg, nasyceniem, transparentnosciag.

Proby zatrzymania wewnatrz tej figury fragmentu dynamicznie zmie-
niajacej sie, wypetnionej barwami przestrzni pojawity sie w kilku pracach z
poczatku 2017 r., zatytutowanym Square light i nalezgcych do cyklu ,Schemat
przestrzeni”. Sg to niewielkie grafiki 20 x 14 cm, wykonane w technice druku
cyfrowego, prezentowane w grudniu tego samego roku w Budapeszcie, na
wystawie w Galerii VarMez6. Wystawa byta forma nagrody, ktérg Jury przyznato
zwyciezcom konkursu Matrices 2012 w uznaniu wysokiej jakosci ich prac.
Wczesniej motyw kwadratu jako formy niezwyktej, magicznej i budujacej struk-
ture mojej grafiki pojawiat sie w latach 2013-2016 w pracach z serii: ,Kwadraty”
druk cyfrowy, pion, wymiary 100 x 70 cm. W latach 2016-2017 powstata seria
20 prac ,Natura Humana” druk cyfrowy, 100 x 70 cm, gdzie modutem budujg-
cym obraz jest kwadrat - piksel. W ostatnim cyklu ,QUADRATUM” z korica 2017
roku jest juz najwazniejszym elementem.

Obiektem moich badan jest takze linia i jej zwigzek z ptaszczyzna grafiki;
spojnos¢ z ttem, albo z obiektami pierwszo planowymi. Za Kandynskim rozu-
miem i rozpatruje linie jako rozwiniecie, slad pozostawiony przez poruszajacy
sie punkt, gdzie poprzez réznorodng szerokos¢ linii zaznaczam site nacisku
narzedzia. W przeciwienstwie do masy kwadratéw, ciezar ledwie widocznego
punktu jest niewielki. Punkt jest oznaka zwigztosci i skupienia, dlatego jako
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znak graficzny zastosowany w pismie jest symbolem milczenia. Punkt jest
potwierdzeniem pierwszego zetknigcia sie narzedzia z powierzchnig papieru.
Pozostawiony przez niego Slad przez swoj skromny wymiar okresla proporcje
i kontrast z duzo wiekszg powierzchnig kwadratow.

Obraz, ktéry powotuje w swoich grafikach nie jest dla mnie punktem
wyjscia, ani celem do osiggniecia, jest to raczej problem do rozwigzania, mozli-
woS¢ zdobycia nowych rozumien, mozliwos¢ tworzenia wizualnego komunikatu.
Przede mng czas tworczych poszukiwan, na ktére mam juz pomysty, chociaz
nie do konca sprecyzowane a raczej przeczuwane. Chce pracowaé nad nowym
cyklem grafik, w ktérych pojawityby sie kolejne wynalezione przeze mnie Slady
i Srodki ekspresji. W tradycyjnej materii graficznej bede szuka¢ poczatku do-
prowadzajgc projekt do ostatecznej wersji w Swiecie wirtualnym po to, zeby
ponownie pojawita sie¢ jako materialny wydruk na papierze lub innym tworzywie.
Fazy rzeczywistosci; jej tréjwymiarowosé, ruch konstruujgcy strukture sSwiata
bede analizowac¢ w swoich fotografiach i rysunkach i sprowadzac je do znaku,
tekstury i waloru.

Kluczowym jest pytanie: czy artysta wyraza poprzez dzieto swoje emocje?
Henryk Elzenberg rozréznia ,,ekspresje w sensie prawdziwym” wystepujaca
poza sztuka i ekspresje estetyczna. Elzenberg uwaza, ze w przypadku ekspres;ji
estetycznej artysta poprzez dzieto nie ujawnia nam swoich emociji, ale ze wzgle-
du na zespdt cech np.: kompozycje, game barwng, kontrast, temat, srodki man-
ualnej ekspresji - dzieto cechuje rados¢, smutek, nostalgia, samotnosc a ono
samo nie wyraza tych uczué, te powstajg podczas odbioru przez widza: odbior-
ca dodaje je niejako ,,0d siebie”. Zagadnieniu emociji, uczu¢ w zero jedynkowym
Swiecie poswiecitam serie prac z 2012 roku, a takze cykl ,Portrety” kontynuowa-
ny w latach 2014-2017.

W procesie tworzenia projektu nie poprzestaje na jednym stanie i jed-
nym rozwigzaniu; szkic, czy rysunek powstaje jako zapis kreacyjnej energii, ale
ma jeszcze drugie i trzecie zycie. Staje sie poczatkiem elektronicznego zapisu
w komputerze, gdzie widze go w innym, jaskrawym swietle i innej przestrzeni,
chocby dlatego, ze powstawat na blacie stotu, w poziomie, a pézniej ogladam
go w pionie, na ekranie. Korzystam z narzedzi wirtualnych, zeby pogtebic fak-
ture i linie, z ktorych zbudowana jest konstrukcja rysunku, przysztej grafiki.
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Kiedy juz nie mam nic do dodania, drukuje projekt i jeszcze na nim rysuje.

| wtedy okazuje sig, ze dalej moge naktadac¢ nowe Slady. Nie kazdy rysunek jest
taki, niektore sa gotowe od poczatku i wtedy pozostajg sobg, nie nadaja sie na
grafike, maja zbyt mocny charakter.

W moijej twdrczosci emocje odgrywajg istotng role, bo nie moge oddzieli¢
sie od swojego wewnetrznego ja, swojej autonomii i niepowtarzalnosci, takze
od subiektywizmu. Nie oceniam, czy uczucia w sztuce sg potrzebne, czy nie,
czy sa dobre, wtasciwe i tworcze? Uczestniczymy w sporze o koncepcje sztuki,
ktory toczy sie od czasow sztuki antycznej: obiektywistyczng, czy nieobiekty-
wistyczng. Historia ekspresji siega do starozytnej Grecji, gdzie poczatkowo te
dziedzine stanowity tylko: taniec, muzyka i poezja. Ekspresja nie miata stuzy¢
przyjemnosci wyrazania, czy ogladania wyrazanych uczuc, jej celem byto poz-
bycie sie nagromadzonych, cigzgcych cztowiekowi przezy¢. Skrajng postawe
wobec ekspresji i uczu¢ w sztuce przyjmuje J. Kosuth w ramach swojej koncep-
cji ,Sztuki, jako definicji sztuki”. Kazda definicja (takze artystyczna) potrzebuje
dziatan maksymalnie zobiektywizowanych, pozbawionych jednostkowego,
subiektywnego charakteru. Artysta, zdaniem Kosutha, powinien pozostawac
w obrebie sztuki, zajmowac sie sztukag, dgzy¢ do zmiany jej definicji.

Podejscie naukowe wymaga oddzielenia emoc;ji i wzruszen, jako zjawisk
niepowtarzalnych, ktére tylko zaciemniajg sedno sprawy i nie pozwalajg dojs¢é
do logicznych wnioskow. Uczucia i emocje, ,Poetry and Dream”, jak gtosi na-
pis obok sali surrealistow w galerii Tate Modern w Londynie, sa istotg kazdej
prawdziwej twérczosci. Dla mnie sg one synonimem podrdzy w nieznane,
ryzyka, ktore podejmujemy wierzac, ze wazny jest nie cel podrozy, ale sama
podréz. Szukam w swoich pracach prostoty, umiaru i harmonii, ale takze prze-
sady, chwiejnosci i brudu - poniewaz twércze wypowiedzi powinny miec¢ ztozony
charakter. Wynikaja z naszych doswiadczen, ktore czesto sg skomplikowane.

Wspodtczesno$¢ wymaga wzmozonej uwagi, poniewaz poszerzona zos-
tata o ,rzeczywisto$¢ medialng”. Problemem nie jest zagubienie w Swiecie,
alienacja i samotnosc, jak kiedys, ale pytanie: czy zyjemy jeszcze w rzeczy-
wistym Swiecie, czy ogladamy fikcje, Swiat iluzji. Chce, probuje zawrzec te watki

w swojej tworczosci.
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