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Prace dyplomowa w technice wypuktodruku wykonatem w 1993 r. pod kierunkiem
prof. Andrzeja Bartczaka, na Wydziale Grafiki Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w Lodzi. Skladata si¢ na nig seria drzeworytow wycietych w sklejce i ptycie
pilsniowej drukowanych na péiprzezroczystej folii. Odbitki o wymiarach 100 cm szerokosci
i ok. 3 m wysokosci, rozwieszone w przestrzeni pomigdzy ktérymi mozna byto chodzic,
oglada¢ z dwdch stron, mialy kojarzy¢ si¢ z lasem. Elementy odbijane na folii posiadaty
zresztg ksztalt pni drzew pozbawionych gatezi. Zestawiajac ze soba dwie materie, struktury
drzewa wycietego w sklejce i folii, czgSciowo przepuszczajacej Swiatlo i dajacej mozliwosé
potowicznego obserwowania przestrzeni poza nig chciatem wskazaé na problemy wtedy juz
wyraznie dla mnie widoczne. Zderzenie dwdch zywiotéw, ludzkiego stworzonego sztucznie
i naturalnego, w moim przekonaniu musi prowadzi¢ do degradacji tego drugiego. Problem
ekologii, koegzystencji cywilizacji i natury jest takze teraz bardzo waznym zagadnieniem,
ujawniajacym si¢ co jakis czas w mojej pracy artystycznej.

Realizacja dyplomu pokazata mi, ze grafika nie musi by¢ zwiazana ani z tradycyjnym
podfozem jakim jest papier ani z powierzchnig ptaska. Byt to moment przekroczenia granicy
mentalnej pozwalajacy dostrzec nowe obszary, dajacy mozliwosci poruszania si¢ poza
schematem. Jednak swiadomos¢ tego faktu pojawita si¢ w petni dopiero w momencie gdy po
przewartosciowaniu wlasnych dziatan grafika znéw stata sie dla mnie waznym srodkiem
wypowiedzi.

Piszac o latach studiéw i o ich roli w ksztaltowaniu mojej postawy artystycznej musze
wspomnieé o doswiadczeniach z zajeé w pracowni rysunkowej. Nigdy wczesniej nie
odczuwatem tak duzego napigcia emocjonalnego podczas pracy chociaz rysowatem gtdwnie
studium z modela. Bodaj wtedy poczutem ze rysunek nie musi by¢ czyms$ mniej waznym niz
obraz, rzezba czy grafika, ze za jego pomoca mozna powiedzie¢ bardzo wiele bo jest on
zupetnie samodzielng forma wypowiedzi. Odczucie to mogto takze rodzié si¢ na skutek
wysitku fizycznego trwajacego wiele godzin i przez to zwigkszajacego zaangazowanie

intelektualne wtozone w realizacje.



Po skonczeniu studiow zajmowatem si¢ dos¢ intensywnie malarstwem, rysunkiem,
linorytem i drzeworytem nie wyrdzniajac zadnej z tych dziedzin. Rysunek spetniat wtedy
role pomocnicza. Byt forma przygotowania do realizacji obrazu lub grafiki, dla ktorej
inspiracji szukatem w sztuce ludowej. Z czasem wytworzy!t si¢ w mojej pracy graficznej
mechanizm coraz dluzszego opracowywania matryc. Pracochfonnos¢ i czasochtonnosé
staty si¢ elementami, ktdre jako pierwsze naruszyty moja wiar¢ w potrzebe uprawiania tej
dziedziny tworczosci. Wtedy tez zetknatem si¢ z komputerem, zaczatem stawiaé pierwsze
kroki w postugiwaniu si¢ nim. W 1994 roku rozpoczynajac prace w Katedrze Wychowania
Plastycznego (obecnie Wydziat Sztuki) Politechniki Radomskiej, na poczatku z wielkimi
oporami pozniej chetniej poznawatem nows nie tylko dla mnie technike. Po jakims czasie
uzyskatem pewna biegto$¢ w pracy, zauwazytem takze z jaka tatwoscig daje si¢ tworzy¢
np. ,,linorytopodobne” prace i jak tatwo odbywa si¢ proces druku. To pogrzebato moja
wiare w tradycyjna grafike i zapat do jej tworzenia. W nastgpnych latach poswigcitem sie
malarstwu i rysunkowi. Moment porzucenia grafiki warsztatowej wigzat si¢ takze ze

zmiang sposobu przedstawiania, zmienit si¢ obszar probleméw i tematow.

O rysunku

W 2002 roku, w mojej pracy artystycznej dokonat si¢ przetom, dos¢ radykalny z obecnego
punktu widzenia. Po skoriczeniu studiéw stosunkowo intensywnie zajmowato mnie
malarstwo z ktorego obronitem prace doktorska w 1999 roku. Rysunek, prezentowany
takze przy tej okazji, traktowatem jednak jako dyscypling dla mnie mniej istotng. Pomigdzy
malarstwem a rysunkiem istniata wtedy duza rozbiezno$¢ formalna. Thumaczytem sobie ja
rdznica otoczenia i warunkow w jakich przyszto mi pracowaé. Prace rysunkowe
realizowatem przy pomocy oféwka w oparciu o fotografi¢, wykonana przeze mnie lub
wycieta z prasy. Po przewodzie doktorskim zaczeta zanika¢ we mnie potrzeba
wypowiadania sie jezykiem malarstwa, takze rysunek w tamtym ksztalcie pociagat coraz
mniej. Powoddw tej zmiany nie potrafie racjonalnie wyjasnié. Jesli chodzi o rysunek to
miatem poczucie jakiego$ rozdzwieku pomigdzy moimi intencjami a efektem koncowym.
Czutem potrzebg zmian, nawet radykalnych.

W 2002 roku rozpoczatem cykl rysunkéw rézniacych si¢ od wezesniej wykonywanych,
zaréwno sposobem obrazowania jak i technika. Do ich powstania zaczalem uzywac bardzo
cienkiego pedzla, rapidografu i czarnego tuszu. Zalezato mi na tym, by slad narzedzi byt
konkretny, czytelny i oczywisty. Prace rozpoczynatem bez szkicu, zdajac si¢ na intuicj¢. Na

papierze 100 x 70 cm., kreslitem swobodne linie, ktére mialy wywotaé i sprowokowac



powstanie jakiego$ uktadu kompozycyjnego, zawierajacego ksztatty i organizujacego
przestrzen, zadowalajaca mnie z estetycznego punktu widzenia w danym momencie.
Wierzylem w tym czasie w skuteczno$é takiej metody, troche na zasadzie ,kapilarnosci”,
pojawia si¢ jedna ,.kropla wody”, ktéra pociaga za soba nastepna itd. Jeden spetniajacy
moje ,,potrzeby” estetyczne ksztatt stwarzat ciag nastepujacych po sobie zdarzen
plastycznych, ktdre w efekcie dawaty szkielet catosci, wypetniany nastepnie setkami linii,
kresek, kropek, punktow, rozbudowywany, uzupetniany, zmieniany czgsto takze po wielu
latach. Byt to, w pewnym sensie i ograniczonym zakresie, powrdt do podobnej metody
rysunkowej, praktykowanej przeze mnie jeszcze na studiach w serii matych prac w
formacie 21 x 30, rysowanych pidrkiem. Wzbogacajac srodki plastyczne, zmieniajac format
prac 1 rozszerzajac obszar tematyczny, cheiatem pogtebic ich wyraz. Podobny byt w nich
Swiat ksztaltéw wywodzacych si¢ z natury czy tez z jakiej$ szczegolnej biologicznosci,
splatajacej si¢ w mojej wyobrazni w ksztatty czgsto niepokojace, budzace lgk. Czesciowo
miato to swoje zrédto w dziecinstwie.

Stosowana przeze mnie metoda twdrcza byta bliska lub wrecz wywodzita sie z
automatyzmu, bedacego odkryciem surrealistow. Wptyw tego kierunku na moja
wyobrazni¢ plastyczna jest trudny do okreslenia. Kiedys, w latach licealnych, jak
wiekszos¢ moich kolegéw, ,,wykonywalem” surrealistyczne prace. Szczegdlnie cenitem i
nadal cenig, twérczo$¢ R. Magritte i G. De Chirico. Myslac o rysunkach z lat studenckich i
tych pierwszych z lat 2002 dochodzg¢ do wniosku, ze byly wykonywane w oparciu o pewna
tylko forme kontrolowanego automatyzmu (tu kryje sie¢ pewna sprzecznos$¢), zamknietego
w okre$lonym obszarze. Ten obszar okreslitem juz wezesniej jako wywodzacy si¢ z natury.
7 czasem staratem si¢ bardziej zaplanowac swoje dziatania a tym samym mieé wieksza
kontrole nad ksztaltem rysunku. Wykonywatem nieduze szkice majace mnie wprowadzié¢ w
nowa rzeczywistos¢. Miato to takze znaczenie praktyczne. Rysunek wielko$ci 100 x 70 cm
opracowywatem zwykle okoto tygodnia. Postugujac sie¢ takimi narzedziami jak: pedzel o
grubosci 01 lub 02, rapidograf 0,5 mm i | mm, czarny tusz, bardzo trudno byto wprowadzic
jakiekolwiek poprawki. O duzych zmianach nie byto mowy. Niektdre z prac byty po prostu
do wyrzucenia. Stad wzigta si¢ potrzeba wigkszej kontroli tego co ma sie znalezé w
rysunku. Jednak wykonanie szkicu miato tez negatywne znaczenie. Przygotowywato na to
co powstanie, w zwiazku z tym odbierato albo tylko zmniejszato przyjemnos¢ jaka daje
skonczony, nowy rysunek (trzeba by jeszcze doda¢ — udany).

Obecne rysunki treciowo pozostaja w tym $wiecie, ktdry zostat z grubsza okreslony kilka
lat temu. W moim przekonaniu istnieje silny zwiazek prac obecnych i tych starszych,

pozwalajacy dostrzec wspdlne zrodlo. Ich ksztatt ewoluuje w kierunku, czesto dla mnie,



niespodziewanym, trudnym do przewidzenia. Przybieraja forme, jakiej jeszcze kilka lat
temu bym nie zaakceptowat. Po pewnym czasie okazuje si¢, ze to wlasnie te prace
wyznaczaja nowy kierunek w mojej dziatalnosci plastycznej. Powstaje we mnie
przypuszczenie, ze ,,swdj Swiat” poznaj¢ z opoéznieniem, tak jakbym najpierw wchtaniat go
w siebie a dopiero pdzniej ogladat na papierze skreslony wiasng reka, czesto bedac
zaskoczony powstatym rezultatem, czgsto nie akceptujac go przez dhugi czas.

Rysunek wigc stuzy przede wszystkim poznaniu siebie. Analizujac zawartosé i tre$¢ prac
mogg tatwiej uswiadomié sobie jakiego rodzaju filtrem jest moja pamiec i na jaka czutos$é
nastawiona jest moja wrazliwo$¢. W najwigkszym stopniu dotyczy to zagadnien
formalnych. Ten proces nie jest jednokierunkowy. Swiadomos¢ siebie i swoich mozliwosci
wyzwala takze odwrotny kierunek. To, co ujawnia si¢ w rysunkach rodzi watpliwosci,
zmusza do poréwnan i wywotuje reakcje Swiadomego decydowania o priorytetach.
Hierarchizuje ikonografi¢ i $rodki plastyczne by efekt stat sie bardziej czytelny, prostszy.
To jednak proces roztozony na wiele lat.

Rysunki z lat 2002 — 07 maja pewien okreslony charakter. Zwykle sktadajq si¢ z tta i
umieszczonych na nim elementéw. Duza czg$¢ z nich, poprzez uktad kompozycyjny,
rozkfad i dobdr form tworzacych catosé, moze budzié skojarzenia z pejzazem, widzianym
Jednak w sposéb daleki od potocznego rozumienia. Bywa fragmentem $ciezki lub drogi po
ktérej ide, dnem rzeki w ktéry si¢ wpatruje lub innej powierzchni widzianej tuz przed soba
lub obok. Moze by¢ tez suma kilku intrygujacych fragmentéw. Mojg intencja jest
zbudowanie emocjonalnej przestrzeni, w ktérej ujawni si¢ inspiracja rzeczywistoscia. Nie
jest to jednak préba odwzorowania jej fragmentu, ale wybor tego co pobudza umyst do
tworzenia wieloznacznych form, sytuujacych si¢ zwykle na pograniczu abstrakeji i
realnosci.

Pejzaz, po okresie kiedy uznawatem ten temat za mato nosny plastycznie, stat si¢ waznym
czynnikiem wyzwalajacym nowe obrazy. Zobaczytem w nim urode plastyczna, odkrylem
klimat jaki towarzyszyt czasom poznawania i dotykania natury. Pejzaz byt moim
pierwszym nauczycielem w obszarze sztuki, petnym réznych form i istnien, ktére z
ciekawo$cig dziecka obserwowatem. Takze teraz czeste wedréwki w miejsca, ktére nie
zostaty jeszcze zbyt mocno naznaczone cywilizacja przemystowa, pozwalaja znalez¢ jakies
elementy. niespodziewanie intrygujace czastki taczace czas dojrzatosci z dziecinstwem,
dostrzec zjawiska czy rzeczy czgsto domagajace si¢ proby ich okreslenia. Czasem niektore
z nich daja o sobie zna¢ dopiero po jakims$ czasie, inne upominaja sie o utrwalenie na
papierze natychmiast a jeszcze inne wioda cichy byt gdzie$ w glebi mojej glowy, czekajac

na ,towarzysza”, aby wspdlnie z nim ujawnié si¢ w materii rysunku.



Z odlegtymi latami zwiazane jest wspomnienie pewnego zdarzenia, czesto przeze mnie
odtwarzanego w pamigci. Podczas jakiejs zabawy z kolegami, w czasie stonecznego,
letniego dnia upadtem na trawe z twarza zwrdcona do gory. Chwile pdzniej, kolega
przyrzucit mnie wiazka siana (zabawa miata miejsce na tace). Poczutem intensywny zapach
suchej trawy i koniczyny. Otworzylem oczy i zobaczytem stofice przeswitujace przez
zdzbta, ktére uktadaly sie w gesta siatke linii. Pamigtam ciemne linie o réznej grubosci i
stoneczne swiatto rozszczepiajace si¢ na zatamaniach form. Dlaczego zapamigtatem to
zdarzenie? By¢ moze dlatego, ze po raz pierwszy jakis obraz ze swojego otoczenia
skojarzytem bezposrednio ze swiatem sztuki. Byl to pierwszy obraz abstrakcyjny jaki

zobaczytem poza albumem, ksiazka czy gazeta.

Teraz ten obraz czgsto dostrzegam w mniejszych lub wiekszych fragmentach swoich
rysunkdw, ktorych duza czes¢ jest generowana w taki sposéb, jakby miaty byé
rozwinigciem opisanego doswiadczenia. Sa one zbiorami linii o réznym natezeniu,
grubosci, dtugosci, jakosci, ksztatcie, tworzacymi skupiska luzne lub uporzadkowane,
czasem poddane rygorowi geometrii. Bywaja kreslone wedlug pewnego okreslonego
systemu albo swobodnie, oddajac naturalny ruch reki. Zageszczenia tworza obszary o
r6znej strukturze, walorze, ekspresji a co za tym idzie budujg napiécia przestrzenne i
tresciowe. W wielu pracach linie kreslone pedzlem zageszczajg sie tak bardzo, ze niemal
staja sig jednolita ptaszezyzna czerni. .,...Poszukuje sie kontrastéw, za$ one daja napiecia.
Napigcia, z kolei, powoduja powstawanie emocji. Emocje prowadza do ujawnienia myjli.
Sadzg, ze jeden kontrast, na przyktad kontrast formy i koloru, wystarczy by pobudzi¢
sprawy nastgpne....” tak Stefan Gierowski méwi w kontekscie swojego malarstwa ale
réwnie dobrze mégtbym odniesé te stowa do moich rysunkéw, szczegdlnie tych nieco
starszych. Jedynie stowo ,.kolor” nalezatoby zamienié na ,,walor”. To pojecie jest dla mnie
bardzo istotnym problemem, ktérego realizacja stata si¢ podstawowym zadaniem
pozwalajacym osiagnac glebie, dynamike i ekspresje kompozycji.

Jesli chodzi o okreslenie srodkéw plastycznych, uzytych do budowania wiekszosci
rysunkéw to podstawowa i z czasem coraz bardziej znaczaca role maja linia i kreska.
Celowo wprowadzam takie rozréznienie, poniewaz wydaje mi sie ze juz w fazie ogdlnego
opracowywania kompozycji, mysle gdzie postuzy¢ sie linig a gdzie kreska. Wzglednosé
tych pojec nie przeszkadza mi okre$lac je wedhug wiasnego porzadku.

Chcg takze, by w percepcji moich prac miala znaczenie odlegtosé z jakiej widz je oglada.

Sam zreszta lubig w dzietach innych artystéw odkrywaé to wszystko, co dostrzega sie kiedy



jestesmy blisko obrazu czy rysunku. Stad bierze si¢ stosowana przeze mnie gg¢sta materia
rysunkowa. Chciatbym, zeby ta warstwa odstaniata si¢ przed widzem w miarg zblizania si¢
jego wzroku do powierzchni papieru, ujawniajac swoje bogactwo i ztozonosé. Tworzy to
sytuacj¢ dynamiczna podnoszaca, w moim mniemaniu, warto$¢ ogladanego obiektu
plastycznego. Dlatego w moich pracach jest przewaga elementdw linearnych. Postugujac
si¢ linig gruba, cienka, krétka, dluga, prosta czy tez kreta tworze materie, ktorej wyraz
zalezy od przestrzeni dzielacej ja od odbiorcy. Jest w tym takze analogia do realnego
swiata. Wiele elementdw pejzazu tak postrzegamy, ze przestrzen jest w stanie zmienié
odczucie ich materialnosci. Kazdy uwazny i wrazliwy widz potrafi dostrzec t¢ zaleznos¢.
Wspomne choéby banalng obserwacj¢ trawy poruszanej silnym wiatrem. Z duzej odlegtosci

mamy wrazenie ptynnosci jej materii.

Wiele lat temu wykonatem fotografi¢ fragmentu polnej drogi, na ktérej deszcz lub raczej
woda stojaca jaki$ czas w tym miejscu stworzyta przedziwny wzoér, jakby napis w
nieznanym jezyku. Fotografia przelezata wsrdd innych kilka lat a kiedy niedawno ja
zobaczytem, bytem zaskoczony, jak bardzo przypomina niektére z moich prac. Zastanowito
mnie to i zrodzito pytanie: czy wspomniane podobienstwo to wynik jakiego$ dtugotrwatego
a nieuswiadomionego oddziatywania tamtego obrazu, czy tez tylko przypadkowa zbiezno$é
ksztattéw. To nie jedyny taki przypadek w mojej pracy, kiedy trudno mi okresli¢ wiasciwa
kolejnosé: czy najpierw jest obraz ktory nasyca moja wyobraznig, czy to wyobraznia

tworzy ksztalty, ktére intuicyjnie poszukuje w naturze.

Od dluzszego czasu wykonuj¢ zdjecia majace charakter dokumentacyjny. Przypadki
bezposredniego uzycia fotografii w pracy sa u mnie stosunkowo rzadkie, ale utrwalone w
ten sposob obrazy tatwiej zapadaja w pamie¢, ujawniaja si¢ niespodziewanie w jakichs
realizacjach. Fotografia inaczej zapisuje rzeczywistos¢ niz nasz umyst, odbija ja w sposob
czesto zaskakujacy a przez to takze inspirujacy. Wydaje mi sie, ze to co jest cechg
odrézniajaca fotografie od naszego widzenia i co zaobserwowatem na przyktadzie swojego
niewielkiego doswiadczenia to jej wigksza ,,czutos¢ na cien”. Fotografujac fragmenty
pejzazu widze przez obiektyw zespot ksztattow bardziej lub mniej skomplikowany.
Ogladajac efekt w postaci odbitki, wydruku czy tez wyswietlony na monitorze spostrzegam
ze aparat fotograficzny ,,widzial” przede wszystkim cien, takze w tych miejscach w ktérych
moje oko w ogole go nie dostrzegato a w nastepnej kolejnosci elementy, ktére mnie
zaintrygowaty. W pewnym stopniu ta obserwacja wywotata u mnie fascynacje cieniem.

Jego zagadkowos$¢ dostrzegatem takze wezesniej. Obserwowany przeze mnie jak wedruje



po $cianie pokoju czy tez drzy lub nieruchomo rozposciera si¢ na Sciezce czy trawie
ujawnia sie jako niepokojace i wieloznaczne zjawisko. Jest brakiem lub ograniczeniem
$wiatta symbolizujacego zycie. Jego tajemniczos¢ bierze si¢ ze wspdlnoty z nocg a ta budzi
uczucia strachu poniewaz to czas w ktérym cztowiek zasypia a jak méwi pewna sentencja
,»sen jest bratem $mierci”.

W trakcie pisania tego tekstu natknatem si¢ na ksiazk¢ Hansa Beltinga pt. ,,Antropologia
obrazu. Szkice do nauki o obrazie” (Universitas, Krakow, 2007). Odnalaztem w niej
fragmenty tekstu taczace ze soba zagadnienie cienia i fotografii, dwa aspekty ktore spotkaty
sie takze w mojej pracy. ,,Wedtug Pliniusza, malarstwo wynalazta mtoda mieszkanka
Koryntu, obrysowujac cien swego ukochanego, zanim odjechat na wojng. Zgodnie z ta
legenda najpierwszy wytwor obrazowy ludzkosci przedstawiat cien. Byt — jak wiele
wiekow pdzniej fotografia — indeksem rzeczywistosci, niosac w sobie — konstytutywna dla
obrazéw — nieobecno$¢.” I dalej, o fotografii ,,W epoce nowoczesnej dyskusja na temat
obrazu i $mierci rozgorzala raz jeszcze w zwiazku z fotografia, w ktdrej swego nastepce
znalazt antyczny rysunek sylwetowy: fotografia odbija zywe ciato, utrwala je jednak na
zasadzie indeksu niczym rysunek sylwetowy. Takze tutaj rezyseria nalezy do Swiatta,
jednak rysujaca reka zastapiona zostaje przez aparat fotograficzny. Odcisk $wiatta na blonie
negatywu — tak samo jak cien ciafa na scianie — utrwala $lad ciala, ktére — stajac przed
aparatem — wytwarza swoj wiasny obraz-odbicie....”

Cieft moze by¢ takze synonimem spokoju i wytchnienia gdy skojarzymy go z letnim,
upalnym dniem i drzewem ktérego cien przynosi ulge. Jednak w moim §wiecie to ta
wciagajaca aura niepokoju zwiazana z jego kontemplacja jest istotna i godna zapisu.
Chociaz cien nie istnieje bez $wiatta to w konstruowaniu obrazu nadaj¢ mu takie
znaczenie, by przyjat gldéwna role w budowaniu napigcia. Taka whasnie rolg petni w czesci
moich ostatnich prac. Przestalem w nich stosowaé zasadg dzielenia przestrzeni obrazu na
tlo i elementy wystepujace na nim. Rysunki staty si¢ obszarami w ktérych te dwie
plaszczyzny probuja istnie¢ samodzielnie. W czgscei prac tho i element wiodacy stanowia
materie trudng do rozdzielenia. Pojecie ,.element” nalezy rozumie¢ jako obszar o wyraznie
okreslonym ksztatcie kontrastujacy si¢ do obszaru rysunku walorem, strukturg itp. Petni
takze role konstruujaca kompozycje. Bohaterem staje si¢ obszar ciemnej szarosci bedace;j
w opozycji do reszty powierzchni. Stosunek tych dwu elementéw wzgledem siebie i do
powierzchni obrazu to meritum moich dociekan. Prace te s rodzajem ptaszczyzny ze
zminimalizowang przestrzenia, dla ogladajacych - bliskimi abstrakcji lub nawet bedacymi

nig. Ja jednak ,,widze” w nich pejzaz, poniewaz mam w pamigci moment inspiracji.



Inng grupe stanowig rysunki przedstawiajace pojedyncze elementy, pozbawione jakby tla,
wyalienowane z niego. Dzigki temu staja si¢ bardziej konkretne i znaczace. Mogg istnie¢
samodzielnie lub by¢ postrzegane jako czes¢ prac o ktérych pisalem wezesniej. Realizujac
ekspozycje umieszczam je naprzeciwko siebie w waskiej przestrzeni tak, by po odpowiednim
ustawieniu si¢ widza, nastepowato przenikanie si¢ ich materii dzigki zjawisku odbijania si¢
otoczenia w tafli szkfa przykrywajacej rysunki. Takie ustawienie nie przewiduje statych
punktéw, zmiennos¢ jest wpisana w proces odbioru. To wszystko odzwierciedla¢ ma

zmienno$¢ uktaddw przestrzennych i relacji miedzy elementami wystepujacymi w naturze.

Wspomniane prace powstaja przy uzyciu juz tylko jednego narzedzia — rapidografu. Daje
on kreske o okreslonej grubosci. Pozwala ja mnozy¢, krzyzowac ze soba w kazdym
mozliwym kierunku. Jego precyzja umozliwia bardzo doktadne dawkowanie kresek,
drobnych punktéw aby uzyskaé wrazenie lekkosci i ulotnosci obrazu. Czas wykonania
rysunku w formacie 70 x 100 cm wydtuza si¢ do dwdch, trzech tygodni. Wiaze si¢ to z
ogromnym wysitkiem fizycznym, ale tez daje momentami poczucie spowolnienia czasu.
Wszystko zdaje si¢ wtedy zamiera¢. Poczucie odcigcia od codziennego pedu i $wiadomosé
realizacji w formie tak nieadekwatnej do wspotczesnosci, a takze czas zawarty w milionach
kresek to wartosci, ktére maja istotne znaczenie. Dziesiatki godzin w ktérych rysowanie
staje si¢ czesto funkcja mechaniczna, gdy reka wykonuje okreslony program, umyst moze
w tym czasie wedrowaé w najrézniejsze rejony. W ciagu jednej sekundy wykonuje okoto 3
kreski i chociaz nie staram sig systematyzowaé swoich dziatan, to czesto w trakcie pracy
plynacy czas spaja si¢ z rytmem stawianych kresek, jakby podpowiadajac mi konieczno$¢
usankcjonowania tego zwigzku jakims rodzajem schematu. Stefan Gierowski mowi tak w
kontekscie pytania o ,,moment tworczy”: ™ ....trzeba méwié o czasie tworczym. Czas
tworczy lepiej okresla te ciaglos¢ trwania: cos moze trwaé sekunde, ale moze i dwa tysigce
lat. Nie chodzi o to, ze zawsze musi trwaé¢ dhugo bo wiadomo, ze i tak wszystko sie kiedys
konczy, tylko ze w ten sposdb mozna lepiej zaznaczy¢ istnienie tej ciggtosci, cos sie traci,
jesli sprowadza si¢ wszystko do momentu”.

W serii nowych prac, kreska jest okreslona pewna wielkoscia stajac sie jedynym
elementem, atomem z ktérego buduj¢ przestrzen rysunkows. Celem moich dziatan jest
stworzenie na papierze przy pomocy prostego narzedzia i jednego tylko typu srodka
plastycznego, rzeczywistosci emanujacej wieloznacznym nastrojem. Powtarzam sobie przy
tej okazji, ze rysuj¢ poniewaz nie umiem pisa¢ wierszy. Rysunki maja mi je zastapié i
gdyby nie pejoratywnos¢ tego okreslenia, mégtbym powiedzieé, ze sq one ilustracjami

jakichs nie skonkretyzowanych utwordw. Nie chodzi tu z pewnoscia o powtdrzenie wiersza



obrazem, lecz usytuowanie odbiorcy moich prac na tej ptaszczyznie, na ktorej znajduje sie
czytelnik poezji tego typu, jakiej tworca jest np. ksiadz Jan Twardowski. Mysle takze o
swoim rysowaniu, ze jest podobne do sypania mandali przez buddyjskiego mnicha. I tak
Jjak jego dzieto, budzi czasem podwdjnie retoryczne pytanie o sensowno$¢é podejmowanego

wysitku.

O grafice

W latach 2005-6 zaczatem wykonywac prace rysunkowe ktére, w sensie technologicznym
byty w opozycji do opisywanych wyzej. Miaty zblizone wymiary ok. 23 x 23 c¢m.
Wykreslony na tekturze okrag zamalowywatem gruba warstwa biatej emulsji. Nastepnie
pokrywatem go czarnym tuszem, czasem w catosci a czasem wrysowujac ksztalty ktore
niekoniecznie miaty przetrwac nastgpne etapy pracy. Postugujac sie rylcem, igla, nozykiem
zdrapywatem warstwy tuszu, farby emulsyjnej, czesto ponownie zamalowywanej i
rysowanej. Ten ztozony proces prowadzit do powstania rysunkéw odmiennych w wyrazie
od powstajacych do tej pory. Ostre narzedzia uzyte w trakcie pracy tworzyly gesta materie
o wyczuwalnej strukturze. Stosowatem takze kolor, ktéry w potaczeniu z innymi
dzialaniami nadawat tym rysunkom malarski charakter.

Prace te staty si¢ projektami do realizacji graficznych, cho¢ wtedy gdy powstawaty, nie
byly przeze mnie tak traktowane. Przewrotnie spowodowata to ich ,,malarskos¢”, ktora
byta dla mnie rodzajem wyzwania graficznego. Grafika zreszta, w jaki$ czas po dyplomie,
zostala przeze mnie zarzucona na korzys¢ innych technik. Byt to wiec powr6t po diugiej
przerwie. Kazda z grafik skfadata si¢ z trzech, czterech matryc, wycinanych gtéwnie w
ptytach pilsniowych i miaty wymiar 100 x 100 cm. Sporadycznie odchodzitem od tych
rozmiaréw wykonujac bardzo mate formy lub zdecydowanie wigksze. Od dyplomu w 1993
roku stosuje¢ w zasadzie tylko jedna technike graficzna. Szeroko rozumiany wypuktodruk,
bo o nim piszg, technika mozolna i pracochtonna, jest uwazany przez wigkszosé grafikéw
za mato ,,malarska”. Moje dziatania w obszarze grafiki stoja jakby w opozycji do takiego
zaszufladkowania. Ilo$§¢ matryc, sposob odbijania daleki od doskonatodci technicznej,
niedoktadne nakfadanie farby, stosowanie koloru maja odebrac¢ odbitkom charakterystyczna
dla wypuktodruku ,,konkretnos$¢ formy”. Jest to zgodne z moim ogdlnym zatozeniem, ze
grafika rozumiana w tradycyjny sposéb czyli matryca z ktérej powstaje jakas ilosé
identycznych odbitek mnie nie interesuje. W ciagu tych kilku lat od powrotu do grafiki nie
zrobitem dwéch takich samych odbitek. Nie jest to wynikiem zalozenia a priori a raczej

efektem niedoskonatosci mojego charakteru nieskorego do powtarzalnosci. Chetnie



wykorzystuje takze matryce z réznych grafik, modyfikujac je, tnac, klejac, zestawiajac ze
soba lub drukujac jedna dwa razy na jednej powierzchni. Interesujace dla mnie i godne
eksploracji sa pogranicza grafiki i taczenie odbitek z innymi formami wypowiedzi
plastyczne;.

Od pewnego czasu wyrabiam domowym sposobem papier uzywany do odbijania prac.
Uzywam do tego celu resztki papieru wysokiej jakosci, zwyktych papierow pakowych,
papierowych matleséw do jajek a takze gazet czy stron z ksiazki telefonicznej. Te ostatnie
uzywam ze wzgledu na ich zadrukowanie. Niecatkowicie zmielone i wymieszane z
pozostata masa papierowa daja poczatkowe zycie powierzchni do drukowania. Po odbiciu
na nich matrycy ukazuja si¢ w nowych uktadach z forma graficzna, wzbogacajac jej wyraz.
Jest to proces, ktorego nie da si¢ do korca zaplanowacé ale nadaje on mojej pracy pozadany
efekt niespodzianki. Widoczne, cho¢ czgsto wtopione w mase fragmenty numerdéw z
ksiazki telefonicznej czy kolorowe elementy liternicze i graficzne wziete z gazet, tworza
materi¢ zindywidualizowana, czgsto malarska gdy uzywam fragmentéw kolorowych,
bogata takze od strony znaczeniowe;j.

Starajac si¢ okresli¢ obecny ksztatt moich grafik mégtbym powiedzieé ze jest on w
czesei odbiciem $wiata moich rysunkow, w pozostatej zas jest proba tworzenia
indywidualnego jezyka charakterystycznego dla drzeworytu czy linorytu. W grafice stosuj¢ z
upodobaniem kolor, ktérego brakuje rysunkom. Jest to jakby dopelnienie ich czarno-biatego
Swiata, ktory przeciez bez koloru nie bedzie catkowity. Kolor to takze wyraz innych emocji,
doznan plynacych z przebywania wewnatrz natury.

W ostatnim czasie stosuj¢ odbitki jako czes¢ wigkszych realizacji przestrzennych.
Staram si¢ wykorzysta¢ pewne doswiadczenia nabyte chociazby podczas realizacji dyplomu,
wchodzi¢ w obszary nietypowe dla grafiki. Poszukuje kontekstu dla odbitki wykonanej na
recznie przygotowanym papierze, np. stara stolnica. Drukuj¢ na pétprzezroczystej folii co
pozwala na zmiane tla dla odbitego elementu tworzac inny sens plastyczny i emocjonalny.
Coraz czesciej moje dziatania z obszaru grafiki, ale takze i rysunku, stapiaja si¢ w calosé
zamknigta w tréjwymiarowej przestrzeni rzezb lub instalacji. Grafika zreszta, zawsze (poza
krétkim okresem studidw) znaczyta dla mnie linoryt lub drzeworyt. Tym samym, na etapie
przygotowania matrycy byfa i jest odmiang rzezby, zawsze obecnej w moich dziataniach od
czasu pierwszych dziecigcych ztobienn w migkkich brytach wapienia. Z wiekiem te

doswiadczenia coraz cze¢sciej uwidaczniajg si¢ w pracy artystycznej.

Tak jak w rysunku staram si¢ zawrze¢ swoje emocje zwigzane z percepcja natury w stanie

najmniej ,,skazonym” cywilizacjq tak w grafice obszar problemdw jest powigkszony o



emocje dotyczace wlasnego doswiadczenia zyciowego. Spaja si¢ ono w sferze tresciowej z
odczuwaniem wilasnej obecnosci w zyciu rodzinnym, spotecznym, kulturowym i jest proba
jej transpozycji na jezyk graficzny. Mitos¢, Smieré, blisko$é, zwiazki ludzkie i kulturowe
ujawniajace si¢ w sytuacjach niespodziewanych i tych na ktére nie mamy zadnego wptywu
znajduja odzwierciedlenie w pracach graficznych i przestrzennych. Poszukuje dla nich
odpowiedniej formy i czgsto dany problem decyduje o tym czy bedzie to grafika czy tez
realizacja obejmujaca wigksza przestrzen. O ile w pracach rysunkowych najczesciej
postuguje si¢ forma uproszczona, odlegta od realizmu lub niemal catkowicie abstrakcyjna o
tyle w grafice i pracach przestrzennych chetnie uzywam ksztattéw konkretnych, wzietych z
rzeczywistosci takze po to, aby dopetni¢ interesujacy mnie obszar zycia. Wynika to z
przekonania, ze pewnych sytuacji, spraw o ktorych pisatem wczesniej nie da sie okreslié
forma zminimalizowana, niemal abstrakcyjna. Dla niektdrych tresci potrzebna jest jasna i
czytelna forma realistyczna. Ewentualny zarzut o niekonsekwencje thumacze dwoistoscia
swojej natury, zréznicowanych standw psychicznych. Nie dostrzegam zadnych barier ani
przeszkdd wewnetrznych czy technicznych, by nie postugiwaé sie odmiennymi sposobami
obrazowania wtedy, kiedy widze taka koniecznosé.

Z obecnego punktu widzenia, najbardziej pociagajaca dla mnie jest taka forma grafiki —
rozumianej jako nieortodoksyjna — wchodzacej w relacje czy to z zastanym przedmiotem
czy tez z konkretna i niepowtarzalng przestrzenia. W takich przypadkach grafika, majaca za
soba wielowiekowa tradycje, jest rodzajem dzialania oferujacego ogromne mozliwosci
przekazu, majacego znamiona wspdlczesnosci, a takze dajacego (ciagle) przewage nad

technikg cyfrowa, coraz czgsciej zastgpujaca tradycyjne techniki graficzne.

O dzialalnosci pedagogicznej

Waznym fragmentem mojej dziatalnosci jest praca dydaktyczna, ktéra rozpoczatem
w 1994 roku, w tworzacej si¢ Katedrze Wychowania Plastycznego na Wydziale
Nauczycielskim Politechniki Radomskiej. Obecnie, po wielu organizacyjnych przemianach
jest to Wydziat Sztuki, na ktérym ksztalci sie studentéw na kierunkach: malarstwo, grafika,
multimedia, architektura wnetrz i edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych. Od
poczatku pracy jestem zaangazowany w dziatania dydaktyczne i organizacyjne.
Wspdtpracowaltem przy tworzeniu programéw dla kierunku Wychowanie Plastyczne,
specjalnosci: Dziatania Multimedialne, Menedzer Kultury, Multimedia i Malarstwo.
Wspottworzytem pracownig grafiki warsztatowej. Dzigki temu mogtem poznaé dziatanie

wyzszej uczelni w szczegdtach. Dotyczyty one spraw niedostepnych dla nauczyciela innej



