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Camera Lucida

Na przetomie siermieznych lat 80. i 90. XX wieku album
opracowany przez Bohumira Mraza' byt jak postaniec z in-
nego sSwiata. Ekskluzywnie wydany, z ptocienng oktadka,
na ktorej widniato wyttoczone jedno stowo INGRES. Kiedy
dostatem go od ojca, bytem studentem drugiego roku stu-
diow na Wydziale Grafiki i Malarstwa Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w kodzi (obecnie ASP) i od kilku lat uczytem
sie rysunku z natury. Doskonate reprodukcje w duzym for-
macie pozwalaty studiowac precyzyjng kreske mistrza. Ta
perfekcyjnos¢ w odwzorowywaniu ksztattu, pewnosc pro-
wadzonych linii graniczaca z doskonatoscia, bez sladow
prob i btedow byty niewiarygodne. Artysta jawit sie jako cu-
downe medium przenoszace trojwymiarowe fenomeny na
dwuwymiarowag ptaszczyzne papieru z nadludzkg sprawno-
scig. Czutem, ze wchodzi tu w rachube jakis czynnik ,nie-
ludzki”, ktory identyfikowatem z talentem lub geniuszem
mistrza. Moje proby powtorzenia tych wyczynow konczy-
ty sie niepowodzeniem. Jednoczesnie fascynowata mnie
nadzwyczajna zdolnos¢ odwzorowania, niemal kalkowania
obrazoéw z siatkdwki oka na papier. Takg zdolnos¢ uobec-
niania rzeczywistosci w obrazie wowczas ofiarowywat mi
tylko méj Pentax K1000. Wychowany w romantycznym kul-
cie artysty nie bytem w stanie wyobrazi¢ sobie, ze kryje sie
za tym cos innego niz nadzwyczajny talent. Nie zwrocitem
uwagi na fakt, ze wczesne rysunki Ingresa byty pozbawio-
ne tej szczegolnej pewnosci i precyzji linii oddzielajagcych
Swiatta od cieni. Jego umiejetnosci w pewnym momencie
osiggnety zawrotny poziom i dawaty mu rodzaj powtarzal-
nosci rezultatéw, co mozna byto uznac¢ za ,styl”. W synte-
tycznym opracowaniu Bohumir Mraz wskazywat na wptyw
teorii Emerica Davida na tworczosc Ingresa. ,Na pierwsze
miejsce wysuwato sie nie tyle powtarzanie przyjetego ide-
atu piekna, ile studiowanie natury. Tak powstata sztuka

1 Bohumir Mraz, Ingres. Rysunki, Arkady,
Warszawa 1989. 7



staje sie wiarygodna i dostarcza prawdziwie silnych prze-
zy¢.” (Mraz s. 9) Ingres byt krytykowany za odciecie sie od
klasycznych wzorow swojego mistrza Davida. Mnie jednak
nie interesowato woéwczas ani piekno, ani wzniostosc¢ jego
prac. Mojg uwage przykuwata precyzja szkicowych partii
rysunkow. Zwykle wypracowanych swiattocieniowo, z foto-
graficzng doktadnoscia, gdzie gtowie modela towarzyszg
uproszczone, ale perfekcyjnie osadzone, jakby przygotowa-
ne do dalszej obrobki, partie ubran z pozbawionymi szcze-
gotow cieniami. Pozniej podobnie opracowane kontury zna-
laztem w portrecie mtodego Thomasa More’a autorstwa
Hansa Holbeina i rysunkach Henry’ego Foxa Talbota. Lata
1820-1824 Ingres spedzit we Florenciji — jednym z gtow-
nych osrodkow renesansowej rewolucji. Moze wowczas
zauwazyt w obrazach mistrzow to, czego nie mozna osig-
gnac nieuzbrojonym okiem: doskonatos¢ perspektywy, de-
senie tkanin podazajace za formag fatd czy wrecz opero-
wanie gtebig ostrosci. Artysci renesansu uzywali réznych
urzgdzen wspomagajgcych oko i reke. W tym okresie na-
stgpito ustanowienie jednego z kluczowych dla naszej kul-
tury dyskursow okreslanych przez Martina Jaya? i Michela
Foucaulta mianem scopic regimse. To wowczas dzieki teo-
retycznym zatozeniom perspektywy, opracowanym przez
Filippo Brunelleschiego, koncepcji kadru — okna Albertiego
i wielu doswiadczeniom z camera obscura, uksztattowat
sie wspotczesny wzorzec percepcyjny. Jego podstawo-
wym warunkiem jest obserwacja jednym, unieruchomionym
okiem. Dynamiczna, wielopunktowa i rozciggnieta w czasie
obserwacja zanikta. Obrazy narracyjne, podobne do ko-
miksowych plansz, zostaty zastgpione przez fotograficzng
statycznoscé. Giorgio Vasari w pierwszym podreczniku histo-
rii sztuki ,Zywoty najstynniejszych malarzy, rzezbiarzy i ar-
chitektow” pisat: ,...wynalazt Alberti cos podobnie cennego

2  Zob. Martin Jay, Downcast Eyes. The
Denigration of Vision in Twentieth-Century
French Thought, Berkeley 1993. 8

(do techniki druku Gutenberga), a mianowicie, jak rozjasniac
perspektywe, zmniejsza¢ postacie, a takze jak mate przed-
mioty powiekszac i jeszcze raz powiekszac”s. Zapewne nie
chodzito tu o camera obscura, ktéra byta powszechnie zna-
na, ani o narzedzia mechaniczne bazujgce na konstrukcji
cyrkla lub pantografu. Poniewaz w opisie pada stowo ,roz-
jasnia¢”, mozna zatozy¢, ze chodzito o urzadzenie optyczne
ze zwierciadtami lub soczewkami, ktore byty juz wowczas

w powszechnym uzyciu. Bez wzgledu na konstrukcje, mo-
zemy smiato uznac stowa Vasariego za kolejne potwierdze-
nie teorii o optycznych zrédtach renesansowej rewoluciji.
Dzis wiemy o istnieniu wielu tego typu urzadzen, jak chocby
opisany i narysowany przez Durera Perspective Apparatus
graticola. Znamy rowniez nazwiska wynalazcow: Johannesa
Keplera, Jamesa Watta, ktéry skonstruowat mechanizm do
przerysowywania bryt na papier, Corneliusa Varleya, ktory
wynalazt teleskop graficzny, czy Williama Hyde’a Wollastona,
ktory w 1807 roku opatentowat camera lucida. Nazwa tego
uzywanego do dzis narzedzia znaczy ,jasny pokoj”, ponie-
waz w przeciwienstwie do camera obscura (ciemny pokoj)
nie wymaga zaciemnienia. Zasada dziatania nie jest opar-
ta na projekcji, lecz na zatamaniu i odbiciu promieni Swia-
tta w pryzmacie. By¢ moze dzieki temu urzgdzeniu Ingres
mogt w petni rozwija¢ swoje przekonanie, ze ,tylko jej [na-
tury] nasladowanie prowadzi do sztuki.” (Mraz s. 22)

Na poczatku lat 90. odkrytem dla siebie inne urzgdzenia i in-
ne medium: fotografie. Zdgzytem poznac klasyczne techniki
srebrowe i idee fotografii w jej modernistycznym ksztatcie,
ktory na poczatku nowego tysigclecia odszedt w niepa-
miec¢. Zafascynowata mnie archaiczna forma aparatu - ka-
mera otworkowa. Przez wiele lat uzywatem réznych, wta-
snorecznie wykonanych konstrukcji, w ktorych za obiektyw

3 Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych
malarzy, rzezbiarzy i architektow, PIW
Krakow 1980, s. 200. 9



stuzyta blaszka z matym otworkiem. Poszukiwanie historii
pinhola doprowadzito mnie do platonskiej jaskini, , Topikow”
Arystotelesa, Alhazena, Vitelona* i Albertiego. Nie mogtem
wiedziec¢, ze w tym samym czasie David Hockney prowadzit
konsekwentne sledztwo, w wyniku ktorego stwierdzit, mie-
dzy innymi, ze rysunki Ingresa powstaty z pomocg camera
lucida. W ksigzce ,,.Secret Knowledge. Rediscovering the
lost techniques of the Old Masters”, opublikowanej w 2001
roku, Hockney opisat swoje dochodzenie i szereg ekspe-
rymentow z prafotograficznymi technikami obrazowania.

W poszukiwaniach na temat fotografii i malarstwa, a sze-
rzej — historii obrazowania i kulturowych uwarunkowan ich
wytwarzania, Hockney doszedt do wniosku, ze fotografia
jest tylko etapem na drodze rozwoju technik wytwarzania
obrazoéw. Fotografia nie byta nowg formg obrazu, ale nowg
forma jego produkciji. Obrazy moga wystepowac na roz-
nych ekranach i powstawac¢ dzieki roznym technologiom,
ale dzielenie ich wedtug medium nie ma wiekszego sen-
su. Traktowanie fotografii jako odrebnego medium straci-
to sens, rowniez dzieki postepujgcej digitalizacji. Cyfrowe
narzedzia wyparty oparte na swiattoczutosci soli srebra
techniki i aparaty fotograficzne. Wspotczesna forma fo-
tografii, nazywana postfotografig, pojawita sie dzieki re-
woluciji, ktérg mozna porownac do rewolucji renesanso-
wej. Zmienito sie nie tylko medium, nasze srodowisko, ale

i my sami. Cztowiek wyewoluowat do homo photographi-
cus - istoty, ktora jest fotograficznym przekaznikiem,

4 Erazm Ciotek, autor dzieta o optyce
i fizjologii widzenia Perspectivorum libri
decem, ukonczonego w 1273 r., wydanego
w Norymberdze w 1535 r. Dzieto byto
niewatpliwie znane wsrdd artystycznych
i naukowych elit okresu renesansu.

5 David Hockney, Wiedza tajemna. Sekrety

technik malarskich Dawnych Mistrzow,
Universitas, Krakow 2006. 1 O

bez jednoznacznego rozroznienia na producenta i kon-
sumenta.® Obrazy zatryumfowaty, cho¢ Jean Baudrillard
nazwat ich nadmiar wspotczesnym ikonoklazmem.”

Nie wierze, ze swiat przed fotografig wytwarzat mocniejsze
obrazy niz dzis i nie godze sie z tym, ze ,historia obrazow
to historia znikania, przemiany iluzji realnosci w jej symu-
lacje”®. Obrazy sg wcigz naszym najistotniejszym tgczni-
kiem ze swiatem. Nie ma znaczenia, czy powstajg samo-
rzutnie jako zjawisko przyrodnicze, efekt ewolucji narzgdu
wzroku, czy na skutek zawitych zabiegéw technicznych.
Nasze doswiadczanie swiata, cho¢ uwiktane w kulturowe
uprzedzenia, jest obrazowe. Powtarzam za Hockneyem, ze
,W rownym stopniu co stowami myslimy obrazami i tak sa-
mo obrazami $nimy oraz staramy sie zrozumiec ludzi i ota-
czajacy nas Swiat”. (Hockney s. 7) Intuicyjne rozpoznanie
artysty potwierdzita w swoich badaniach Elinor Amit. Na
tamach ,The Harvard Gazette”® stwierdzita, ze zawsze gdy
myslimy, jednoczesnie wizualizujemy. Obrazy, cho¢ cze-
sto uproszczone, towarzyszg naszej wewnetrznej mowie.

Przez pewien czas wydawato mi sig, ze jestem fotografem.
Byto to wowczas, kiedy aktualng i wigzgcg definicje fotografii
mozna byto znalez¢ w encyklopedii. Obecnie zadajemy wie-
cej pytan niz jest odpowiedzi. Mozna jedynie stwierdzic, ze
fotografia przeobrazita sie na skutek licznych zmian, z kto-
rych najwazniejsze to: demokratyzacja, globalizacja i dema-

6  Joan Fontcuberta, The Post-Photographic
Condition [w:] The Post-Photographic
Condition, Joan Fontcuberta [red.], s. 12,
[online] https://issuu.com/moisdelaphoto/
docs/excerpts_the_post-photo_condition
_dc15c1e9d234cd.

7  Jean Baudrillard, Spisek sztuki, Warszawa
2006, s. 51.

8  Bernd Stiegler, Obrazy fotografii. Album
metafor fotograficznych, Krakow 2009,
s.220.

9  Peter Reuell, The power of picturing

Thoughts, [online] http://news.harvard.edu.
[dostep online: 11.11.2018] 1 1
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terializacja. Transformacje te spowodowaty rowniez powsta-
nie nowych modeli produkgiji artystycznej w rzeczywistosci
hybrydowej. To, co fotograficzne w uniwersum obrazow,
pojawia sie czesto w nieoczekiwany sposob. Rozumienie
fotografii stato sie dorazne i osobiste. Chciatoby sie powto-
rzy¢ za Barhesem: zatem ,ja mam by¢ miarg wiedzy fotogra-
ficznej. Co moje ciato wie o fotografii?”©. Za kazdym razem
kiedy chce wykonac zdjecie aparatem fotograficznym, mu-
sze nacisngc¢ spust migawki. Moje rece wchodzg w fizyczny
kontakt z maszyng wytwarzajgcg obraz. Odwotanie sie przez
Barthesa do najbardziej ,,niefotograficznego”, najbardziej
atawistycznego zmystu dotyku byto inspirujgce. Skierowato
mojg uwage na maszyny jako fizyczne obiekty obdarzo-

ne masa, fakturg, temperaturg i pewnymi predyspozycjami.
Spojrzatem na swoje aparaty jak na niemych wspolnikow.
Byto ich wiele, niektore urzekty mnie swojg forma, jakoscig
lub potrzebowaty ocalenia przed ztomowiskiem. Kazdym

z nich fotografowatem. Aparaty byty dla mnie wazne, choc¢by
przez krotki czas wyznaczony jedng, moze dwiema rolkami
filmu. Sg dla mnie czyms wiecej niz zbior motyli lub mumie
wymartych gatunkoéw, ktore nalezy skatalogowac. Sg mo-
imi wspolnikami w doswiadczaniu rzeczywistosci, co Berger
ujat kroétko: ,widzenie poprzedza stowa”". Nie znaczy to, ze
fotografie znoszg pojeciowe konstrukcje, wyprzedzajg je
jednak, dajgc rodzaj natychmiastowego i petnego doswiad-
czenia, zanim obraz zostanie sformatowany przez pojecia.

Aparaty wytwarzajg obrazy, reprodukujac jednoczesnie wpi-
sane w ich programy konwencje obrazowania. Kamery cha-
rakteryzujg sie pewnymi mozliwosciami, ktore nie zawsze
wynikajg ze swiadomych zatozen konstruktorow. Niekiedy
pojawiajg sie one na skutek przypadkowych zbiegow oko-

10 Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi
o fotografii, Warszawa 1996, s. 17.

11 John Berger, Sposoby widzenia, Rebis,
Poznan 1997, s.7. 1 2

licznosci ekonomicznych, technicznych lub wynikajacych

z mody. Niektére aparaty lubig rozlegte horyzonty, a zdjecia
studyjne nimi robione wychodza z trudem i jakos niepew-
nie. Inne doskonale radzg sobie w atelier, ale nie wpadtoby
mi do gtowy zabierac je na wyjazd w ramach realizacji pro-
jektu dokumentalnego. Aparaty fotograficzne sg przedmio-
tami, a ,przedmioty nie rosng na drzewach”'2. Sg rezultatem
tworczej aktywnosci ludzi dziatajacych w konkretnych wa-
runkach spotecznych, kulturowych i ekonomicznych. Trudno
uwierzyc, ze w swiecie, w ktorym tak wiele uwagi poswie-
camy na zdobywanie przedmiotow, tak niechetnie przy-
znajemy sie do naszej zaleznosci od nich, do ich wptywu

na nasze zycie i relacje spoteczne. Bez nich bylibysmy zu-
petnie bezradni, poniewaz to one umozliwiajg nam tworcze
oddziatywanie na otoczenie. Bez nich nie bytoby fotografii.
Fotografowie sg funkcjonalnymi cyborgami, czyli ,fyborga-
mi” — jak nazwat ludzi Gregory Stok, poniewaz nie mozemy
funkcjonowac bez narzedzi, ktére wytwarzamy, aby zwiek-
szy¢ swoje mozliwosci.”® Przedmioty nie tylko stanowig ramy
naszych dziatan, ale takze ksztattujg interakcje spoteczne,
stajgc sie niekiedy ich ,aktywnymi” uczestnikami, co szcze-
golnie tatwo zaobserwowac, patrzac na fotografujgcych sie
ludzi. Aparaty petnig w relacjach spotecznych rozne, takze
opresywne funkcje. Moga by¢ proteza oka artysty lub dyk-
tatora. ,Ludzie to nie rzeczy, ale jednoczesnie tam, gdzie nie
ma rzeczy, nie ma tez tego, co ludzkie.”** Na przestrzeni Kkil-
kuset lat aparaty przeszty ewolucje od drewnianych skrzy-
nek uzywanych przez obu Canalettéw po zegarmistrzowsko

12 Zob. Judith Attfield, Wild Things. The Material
Culture of Everyday Life, Berg Publishers,
New York 2000.

13  Zob. Alexander Chislenko, Are you a cyborg?
[dostep online: 30.10.20071, http://www.
ethologic.com/sSsha/ articles/Cyborgs.rtf.

14 Zob. Marek Krajewski, Przedmiot,
ktory ucztowiecza, https://www.nck.pl/
upload/archiwum_kw_files/artykuly/4._
marek_krajewski_-_przedmiot_ktory_
uczlowiecza.pdf. 1 3
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wykonane z metalu maszyny i plastikowe automaty. Kiedys
tak podziwiane i pozgdane przez amatorow fotografii, dzis
przyciagajg uwage gtownie kolekcjonerow. Cokolwiek pi-
sat o ich wtadzy nad nami Vilem Flusser®™, klasyczne apa-
raty doby halogenkow srebra stajg sie zupetnie bezradne
wobec medium, ktore je porzucito. Te kamery, kupowane
w komisach, a pozniej za posrednictwem Internetu, nikomu
nie byty potrzebne. Jednak fascynowata mnie ich réznorod-
nosc¢, ciekawe rozwigzania techniczne i wzornictwo. Moja
relacja z nimi byta bardzo osobista i czutem, ze tkwi w niej
cos istotnego. Aby jg przeanalizowac, postanowitem odwo-
ta¢ sie do najbardziej fundamentalnego sposobu: rysunku.

Wykonanie cyklu rysunkow zaczatem od zrobienia wtasnej
wersji Camery Lucidy. Na poczatku byt to kawatek szkta

w czarnym pudetku, ale niedogodnosci zwigzane z jego uzy-
waniem sktonity mnie do zbudowania udoskonalonej wersiji.
Wyposazenie w odwracajgce obraz lustro pozwolito na wy-
godne rysowanie ,z natury”. Aparaty fotograficzne przestaty
by¢ narzedziami do wytwarzania obrazow, cho¢ wcigz moz-
na ich tak uzywag, a staty sie pretekstem do refleksji na te-
mat historii obrazow. Mégtbym powtorzy¢ z Hockneyem: ,Nie
interesuje mnie tu historia sztuki jako taka, ale historia robie-
nia obrazow.” (Hockney s. 200). Nie skatalogowatem catego
mojego zbioru. Lubie mie¢ poczucie, ze nie jest on zamknie-
ty. Aparaty fotograficzne nie sg bytami biernie istniejgcymi,
one zdarzajg sie w naszym zyciu. Dzieki rysowaniu doswiad-
czytem fotografii w nowy, nieoczekiwany sposob. Moje cia-
to wie teraz wiecej o fotografii, jest jej bardziej swiadome.

Z wiekszg pewnoscig moge stwierdzic, ze istotg fotografii
jest fenomen reprezentacji w formie uobecnienia, ktoérego
fundamentem jest i zawsze byta intencja tworcy. Na wtasne,
dorazne potrzeby przezwyciezytem kryzys reprezentaciji, tak

15 Zob. Vilem Flusser, Ku filozofii fotografii,
Alatheia, Warszawa 1996, s. 17. 1 4

intensywnie odczuwany przez moje pokolenie, po zakwestio-
nowaniu paradygmatu realistycznego w fotografii. Zaczynam
rowniez watpi¢ w stusznosc¢ twierdzenia Baudrillarda'®

o stabnieciu zdolnosci uobecniania gtebokiej rzeczywisto-
Sci przez obrazy. Kazdy obraz, bez wzgledu na technike,

ma potencjat autentycznej manifestacji.'” Nie ostabia te-

go ani ich nadprodukcja, ani technika, ani rodzaj ekranu.

Nie moge sie pozby¢ wrazenia, ze od kiedy zaczatem
rysowac moje aparaty, patrza one na mnie nieco inaczej.

16 Zob. Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja,
Sic!, Warszawa, 2005.

17  Por. C. Freeland, Fotografie i ikony [w:]
Fotografia i filozofia. Szkice o pedzlu
natury, W.S. Walden (red.), |. Zwiech (tlum.),
Universitas, Krakow 2013, s. 71. 1 5
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Graflex Crown Graphic 4" x 5" (T* 150 mm)
Kupitem go od pewnego Amerykanina, ktéry cate swoje zawodowe zycie, gdzies na dalekim Wschodzie,
wykonywat nim portrety do dokumentow. Mnie postuzyt do wykonania cyklu ,Dalekie Powietrza”.
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Cambo
Pierwszy, kupiony w Gliwicach, profesjonalny aparat wielkoformatowy. Stuzy mi od 1996 roku.
Dzieki niemu moge przed nazwiskiem stawia¢ skrot “dr”.
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Aparat Mentor 13 x 18 cm
Kupiony w komisie w 1995 roku, gdzie przelezat wiele lat w oryginalnym pudetku. Na poczatku XXI wieku postuzyt mi do
wykonania cyklu zdje¢ ,Miedzy-miejsca”. Bardzo duzy, solidny i ciezki, ale dzieki wmontowanej migawce szczelinowej mozna
do niego zaktadac obiektywy wymontowane z reprokamer. Charakteryzujg sie one wspaniata rozdzielczoscia, ale nie majg
migawki centralnej. Kiedy do drukarn wkraczaty komputery, mozna je byto kupi¢ za grosze.

20

Kamera otworkowa 4" x 5"
Konstrukcja umozliwiajgca fotografowanie z trzema roznymi ogniskowymi. Zbudowatem
go wspolnie z moim bratem w jego warsztacie. Bardzo poreczny i lekki.
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Holga 120 Pan 6 x 12 cm
Jej plastikowy obiektyw zastgpitem ,prawdziwym szktem” Schneider Kreuzenach.
Doskonale nadaje sig do zdje¢ w podczerwieni.
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Polaroid Land
Dostatem w prezencie. Niestety, miat uszkodzony obiektyw. Zastapitem go obiektywem Graflex Optar 127 mm, co dato mi petng
kontrole ekspozyciji i rozdzielczo$¢ nieporéwnywalng ze standardowym polaroidem. Uzywam wktadéw Fuji FP 100 C, ktore
niestety nie sg juz produkowane. Mam jeszcze dwie paczki w lodéwce, ktére zachowatem na specjalng okazje.
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Aparat 4" x 5"
Zrobitem go z drewna na potrzeby fotografii w plenerze. Po ztozeniu zajmuje w plecaku mniej miejsca niz cyfrowa
lustrzanka i jest znacznie Izejszy od wiekszosci profesjonalnych aparatow.
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Mamiya 711
Aparat-przyjaciel, na ktérego mozna liczy¢ w kazdych okolicznosciach. Nawet nie pamietam, w ilu realizacjach mi pomagat.
Dtugo sig uczytem pracy z tym aparatem, ale od dziesigciu lat mam wrazenie, ze jest przedtuzeniem mojego oka.
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Mamiya 645
Byta pierwszym profesjonalnym ,$rednim formatem” kupionym za pienigdze zarobione fotografowaniem.
Sformatowata cykl portretéw wykonywanych w ramach dyplomu u prof. Ireneusza Pierzgalskiego w 1995 roku.
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Aluminiowa obudowa aparatu Lomo LC
Do zdje¢ podwodnych - kupitem jg w nieistniejacym od lat komisie przy ulicy Zielonej w kodzi. Zazdroszcza
mi jej wszyscy mitos$nicy lomografii. Wewnatrz znajduje sie niewidoczny na rysunku aparat Lomo LC.
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Tekturowy aparat otworkowy 6 x 12 cm
Ptaszczyzna filmu jest wygieta w taki sposob, ze odlegtos$c od otworka jest rowna na catej powierzchni.
Najlepiej wychodza rozlegte pejzaze, zwtaszcza morskie. Troche zbyt romantyczny.
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Belair 6 x 12
Mam od niedawna i jeszcze nie wiem, jakie zdjecia lubi robi¢ najbardziej.
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Mamiya RB
Najbardziej niezawodny aparat, jakim kiedykolwiek pracowatem. Wykonatem nim w 2008 roku cykl czarno-biatych zdje¢
W nieczynnym wiezieniu w keczycy, ktore spodobaty sie Bogdanowi Konopce. W latach 2012-2014 zrobitem tym
aparatem cykl dokumentalny o elektrocieptowni EC2, ktéry Bogdanowi chyba sie nie spodobat. Mamiya RB najbardziej
lubi robi¢ portrety w studio.
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Moskwa
Dostatem go od Andrzeja Smoczynskiego.

AMI
Polski, plastikowy aparat. Jego popularnos$¢ przypada na lata, kiedy nikt nie styszat o Holdze, a mogtby
z nig $miato konkurowac. Wiele takich aparatow przerobitem na kamery otworkowe. Jedng z nich wykonatem
dla mojego syna, a insporowatem sie opowiadaniami ,Bajki robotow” Stanistawa Lema.
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Mamiya C330
Przez jej dwa obiektywy ogladatem £6dz, pracujac nad projektem ,Inconvenient City” na poczatku lat 2000.
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Sony RX 100 CHAIKATI
Jest jedynym cyfrowym aparatem, ktérego uzywam. Fotografowatem nim ludzi, samoloty, pustynie i morze... Ten aparat kupit tata, kiedy urodzita si¢ moja mtodsza siostra. To nim wykonatem pierwsze
Mam wrazenie, ze jest mu absolutnie obojetne, co fotografuje, wszystko wyglada troche podobnie. zdjecia. Charakterystyczny dzwiek migawki centralnej i metalowy, troche obluzowany guzik
spustu, pozostaty w mojej pamieci jako najstarsze wspomnienie zwigzane z fotografowaniem.
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Fot. Anita Osuch
Tatuaz, ktory Anita wykonata na
podstawie rysunku ze strony 36.
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